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"Infelizmente, poemas ndo sdo coisas
mas somente palavras que se referem a
outras palavras, e aquelas referem-se
ainda a vutras palavras e, assim por
diante. através do mundo densamente
povoado da linguagem literaria. Qual-
guer poema é um interpoema e qual-
quer leitura de um poema é uma inter-
leitura. Um poema ndo é escritura, mas
re-gscritura e, apesar de um poema for-
fe ser um novo ponto de partida, esse
inicio é sempre um reinicio.” /

Ao enunciar a concepgdo do que € um poema, o critico Harold Bloom expde o veio central
de sua teoria. Mas o que ele escreve também coloca em pauta uma questdo fundamental da
critica literaria atual: os mecanismos de manifestagdo da intertextualidade. Na verdade.
para Bloom, a obra poética encerra, em si mesma, um arcabougo intertextual que luta
angustiadamente por superar um precursor, uma referéncia anterior. 2

O fendmeno intertextual em literatura )4 foi largamente debatido e sua teorizagdo como
recurso da pratica literaria ja foi brilhantemente exposta por teéricos de vdrias matizes, a0
longo deste século. Porém a intertextualidade ainda suscita discussdes e problemas. Pode-se
dizer que a partir de sua constitui¢do, fun¢io e posicionamento histdrico, ainda ha mutto a
ser feito para que se compreenda o papel desse recurso instigante. Edward Lopes. por
exemplo, reconhece que uma teoria intertextual da literatura € tarefa por se fazer. 3

Os antecedentes tedricos da intertextualidade podem ser encontrados nas correntes da
critica que privilegiaram o estudo imanentista do texto e naquelas onde a preocupagio
principal é com a implicagio sociolégica ou ético-politica. A Estilistica de Charles Bally
e Karl Vossler, o Formalismo Russo do Circulo Lingiiistico de Moscou e da OPOIAZ, a
Escola Morfologica Alema, o "New Criticism” com sua no¢do de "close reading" e o
Estruturalismo, ao se deterem as minucias do texto em si, acabam por encontrar mecanis-
mos de composigio da obra literdria, até entdo, desconhecidos e pouco estudados.
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Nas correntes onde predominam o estudo das relagdes entre o texto e os fatores externos
que incidem sobre sua produgiio, como a Critica Existencialista, a Critica Marxista e a
Sociologia de Auerbach e da Escola de Frankfurt, houve uma mudanga determinante na
abordagem da produgio e recepgdo da obra literaria.

Um antecedente marcante nos estudos da intertextualidade foi o trabalho precursor de
alguns formalistas russos como Tinianov e Victor Chklovski. * Dentre eles o mais
importante foi, sem duvida, M. Bakhtin com seu conceito de dialogismo textual.

Para ele o "discurso" literdrio ¢ um mecanismo sempre dinimico e dotado de miltiplo
sentido. A lingua nfo representa um sistema homogéneo e inico. Ela é um todo constituido
de dialetos, idioletos, normas e registros variados, derivando dai a multitextualidade do
discurso. Para Bakhtin, dessa maneira, o sentido da obra literaria provém de uma "constru-
¢do dialoégica”. E em Bakhtin que se encontra, pela primeira vez, a nogio do texto literario
como somatorio de diferentes vozes e registros semidticos que se inserem uns nos outros,
resultando numa polifonia considerada ponto de partida e cerne da obra literaria.

Antes mesmo do trabalho dos primeiros formalistas e de Bakhtin, e também paralelamente
a estes, Saussure ja havia estabelecido suas pesquisas sobre 0s mecanismos anagramaticos
que cercam a construgdo de um poema. A teoria anagramatica de Saussure, tornada publica
por Starobinski apenas em 1964, constitui-se em dos mais significativos antecedentes sobre
os estudos intertextuais. Sua importancia e pioneirismo se devem, principalmente, ao fato
de ser uma pesquisa voltada para a formulag8o de uma teoria poética. O poema € visto
como uma combinagio de elementos j& dados com outros ainda por se fazerem, tal como
a linguagem. O "signo construido” da lingua e o "signo em construgdo” da fala interagem
também no interior do poema. Segundo as pesquisas que fez sobre a poesia classica,
Saussure concluiu que o poema reconfigura elementos dados sob nova forma através de
superposigdes. combinages e "acopiamentos"”. 3

Outro trabalho que foi um marco nos estudos da intertextualidade foi o de Julia Kristeva.
Ela ndo s6 cunhou o termo mas também o singularizou na literatura. Com seu trabalho, a
nog¢do de texto € ainda mais ampliada pois

"qualquer texto se constréi como um
mosaico de citacdes e € absorgdo e
transformagdo dum outro texto”. 6

Gerard Genette, Tzvetan Todorev e Michael Riffaterre podem ser arrolados como criticos
que propdein tma nova perspectiva de analise ¢ aproximagco da obra literaria sob o estatuto
da intertextualidade. Roland Barthes ¢ Umberto Eco elaboraram pesquisas que tiveram
como perspectivas a dialogicidade do texto e sua estrutura em constante construgfio. O
texto/ escritura cerca-se de metaforas, tais como a de "palimpsesto", empregada por Genette
e "tessitura", utilizada por Barthes, tornando-se um produto aberto a transformagses,
enxertos ¢ prolongamentos. A "obra aberta”, objeto de analise de Eco. € aquela que se cerca
de uma ambigiiidade essencial produzida dentro de uma poética particular do autor, onde

problemas artisticas ndo sdo "resolvidos" e dados de uma vez por todas, mas "propostos".7

Neste livro, Eco segue & risca a proposta do titulo. Escreve um tratado tedrico que,
constantemente revisado, ao longo de suas diversas edigdes e publicagbes em vérios paises,

cumpre a postulagio, feita pelo autor, de ser um "modelo de obra aberta”. 8

A partir dos estudos precursores e com o desenvolvimento das pesquisas do texto no dmbito
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da intertextualidade, surgem novas perspectivas de abordagem do registro literdrio. Das
metaforas de "palimpsesto” e "tessitura” e do conceito de “obra aberta”, uma nova questio
emerge: a recepglio como fator basico constitutivo da obra. A Estética da Recepgio ¢ a
corrente que, no ambiente das contestagfes estudantis de 1967, na Alemanha Ccidental,
surge como critica a pressupostos tradicionais de abordagem do texto literdrio. A contes-
tagio de pesquisadores como Hans Robert Jauss e Wolfgang [ser deveu-se, principalmente,
ao privilégio dos mecanismos de produgfo e representagdo da obra literaria, dado pelas
principais correntes literdrias até entdo, em detrimento da recepgio.

Uma estética literdria precisa considerar a relagdo dindmica que ha entre autor, obra ¢ leitor.
Propuseram umna nova postura frente a literatura que, nfio ignorando nenhuma de suas partes
constitutivas, pudesse ser, de fato, polifénica, dialégica e aberta. Seus pressupostos de obra
plural ¢ interativa passavam, antes de tudo, pelo estabelecimento de um estatuto para o
leitor e resgate da relagdo entre os elementos constitutivos basicos do fenémeno literario:
produgio, obra e recepgdo. ?

A Estética da Recepgdo, como corrente tedrica, além de ter questionado fortemente as
andlises imanentistas e os excessos deterministas das concepgdes marxistas e socializantes,
contribuiu decisivamente para a evolugdo dos estudos intertextuais. Colocando em cena o
leitor, questiona o estatuto do autor e da obra como fatores, por si mesmos. determinantes
no processo literario.

Paralelamente aos estudiosos da recepgio, Roland Barthes preconizou a "morte do
autor” em um artigo de 1968. !° Ele enumerou quatro etapas que propiciaram a
derrocada da valoriza¢do do autor e dos mecanismos de autoria como supremos agentes
do conjunto literdrio. A primeira etapa consistiu na proeminéncia da escrita em
detrimento do autor, contida na poética de Mallarmé. A segunda apontou a estética
surrealista como dessacralizadora da "imagem” do autor. A terceira apontou para o fato
da lingiiistica moderna ter colocado a enunciag@io como "processo vazio”, funcionando
por si mesma, sem o auxilio daquele que enuncia. E a quarta colocou a concepgio
moderna do tempo da enunciagdo fazendo da obra algo independente de seu autor e niic
mais uma extensdo sua, ' |

Com isso, Barthes afirmou que o escritor moderno "matou” o autor e que a escritura
moderna ¢ algo que estd por se "deslindar”, nio possuindo um tundo e podendo ser
desdobrada em multiplos significados. Em outro artigo, ele afirma:

"o intertextual em que todo texto é apa-
nhado, visto que ele proprio é o entre-
texto de um outro texto, nfio pode con-
Sundir-se com gqualgquer origem do
texto. " 12

O termo "apanhado” ¢ que deve ser sublinhado, ja que ele atesta a introdugio desse
sujeito/leitor, que consumindo e fruindo o texto, constitui-se, com sua leitura, em elemento
da obra e nfo s6 mero participante do que dela emana. 12

Portanto, a intertextualidade serve como pardmetro para se percorrer quase um século de
histéria da teorta literaria. Seus mecanismos de desenvolvimento e agio servem também
para atestar pontos de contato e preocupag¢des comuns em correntes estéticas diferentes, no
trato com a obra literdria.
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Para além desse tempo que marca os limites da modemidade, a intertextualidade €, na
verdade, um recurso fulcral da obra literaria. Seja na poesia ou na narrativa, a intertextua-
lidade é o elemento que carrega os ecos das influéncias, passadas e presentes, que formam
a estrutura bésica do texto. '#

"Certos momentos, que se incorporam
rapidamente ao tempo, criam essas lim-
pas clareiras onde jogar é ficil e quase
sempre perdemos. S8o dgeis palavras
circundando fatos ariscos e permedveis
lunetas onde se aninham os astros im-
ponderdveis. Novidade, sé por pura
inocéncia, e com ela contamos, até a
reducdo das cotas ocednicas. Clare
estd. nada disso erra. Certeiro e fulmi-
nante, o olhar distingue e do mesmo
modo divulga insignificdncias hetero-
clitas no pleno indiscernivel. E o eco,
com camadas concentricamente neu-
tras, e seu enveredar pelo dorso do ins-
tante. Isso acentua, assinala. Mas cabe
dizer. Nem sempre, e mais fregiiente-
mente nunca, € possivel conter a afasia
que nos fantasia de mumias e estdtuas
estacionadas.”

Este poema narrativo de Rubens R. Torres Filho evoca, artisticamente, algumas questdes
que este trabalho pretende colocar em relagdo a produgdo po€tica brasileira contemporanea.
Em primeiro lugar, a escritura poética como "reescritura”. Em segundo e ligando-se a
primeira, o aspecto "poroso” da obra poética. E em terceiro, os elos que se formam através
dos intertextos, utilizados como referéncias implicitas ou explicitas, e que projetam uma
trama maior que extrapola o dmbito da simples produgdo e recepgdo de um poema
isoladamente. Este ltimo ponto é que remete, mais espeficicamente, a uma possivel
historiografia. No caso aqui, para uma historiografia da poesia brasileira na época contem-
poranea. "Certos momentos que se incorporam rapidamente ao tempo” € uma espécie de
atestado para a construgdo de uma histéria, redutora como todas mas também necessaria,
que redna influéncias, matrizes e produgdes de um mesmo penodo

O grande problema que a construgio de uma historiografia coloca € o dereunir numamesma
"clareira" uma geragio que se constitui de individuos tdo diferenciados entre si. Este
também ndo ¢ um problema novo. Porém, diante do ceticismo para com o carater
aglutinador e diluidor de diferengas da histéria, consciéncia moderna por exceléncia, o seu
dmbito se aprofunda.

Este trabalho pretende ocupar-se da andlise de intertextos em alguns poemas de autores

brasileiros da atualidade ¢ em como eles refletem as trés questdes apontadas acima. As
implicagdes e conclusdes historicas que poderiam advir da analise ndo serdo abordadas.
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O objetivo, portanto, ¢ o de estabelecer o papel da intertextualidade como marca de
contemporaneidade na obra de alguns poetas brasileiros. A andlise dos poemas pretende
detectar a presenga e importincia do recurso intertextual a partir de trés pontos: a) o poema
como "reescritura”; b) a "porosidade” da obra poética e c) a teia formada pelos intertextos
€ sua fungio.

Trés também siio os autores escolhidos, cujos poemas serfo analisados: Rubens Rodrigues
Torres Filho, Paulo Henriques Brito e Sebastiio Uchoa Leite. Todos eles produzem na
atualidade e se inserem na corrente contemporinea da poesia brasileira. Seus textos
respiram o "ar do tempo” que faz da obra poética um espago permeavel e repleto de
referéncias a outros textos.

O poema de Rubens R. Torres Filho, citado anteriormente, propde, em forma de narrativa,
um quadro sucinto das questdes que cercam o fazer poético, num plano menor, € do fazer
artistico, num plano mais geral. Seu aspecto narrativo reflete a natureza de seu tema. Nao
ha forma fixa para composi¢iic da poesia; 0 poema €, em si, um lugar de indefinigdes, ao
contrario do que se pensou durante muito tempo; as indefinigdes refletem um estatuto para
apoesia atual, onde a descrenga para com a historia, os sistemas e a superioridade a razdo'’
fazem do universo poético um meio de "signos em rotagfo”, descentrado € dispersolsz 0
texto poético € um tecido cuja trama é composta por outros discursos, por intertextos gue
configuram uma via para além deles mesmos como vozes individuais. As palavras-chave

"o "o

deste poema s30: "tempo”, "novidade”, "eco” ¢ "afasia”.

O "tempo™é a matriz geral na qual se incorporam os "certos momentos”, numa reunido de
instantes cristalizados que projetam uma possibilidade de leitura e interpretagdo, de fora
do poema. Ele 4 a possivel historia que se faz através da recepgdo e ndo como algo por si
mesmo dado ou como representante de uma corrente estética. Os elementos que formam a
configuragio desse "tempo" (ou dessa historia) s@io as "ageis palabras”, que em rodopio.
demonstram as impossibilidades do préprio discurso, "astros imponderaveis". Os fatos que
compdem essa historia ndo estdo estamentados. Ndo podem ser atestados por documentos.
como na visdo classica e positivista da historiografia, pois tudo o que serve como
"documento" esta sob constante suspeigio no modermismo. A apreensio dos fatos histori-
cos nos foge e, desta forma, abre-se, diante de nds, um leque enorme de opgdes interpre-
tativas. Conhecer o passado torna-se uma possibilidade e nfo um empreendimento scguro
através de uma fonte documental. Dai serem fatos "ariscos".

O momento cristalizado porém inapreensivel como forma Gnica € o discurso. S&o as "ageis
palavras”, que por sua permeabilidade ou "porosidade”, podem ser captadas apenas como
fluxo ativo, mas n3o como detentoras de significados estabelecidos. O discurso poético
como um universo onde os "signos" estdio "em rotagdo” parece ser o que se depreende, num
primeiro plano, deste poema.

A "novidade" s6 € possivel "por pura inocéncia”. Ou seja, o carater genuino do discurso nao
est4 no fato de ser algo novo, ndo realizado ou abordado anteriormente. Também n#o esta no
fato de apresentar inovagdes técnicas quanto 4 métrica, & rima ou ao ritmo. O texto poético
(como o texto literario, em geral) se estabelece como uma "camara de ecos”. Ele € um tecido
composto pela inter-relagdo de outro discursos que nele intervém e que o configuram.

159



A configuragdo ¢ construida como um amalgama de outros "textos" recompostos numa
"reescritura”. Muitas vezes, os intertextos (as referéncias) sfio tio implicitos e de tal forma
digeridos, que ndo se consegue secciond-los e isola-los. Portanto, ndo se trata de analisar o texto
para apenas detectar nele a agfo intertextual, mas também partir do pressuposto de que o eco,
aressondncia de outras vozes, € que se toma o seu elemento visceral. % A intertextualidade ndo
¢, portanto, apenas um recurso, mas um elemento basico constitutivo do texto poético.

(O "eco", terceira palavra-chave deste poema, ndo significa apenas ressondncia, mas o inico
elemento capaz de levar & compreensdo dos "certos momentos”, da histéria. Ndo ha, de
antemfo, um propdsito na reunifio dos intertextos na "cimara de ecos". Por isso as
"camadas" do eco sdo "concentricamente neutras”. Giram em torno de um centro, mas 530
moralmente destituidas de sentido. Esses intertextos, que constituem as "camadas” do eco,
anulam seus propésitos e significados originais para integrarem um novo discurso (uma
terceira via) onde adquirem novas configuragdes. Suas referéncias continuam em agfio mas
seus significados sfo alterados e colocados em novo contexto.

Porém, mesmo que uma reformulagéo total de intertextos tenha sido efetuada e 0 poema possua,
na contemporaneidade, um estatuto diverso da época anterior, o risco da "afasia” € constante.
A possibilidade da "pane geral" do sistema de signos que compde um determinado poema ou
mesmo o discurso poético, em geral, € uma questio na qual estd imersa a poesia contemporinea.
A relatividade dos pontos de referéncia somada aos signos aprisionados em um universo
monadico e barroco sdo caracteristicas da pds-modernidade, que podem levar a uma perda da
capacidade de articulagio do discurso poético. A opacidade excessiva do discurso pogtico
contempordneo pode levar a perda dos pontos de contato entre produtor, obra e leitor. "Mumias"
e "estatuas” estacionadas sdo os riscos sempre presentes que Rubens R. Torres Filho apresenta
em seu poema, de forma cética mas oracular.

Ressalte-se ainda que Torres Filho toca de perto e a fundo na intertextualidade como recurso,
neste poema, sem referenciar intertextos explicitos. O objeto de seu poema, que ¢ o discurso
poético, reflete também as etapas da poesia atual, que tem a intertextualidade como uma base.
Ao abordar num poema a matéria da construgio poética, ele toca no "parente proximo” da
intertextualidade que 4 a metatextualidade. Na maior parte das vezes, ¢ dificil distinguir uma
base estrutural das etapas de constituigio de um poema; e este nos revela isso.

Um poema de Paulo Henriques Brito coloca, de forma marcante, o papel da intertextuali-
dade como elemento basilar da poesia atual.

"Por entre linhas incautas da leitura
idéia insidiosa se insinua,

COMQO Se Sugerisse um oulro texto
mais vivo, extremo, e verdadeiro

de uma verdade esguia e peconhenta
a recobrir de visgo tua pagina

Jd quase impenetravel -

Jelizmente

resta o yecurso verdadeiro:
Pdra. Volta atrds. Faz do palimpsesto
papel vulgar. Agora continua,

retoma a doce flauta da literatura. 20
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Este poema ¢ um poema metatextual, construido com base nos elementos que constituem
a produgdo poematica. Estes elementos sdo representados através de metaforas que perpas-
sam o poema. Assim, o poeta ¢ o "encantador de serpentes”; o leitor, "as linhas incautas da
leitura”, elemento serpentino: a intertextualidade, "o recurso derradeiro”, o encantamento;
o texto, o "palimpsesto” ¢ a poesia, "a doce flauta da literatura”, o instrumento que toca a
musica encantatdria.

O problema do estatuto do texto contemporineo aparece aqui colocado de forma simples
e clara. Num mundo saturado de obras, leituras e maltiplas referéncias, qualquer abordagem
a um texto parece sempre temeraria. No processo da leitura, o leitor ¢ também o préprio
poeta colocam-se sempre a procura da referencialidade do texto. Nio serd o novo poema
apenas uma repeti¢do? O outro, precursor, parece entfio "mais vivo" e "verdadeiro” que o
que esta sendo lido ou composto.

A "idéia insidiosa" que "se insinua" seria a reprodugdo pura e simples de um texto/poema
anterior, consistindo numa espécie de ato vergonhoso, que recobre de "visgo” a pagina
escrita.

O poeta e o leitor contemporaneos tém diante de si uma saida ao impasse do fantasma do
pldgio, da repeti¢do, da impossibilidade de originalidade e novidade cristalina que o "ar do
tempo" na atualidade coloca a eles. O recurso, que no poema se configura como tnica saida
possivel, é a transformagio do texto em "palimpsesto”. O poema passa a ser um espago de
confluéneia de outros textos, passa a ser uma reescritura. O encantamento nio langa mio
mais do cardter de novidade na composi¢do de um texto. Diante das inimeras impossibi-
lidades. dadas na época comemporﬁnea,zj o texto toma-se "palimpsesto”. E sé desta forma
consegue escapar da "pegonha” operada pela leituracondicionada, onde aobra € vista como
peca "original” ou como algo totalmente novo.

Atualmente, o texto como "reescritura”, como elemento "poroso” as vozes do passado e do
p p
presente é o que permite a continuac¢io da misica que ecoa da "doce flauta da literatura”.
A poesia continua musical ¢ encantatdria. Suas partituras ¢ que mudaram. Mas para que
fossem preservadas seus dotes musicais ¢ seu encanto. E 0 que 0 poeta nos parece sugerir,
p

Quanto 3 importancia do recurso intertextual a partir da fungio de seus intertextos, podemos
citar dois poemas de Sebastifio Uchoa Leite. O primeiro é "Péssaro Critico”.

"Mozart tinha um estorninho
Que imitava a musica dele
Ndo s6: uma parddia

Ou desafino

De ave zombeteira

Certa vez achou-se uma pega
Do proprio Mozart

E era desarmonico

Espirro musical

Qual se o compositor
Zombasse de si mesmo

Era o proprio misico agora
Seu escdrnio estorninho, ">

O poema mostra, através da provavel relagdo de Mozart com um pequeno passaro, a fungio
parodistica da intertextualidade. Como se sabe, por sua biografia, Mozart tinha espirito
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zombeteiro; pelo menos passou assim ao imagindrio da Historia da Musica. O estorninho
¢ um passaro pequeno com capacidade para dissimular timbres e tonalidades sonoras.

Segundo o poeta, Mozart tinha no passaro um imitador. A imitag3io do estorninho constituia
uma "parédia®. Esse termo, utilizado no poema, significa uma imitagdo comica, "zombe-
teira”. O sentido abrangente da parédia como equivalente da intertextualidade nao esta
explicito no texto do poema.

Porém, o poema diz ainda que foi achada, entre os trabalhos de Mozart, uma partitura que
se caracterizava pela desarmonia. A pe¢a eraum "espirro musical”. O poeta vé. "neste fato”,
uma agfio de auto-referencialidade, onde Mozart. fugindo dos seus cdnones, faz uma
brincadeira consigo mesmo, como artista € com o ouvinte de misica, como receptor. O
misico transforma-se em seu "passaro critico”.

Nzo é so o aspecto da parédia como zombaria que se sobressai, portanto, do peema.
Implicitamente, a maneira como os intertextos refletem sua funcio parodistica ¢ ampliada.
Mozart ¢ um intertexto que representa o autor e sua capacidade de produgdo. O grande
autor ou criador "forte" (tomando emprestado um termo de Bloom) seria aquele capaz de
transformar a obra em parédia de si mesma. Mozart como "misico forte" fez 1ss0. Sua obra,
além de grandiosa, é capaz de referenciar a si mesma, mesmo através de uma brincadeira,
¢ desempenhar, assim. uma fungfo em relag¢fo ao todo.

Em um segundo poema, Sebastido U. Leite questiona a atribuigdo de juizos de valor a
diferentes interpretagdes de uma mesma referéncia. Em "Uma palavra®, o ponto de partida
é o vocabulario "améndoa”.

“Em ‘Perto do coragdo selvagem’
Clarice Lispector

Provou quase dez anos antes

De Paul Celan

O gosto da palavra améndoa
Quando Joana diz

Améndoa amarga, venenosa e pura’
Diria methor ele

(ue escrevia

‘com som-

bras escritas por pedras?" 2

Os intertextos sdo colocados em comparago somente para ressaltar a impossibilidade dos
juizos de valor em literatura, na avaliagio dos processos de produgdo de cada autor. Qual
a melhor representagdo para o gosto da palavra améndoa, a de Clarice ou de Paul Celan?
O poema d4 a resposta em forma de pergunta. Uma palavra apresenta diferentes texturas
conforme sua utilizagéio e interpretacdo por diferentes autores e contextos.

Paul Celan nio "diz melhor" a palavra améndoa por ser mais atual e estar inserido na
contemporaneidade. Clarice como precursora ¢ ainda adolescente?® diz pela boca da
personagem Joana algo contundente por suas qualidades. A améndoa de Clarice é "amarga,
venenosa ¢ pura”. Celan, que despreza os qualificativos para definir de forma seca a
améndoa (como "com soibras escritas por pedras”), nio define melhor, por seu aspecto ¢
forma de construgio.

A intertextualidade é utilizada aqui como recurso para questionar o estatuto do autor diante

162



de seu processo de criagdo, no emprego de suas técnicas, e diante de sua posigio na historia
da literatura. A posigdo historica dos autores é colocada no verso: "provou quase dez anos
antes”. No verso: "diria melhor ele?" estd implicita a impossibilidade da valorizagdo das
expressdes utilizadas pelos dois autores referencializados.

v

Os poemas aqui analisados representam apenas uma pequena amostra da producio poética
brasileira contemporinea. Pequena, porém significativa, pois ¢ fruto do trabalho de trés
dos mais criativos e consolidados poetas da atualidade, no Brasil. Todos os trés sdo
herdeiros da poesia marginal dos anos 70, mas produziram e publicaram a partir dos anos
80 ou com a marca desta uitima década. Suas produgdes refletem a desmistificagiio da
marginalidade e do desbunde da poesia dos 70.

Torna-se apressado afirmar que sdo pés-modernos ja que suas produgdes ndo se encaixam.
como um todo, na estética do pds-modernismo. Pertencem ao ambito dos 80. onde a
produgdo poética deixou com marcas: a retomada do "oficio” de poeta como profissio:
pluralidade de temas e atuagfes; incorporag@o de tecnologias novas e modernas; dicgdo
intelectualizada e recheada de alusBes e referéncias a outras obras; valorizagio da fragmen-
tagdo e da poesia como expressio e acontecimento; intensa utilizag&o de recursos intertex-
tuais para marcar o texto poético como alusivo, algo impossivel de estabelecer-se por si
mesmo; cardter auto-reflexivo do poema.

Este trabalho pretendeu destacar a intertextualidade como um recurso utilizado por poetas
brasileiros contemporineos. Pretendeu também demonstrar, através de alguns de seus
poemas. (ue 08 processos intertextuais constituem-se em elementos basicos na estruturagio
destes poemas. Além de sua utiliza¢3io como recurso, a intertextualidade passa a configurar
a propria realidade do poema, estruturando-o como reescritura, tornando o poema permea-
vel a varias influéncias e referéncias além dele mesmo e fazendo dele um "tecido” formado
pela trama dos virios intertextos.

O estatuto da intertextualidade como recurso se faz através do estabelecimento de um modo
de produgdo que abala a linearidade do texto poético. Esse passa a ser um espago onde os
caminhos da leitura sdo sempre bifurcados. utilizando-se de um vocabuldrio ndo original
porém j4 referendado e ja estamentado por outro texto. O poema € um espago de soma de
outros discursos. onde os originais cedem o papel da fala ao texto que enuncia, passando
a fungio de enunciados. O texto “citado” nio fala mas é falado. Nio hd um estilhagamento
total de seus significados, mas readapta¢do ¢ reorientagio do seu carater conotativo.

Hé vérias questdes suscitadas pela intertextualidade. A maioria delas esta fora do alcance
deste trabalho pois demandaria estudos mais profundos e demorados. Como elemento de
composicio da poética de virios autores contemporineos brasileiros também este estudo
¢ insuficiente. Alguns pontos poderiam ser relacionados como significativos na abordagem
dos processos intertextuais e que ndo puderam ser contemplados aqui.

O primeiro diz respeito 4 utilizagdo consciente ou ndo da intertextualidade como elemento

formador do texto poético contemporineo e ndo s6 como recurso. Seria necessario um
corpus mais extenso de poemas cujas andlises se incumbiriam de verifificar essa utilizagdo.

163



O segundo remete a um problema histérico de enquadramento dos poetas brasileiros da
atualidade numa corrente que refletisse caracteristicas gerais idénticas. Dentre essas
caracteristicas, a intertextualidade seria colocada como elemento formador basico e im-
prescindivel.

Um terceiro ponto seria examinar em que proporgdes a produgio de alguns poetas reflete
o impasse da poética pés-modema. Impasse esse que comporta riscos. Por exemplo, o de
inviabilizar a busca de um estatuto para a poesia contemporanea, devido & exacerbagdio de
auto-referencialidade e a total relatividade dos pontos de referéncia externa.

Os desdobramentos deste trabalho podem ser feitos através da ampliagiio da bibliografia,
da busca de uma definigio mais aprofundada da intertextualidade e de seu papel no tazer
literario contemporaneo, num estudo mais abrangente da poesia brasileira atual € no estudo
de um nimero maior de poetas representativos desta geragéo.

A intertextualidade é como reflexo de muitos sujeitos em uma manifestagio individual.
Em épocas de desagregagio sécio-cultural é ela que confere uma possivel estruturagéo ao
estilhagamento dos discursos. Compde um todo feito de partes e estabelece uma leitura ndo
linear onde a multiplicidade é que confere originalidade e caréater genuino ao poema.
Torna-se, portanto, um instrumento imprescindivel no estabelecimento da poética contem-
poranea, devido as caracteristicas desta época.

NOTAS

1 BLOOM, Harold. Poesia e Repressao - o revisionismo de Blake a Stevens, trad.: Cillu Maia.
Rio de Janeiro: imago, p. 14-15, 1894,

2 Sobre o significado do poema ele diz: "o significado de um poema s6 pode mesma Ser um
poema: 'outro poema’ - algum outro poema diferente de si. E também ndo qualquer poema,
escolhido de uma maneira totalmente arbitraria, mas algum poema essencial e de um precursor
indubitavel, mesmo que o efebo 'jamais tenha lido” esse poema. E sobre a “angustia” dessa
infludncia: "tude o que importa na relagdo entre efebo e precursor estd aqui, exceto o mais
impontante: a inescapavei melancolia. a angustia que torna inevitavel a desapropriagio do
precursor." (BLOOM, Harold. A Angustia da Influéncia, trad.: Arthur Nestrovski. Rio de Janeiro:
Imago, p. 107 e p. 89, 1991).

3 O autor, a proposito da teoria anagramética de Saussure, diz: "de fato, lidamos aqui com uma
hipétese extremamente sedutora, cuja pesquisa mal comega a sistematizar-se hoje e que esta
longe, por isso, de ter rendido tudo o que podera render para a elaboragio de uma teoria
intertextual da literatura.* (LOPES. Edward. A Palavra e os Dias. Sao Paulo: Editora UNESP,
p. 116, 1993).

4 "Nao s6 Tinianov, todavia, tivera a intuigio da intertextualidae conatual ao discurso literario. A
verdade é que o germe disso tudo j4 se encontrava, mesmo que informulado ou precariamente
formuladoe. no idedrio dagueles mesmos a quem Bakhtin zurzia, seus colegas formalistas; pois
no Mesmo ano em que saia a Poética de Bakhtin imprimiu-se também o Sobre a teoria da
prosa de Victor Chklovski, um dos mais extremados mas tambérm dos mais argutos formakhstas”.
{LOPES, Eaward. Op. cit., p. 94).

5 "(...} o poema (para Saussure) € uma modalidade de discurso que se constrdi pelo procedimento
combinatoriat de reconstruir um discurso anterior. (...) Em sua primeira formulaglo, a tecria
anagramatica assume a forma do que poderiamos chamar de uma ‘teoria do acoplamento’, no
fundo. na forma simplificada de anagrama." (LOPES, Edward. Op. cit, p. 110-111)

6 KRISTEVA, Julia apud: JENNY, Laurent, A Estratégia da Forma. Poétique - revista de teoria e
analise literarias, Coimbra, n. 27, p. 13, 1979.

7 ECO, Umberto. Obra Aberta, trad.. Sebastifio Uchoa Leite. S&o Paulo: Perspectiva, p. 25-26,
1576.
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ECO, Umberto. Op. cit., p. 15, 16 e 26.

"A discussdo precedente {correntes tradicionais) concentrou-se principalmente nos pélos do
processo de comunicagio, o texto e o leitor. Uma observagio conclusiva deve levar em conta
as condigbes que presidem essa comunicagéo. Como atividade comandada pelo texto, a leitura
une o processamento do texto ao efeito sobre o leitor. Esta influéncia reciproca & descrita como
interagdo.” (1) "O significado da obra literdria & apreensivel nio pela andlise isolada da obra,
nem pela relaglo da obra com a realidade, mas tio s6 pela analise do processo de recepgéo,
em que a obra se expde, por assim dizer, na multiplicidade de seus aspectos.” (2) (1 - ISER,
Wolfgang e 2' - STIERLE, Karlheinz apud: JAUSS, Hans Robert et al. A Literatura e o leitor -
textos de estética da recepgdo, trad.: Luiz Cosla Lima, Ric de Janeiro: Paze Terra, p. 83 e p.
134, 1978},

BARTHES, Roland. "A morte do Autor”. In: & Rumor da Lingua, Lisboa: Edigbes 70, p. 49-53,
1987, .

BARTHES, Roland. Op. Cit., p. 50-51.
BARTHES, Roland. "Da Obra ao Texto". In: op. cit., p. 58.

“Assim se revela o ser total da escrita: um texto & feito de escritas mdltiplas, saidas de vérias
culturas e que entram umas com as outras em didlogos, em parédia, em contestagao; mas ha
um lugar em que essa multiplicidade se redne, e esse lugar ndo é o autor, como se tem dito até
aqui, € o leitor: o leitor é o espago exato quem que se inscrevem, sem que nenhuma se perca,
todas as citages de que uma escrita é feita; a unidade de um texto n&o estd na sua origem,
mas no seu destino, mas esse destino ja ndo pode ser pessoal: ¢ leitor é um homem sem historia,
sem biografia, sem psicologia; & apenas esse alguém que tem reunidos num Mesmo campo
todos os lragos que constituem o escrite." (BARTHES, Roland. "A Morte do Autor” in: op. cit., p.
53).

*De fato, s6 se aprende o sentido e a estrutura duma obra literdria se a relacienarmos com seus
arquétipos - por sua vez abstraidos de longas séries de textos, de que constituem, por assim
dizer, a constante. Esses arquétipos, provenientes de outros tantos ‘gestos literarios’ codificam
as formas de uso dessa 'linguagem secundéria’ que é aliteratura.” (JENNY, Laurent. A Estratégia
da Forma. Poétique - revista de teoria e analise literarias, Coimbra, n. 27, p. 5, 1978).

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. "Certos Momentas” in: Poros. Sao Paulo: Duas Cidades.
p. 13, 1989. :

"A histéria da poesia importa menos coma contribuigio A leitura do poema cu da obra do poeta
em sua singularidade do que como contribuigfo a outra histéria. Desde logo, contribuiggo vital
A histéria da vida intelectual ” (MORICONI, italo. Demarcando terrenos, alinhavando notas - para
uma histéria da poesia recente no Brasit. Travessia, Florianépolis, n. 24, p. 20, 1992).

Raz&o, neste contexto, & entendida como faculdade de apreensao da realidade como algo dado
€ imediato.

“A histéria da poesia moderna é a de um descomedimento. Todos os seus grandes protagonis-
tas, apés tragar um signo breve e enigmatico, estilhagaram-se contra o rochedo.”

"Sem dlvida a nova poesia nfo repetirad as experiéncias dos ultimos cinqiienta anos. Sao
imepetiveis. (...) Mas de fora talvez ndo seja de todo temerario descobrir algumas das circuns-
tancia com gque se defrontam os novos poetas. Uma & a perda da imagem do mundo; outra, o
aparecimento de um vocabulario universal, composto de signos ativos: a técnica; e outra ainda,
a crise dos significados." {PAZ, Octavio. Signos em Rotagdo. Sao Paulo: Perspectiva, p. 95 e
101, 1990).

"a ezcula dessas ressondncias nio & comandada por qualquer nogéo de contigiidade ou de
causalidade: cAmara onde o eco precede, por vezes, a voz." (SARDUY, Severo, trad Maria de
Lourdes Judice e José Manuel de Vasconcelos. Barroco. Lisboa: Vega, p. 21, s/id).

BRITTO, Paulo Henriques. "O Encantador de Serpentes” in: MASSI, Augusto (org.). Artes e
Oficios da Poesia. Porto Alegre: Artes e Oficios, p. 268, 1991,

Essas impossibilidades dizem respeito & saturagéo de referéncia e informagdes circulantes e
també&m ao novo estatuto do texto literdrio desenvolvido pela critica contemporéinea. Sobre as
bases em que foi estabelecido este estatuto, foi feito um comentario na primeira parte do
trabalho.

LEITE, Sebastizo Uchoa. A Ficgdo Vida. Sio Paulo: Ed. 34, p. 63, 1993.
LEITE, Sebastido Uchoa. Op. cit., p. 65, 1993.
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25  Clarice Lispector publicou Perto do coragéo selvagem, sua primeira obra, acs 17 angs.
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