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Viver ultrapassa todo entendimento.

C L

O estudo da escritura de Clarice Lispector oferece uma enorme gama de possibilidades de
abordagem. No entanto, o questionamento acerca da esséncia dos seres € uma constante
que chama a aten¢@io no conjunto dessa obra, que o efetiva como questionamento na
linguagem:

"Para todos os personagens dessa his-
téria e para todos nds, a grande tarefa
é o reencontro da esséncia perdida, a
conquista da integridade, a realizagédo
da totalidade. A tarefa é o espirito.”
(LISPECTOR, DM 1992: 411)

Essa busca da esséncia da-se numa dimensdo ontoldgica, de busca do sentido do Ser, que
pode remeter as concepgdes da Fenomenologia de Martin Heidegger, para quem a nomea-
¢dio ¢ idéntica a preservagiio do Ser, e é na linguagem que o Ser d4-se a conhecer. A disting&o
entre dntico e ontologico, apresentada por este autor, permite uma melhor compreensdo da
problematica aqui apresentada. Para Heidegger, ha a coisa-em-si, 0 ente, que tem estrutura,
identidade e esséncia proprias. Aos entes em sua existéncia propria diz respeito a palavra
dntico; ontolégico diz respeito aos entes tomados como objetos de conhecimento, &
tentativa de conhecer a esséncia dos entes. (cf. CHAUI, 1994: 238-9}

Embora a influéncia da Fenomenologia seja tema ja abordado, bem como a leitura
existencialista da obra de Clarice, realizada principalmente por Benedito Nunes, ¢ outras,
apresentadas por Olga de S4, a eleigfio do conto (?) "O ovo e a galinha” como corpus
literario instiga essa pesquisa, assim como a de uma similitude entre a linguagem literdria
e 0 mito, de que encontramos referéncias presentes na obra, e da prapria escritura, que se
d4 na linguagem e sobre a linguagem. Qutros textos da autora serdo referenciados, na forma
de acréscimo a essa discussio.

A escritura de Clarice Lispector, como assinalam todos os estudos criticos realizados sobre
ela, transcende a linguagem literdria demarcada pelos elementos da narrativa, ligada a fatos
e acontecimentos, em busca de recuperar um sentido original, conferindo s palavras um
contedo inesperado.

Em O ovo e a galinha, como acontece em outros contos, ndo ha uma narrativa seqiiencial;
o0s "acontecimentos” que constituem o enredo ndo tém relevéncia, ¢ a personagem ¢
apresentada apenas para ser sujeito das questdes que Clarice impde. A propria narrativa em
primeira pessoa, fundindo narrador e personagem, parece incluir também a autora, em sua

167



soliddo, angistia e dnsia de encontrar sentido. No cotidiano abrem-se as perspectivas de
descoberta de todo um mundo, a partir de uma forma diferente de olhar: ".. uma subita
revelagdo interior, que dura um segundo fugaz, como a iluminagdo instantdnea de um
farol nas trevas, e que, por isso mesmo, recusa ser apreendida pela palavra.” (MOISES,
apud SA, 1993: 47)

Para Clarice, o ovo ndo pode ser percebido apenas como um objeto sobre a mesa mas, em
sua busca na linguagem, ¢le surge como o objeto de indagagio, que a levara ao questiona-
mento da existéncia, do Ser, do objetivo da vida, dos comportamentos humanos, ¢ da
prépria linguagem.

"Ver o ovo é impossivel” (1), porque estamos por demais adaptados, inseridos no cotidiano,
o centro do mundo moderno € um simulacro, espago da ambigitidade que nos impede de
enxergar a esséncia das coisas. A tecnologia, a midia, a massificagdo da cultura, a
informagdo globalizada produzem a intersecgdio de estranhamento e familiaridade, distén-
cia e proximidade, que rege as sociedades modernas, deslocando o sentido €, portanto, ele
tem que ser procurado em outro lugar, isto ¢, descentrado.

O mundo humano ¢ constituido pela linguagem, pois ¢ através da nomeagdo que podemos
aproximar as coisas de nds. No entanto, o uso excessivo das palavras esvazia a linguagem
de sentido, ¢ preciso procura-lo no siléncio: ".. caminhei de leve para ndo entornar o
siléncio do ovo" (OG, p.57). No siléncio estd a esséncia, 0 que existe para além de nossa
linguagem: "O gue eu ndo sei do ovo é o que realmente importa. O que eu ndo sei do ovo
me dd o ovo propriamente dito. " (OG, p.58) A linguagem humana, referencial, ndo é dado
conhecer o ovo, este s6 € visto pelas maquinas, que nio tém essa linguagem: "S¢6 as
mdquinas véem o ovo." (OG, p.57) O ovo ¢ o mistério, a possibilidade de transcendéncia
do sentido, a esséncia da vida, enquanto a galinha, ser comum, sem valor distintivo, presente
com essa conotagio em varios outros escritos da autora, ¢ a possibilidade de apreensdo
daquilo que é sensivel, o que pode ser captado mesmo pela linguagem. A galinha néo tem
importancia em si mesma, mas importa enquanto depositaria do ovo: "Mas para a galinha
ndio hd jeito: estd na sua condi¢do ndo servir a si propria. Sendo, porém, o seu destino
mais importante que ela, e sendo o seu destino o ovo, a sua vida pessoal ndo nos interessa.”
(OG, p.61) A galinha, ente/agente que possibilita a existéncia do ovo, ndio deve saber de
sua esséncia: "E eis que ndo entendo o ovo” (OG, p.62), mas entrega-se para ¢ue este possa
viveremsi: "... meu trabalho é o de viver os meus prazeres e as minhas dores. E necessdrio
que eu tenha a modéstia de viver." (0G, p.62)

A sobrevivéncia da galinha depende da negagdo da existéncia do ovo, pois a intuiglo da
subjetividade pode motivar a perda da individualidade, da estabilidade assegurada pela
familiaridade do cotidiano e pela prote¢io das formas habituais da linguagem. E preciso
viver o cotidiano, como se n3o houvesse a consciéncia do ovo, da esséncia, do espirito
enquanto totalidade reveladora da existéncia. No entanto, essa consciéncia, embora desa-
percebida em meio aos afazeres diarios, aflora em alguns momentos ¢ entdo gera dor. Dor
de se saber agente e precisar omitir, esquecer, manter-se nas atividades cotidianas, para
que o ovo seja protegido: "Mas € que ninguém sabe como se sente por dentro aquele cujo
emprego consiste em fingir que estd traindo, e que termina acreditando na prdpria trai¢do.
Cujo emprego consiste em diariamente esquecer."” (OG, p.64-5)

Diante dessa dor, faz-se necessaria algurma compreensio, "advinhar vagamente”, 0 que se
da através do amor. Amor, assim como ovo ¢ galinha, s3o termos que transitam por toda a
escritura de Clarice, e que fazem parte da inquietante busca que ela faz na linguagem. Mas
amor, assim como o ovo, ndo pode ser alcangado pela linguagem comum, pois ¢ esséncia.
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E preciso trabalhar na linguagem, criar a poesia, o desvio, o intervalo de que ela mesma
tem consciéneia.

"Vou agora te contar como entrei no
inexpressivo que sempre foi a minha
busca cega e secreta. De como entrei
naguilo que existe entre o niimero um e
o mimero dois, de como vi a linha de
mistério e fogo, e que ¢ linha sub-repti-
cia. Entre duas notas de miisica existe
uma nota, entre dois fatos existe um
Jato, entre dois grdos de areia por mais
juntos que estejam existe um intervalo
de espago,-existe um sentir que é entre
o sentir - nos intersticios da matéria
primordial estd a linha de mistério e
Jogo que é a respiragdo do mundo, e a
respiragdo continua do mundo é aquilo
que ouvimos e chamamos de siléncio.”
(LISPECTOR, GH 1986: 94)

Dai a angstia que permeia toda a obra da escritora. E a angustia de quem sabe que a
linguagem ¢ insuficiente para captar ¢ ser, mas que luta para burlar esse fato. Todo o texto
"0 ovo e a galinha" consiste em definigdes, da primeira & dltima palavra, ainda que
nenhuma definigo consiga alcangar o ser. " "Falai, falai’, insturiram-me eles. E o ovo fica
imteiramente protegido por tantas palavras.” (OG, p.66) Na verdade, para ela, as palavras
ocultam o ser, pois a linguagem comum, referencial, é vazia de sentido. E Fernando Pessoa
lhe serve de consolo quando diz que: "Falar é o modo mais simples de nos tornarmos
desconhecidos.” (LISPECTOR, DM 1992: 139) Clarice traduz a experiéncia de sentir o
transcendente, 0 que estd na zona que a linguagem nfo alcanga. E traduz na linguagem.

"uma vez ou outra, com o coragdo ba-
tendo pelo privilégio, eu pelo menos sei
que niio estou reconhecendo! com o co-
ragdo batendo de emogdio, eu pelo me-
nos ndo compreendo! com o coragdo
batendo de confianga, eu pelo menos
ndo sei.” (OG, p.63)

E a cntrada nessa zona do intervalo que Heidegger chama de afastar as concepgdes ¢
enunciados que se interpdem entre nds e a coisa mesma para nos podermos abandonar 4
sua propria presen¢a imediata, isto é, alcangar o ser. E se as concepgdes e enunciados sdo
linguagem, ¢ a linguagem ndo alcanga a coisa mesma, Clarice busca-a no siléncio:

"Eu tenho & medida que designo - e este
€ o esplendor de se ter uma linguagem.
Mas eu tenho muito mais & medida que
ndo consigo designar. A realidade é a
matéria-prima, a linguagem é o modo
como vou buscd-la - e como ndo acho.
Mas é do buscar e ndo achar que nasce
o que ey ndo conhecia e que instania-
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neamente reconhego. A linguagem ¢ o
meu esforgo humano. Por destino tenho
que ir buscar e por destino volto com as
mdos vazias. Mas volto com o indizivel.
O indizivel 56 me é dado através do
fracasso de minha linguagem. 86 quan-
do falha a construgdio é que obtenho o

que ela ndo conseguiu.”
(LISPECTOR, GH 1986: 172)

Entretanto, no esforgo humano da linguagem, que € a nossa tinica forma de conhecer,
funda-se uma nova realidade, mitica, o espago da poesia, criagio do "impossivel verossi-
mil", de que fala Aristoteles.

"O poeta nomeia o5 deuses e todas as
coisas naquilo que elas sdo. Esta no-
meagdo ndo consiste em prover sim-
plesmente de um nome uma coisa que
anteriormente jd teria sido bem conhe-
cida; mas, dizendo o essencial, somente
entdo é que o ente se acha por esta
nomeagdo nomeado no que é, e é assim
reconhecido como ente. A poesia é a
Sundacdo do ser pela palavra. "
(HEIDEGGER, apud BEAINI 1986:
99-100)

Esta, a preocupagio de Clarice: dizer o essencial, e no dizer, tentar captar a esséncia das
coisas. A esséncia, que ndo € alcangada pelos adjetivos, o neutro, o "anonimato”. No
entanto, a linguagem referencial necessita dos adjetivos, do dizer-ndo-dizendo:

"0 ovo é branco mesmo. Mas ndo pode
ser chamado de branco. Ndo porque
isso faca mal a ele, mas as pessoas que
chamam a ovo de branco, essas pessoas
morrem para avida. Chamar de branco
agquilo que é branco pode destruir a
humanidade.” (OG, p.59)

A reflexdo sobre o essencial, entdo, torna-se exercicio de construgfio de linguagem,
"enorme esforgo de pér em linguagem Idgica e analitica, vale dizer, com o mdximo de
racionalizacdo lingitistica, um mundoe novo e ainda nio codificado” (ZAGURY, 1971:
21), a construgdo da ficglio imagética, que prescinde de enredo, foge as formas fixas e ao
género, reinventando os simbolos, questionando o proprio fazer literdrio, na tentativa de
por “a coisa na coisa".

"Com o tempo, 0 ovo lornou-se umm ove
de galinha, Ndo o é. Mas, adotado, usa-
lhe o sobrencome. - Deve-se dizer 'o ovo
da galinha’. Se se disser apenas 'o ovo’,
esgota-se o assunto, e o mundo fica nu.
- Em relagdo ao ovo, o perigo € gue se
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descubra o que se poderia chamar de
beleza, isto é, sua veracidade. A vera-
cidade do ovo ndo é verossimil. "

(OG, p.59)

A criag#o literaria de Clarice busca ento revitalizar a linguagem, libertando as palavras
de seu sentido cotidiano, desgastado, e reduzindo-as ao sentido original, a sua prépria
veracidade. Assim, nomeando, designando, a linguagem po<tica tem a capacidade de
revelar o ser, numa dimens#o pré-l6gica. Dimensdo do simbélico, da imagem, do simulacro
enquanto espago de recriagio, de transcendéncia da prépria linguagem.

"4 linguagem, voltada sobre si mesma,
diz o que por natureza parecia escapar-
the. O dizer poético diz o indizivel.”
(PAZ, 1990: 49)

A linguagem clariceana, embora trabalhada em prosa, ¢ sem divida linguagem poética, no
sentido de desconstruir o cédigo narrativo, violentar o sentido 16gico da frase, alterar a
pontuagdo e sintaxe classicas, inserir vocabulos inesperados, repetir e, a0 mesmo tempo,
"enxugar” as frases. Um de seus objetos mais comuns de ficgfio € a propria linguagem, na
busca de sua propriedade reveladora.

Essa reflex#@io sobre a linguagem encontra eco nas religides orientais, como o Tao ¢ 0
Budismo zen, que pregam a "doutrina sem palavras”, pois afirmam que a natureza da
linguagem néo lhe permite exprimir o absoluto.

A experiéncia do Tao, entfo, busca o retorno ao siléncio, "reinc das evidéncias"”, no intuito
de alcangar uma espécie de consciéncia elementar ou original, que no ocidente denomina-
mos pré-socréatica, mitica, "lugar onde os nomes e as coisas se fundem e sdo a mesma coisa.
a poesia, reino onde nomear é ser.” (PAZ, 1990: 44)

A criag8o imagética, assim, remete ao mito, ja indiciado no inicio do texto pela estrutura
temporal, que foge da causalidade seqilencial: "mal vejo um ovo e jd se torna ter visto um
ovo hd trés milénios.” (OG, p.57)

A poesia, como espago de recriagio da realidade, equivale ao gesto cosmogdnico presente
no mito.

A concepgfo mitica supBe que "o nome e a esséncia se correspondem em uma relagdo
intimamente recessdria, que 0 nome néo so designa mas também ¢ esse mesmo ser, e
que contém em si a for¢a do ser.” (CASSIRER, 1985: 17) O mito ¢ condicionado e
mediado pela linguagem, no sentido que ela gera e partilha seu prépric mundo
significativo.

Clarice, ao tentar definir o ovo, recorre a estruturas que permitem remeter ao elemento mitico,
arevelagiio do essencial: "No prdprio instante de se ver o ovo ele & a lembranga de um ovo. -
86 vé o ovo quem jd o tiver visto. - Ao ver o ovo é tarde demais: ovo visto, ovo perdido.”
Também est4 presente no mesmo pardgrafo uma alus3o & consciéncia pré-légica, anterior ao
pensamento: "Ver o ovo é a promessa de um dia chegar aver o ovo. - Olhar curto e indivisivel,
se é que hd pensamento; nio hd; ha o ovo."(0G, p.57) O pensamento, quando surge, érejeitado
pois nfio permite "ver" 0 ovo, e pode levar ac equivoco:
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"Tomo o maior cuidado de ndo enten-
dé-lo. Sendo impossivel entendé-lo, sei
que se eu o entender é porque estou
errando. Entender é a prova do erro.
Entendé-lo ndo é o modo de vé-lo. -
Jamais pensar no ovo é um modo de
té-lo visto. - Serd que sei do ovo? E
quase certo que sei. Assim: existo, logo
sei. - O que eu ndo sei do ovo é que
realmente importa. O que eu ndo sei do
ove me dd o ovo propriamente dito."”
(OG, p.58)

A inversgo do cogito cartesiano, além de exemplo do rompimento com o cédigo estabele-
cido, é mais uma forma de buscar a esséncia dos elementos, eliminando tudo o que se
interpde entre os sentidos e as coisas mesmas. O jogo de Clarice consiste em criar uma
realidade onde isso ¢ possivel, ¢ o ovo torna-se mitico.

Chevalier e Gheerbrant, em seu Diciondrio de simbolos, referenciam uma série de signifi-
cados atribuidos ao ovo em diversas culturas:

"0 ovo, considerado como agquele que
contém o germe e a partir do qual se
desenvolverd a manifestacdo, é um sim-
bolo universal e explica-se por si mes-
mo. (..) Esse simbolismo geral que
liga o ovo a génese do mundo e a sua
diferenciagdo progressiva(..) a pala-
vra é do género feminino em egipcio -
saird um deus que organizard o caos,
Jazendo nascer os seres diferenciados.
(...) Na estrutura de todas essas cos-
mogonias, ¢ ovo desempenha o papel
de uma imagem - cliché da totalidade.
Mas ele surge, em geral, depois do caos,
como um primeiro principio de organi-
zagdo.

A totalidade das diferen¢as provem
dele, e néio o0 magma indiferenciado das
origens. (..} na sua totalidade tinica,
comporta todas as multiplas virtualida-
des. {..) O ovo aparece igualmente
como um dos simbolos da renovagdo
periddica da natureza ... O ovo confir-
ma e promove a ressurreigdo que hdo
€ um nascimento, mas um retorno, uma
repeticdo." (CHEVALIER & GHEER-
BRANT, 1990: 672-674)

Em O ovo e a galinha, podemos identificar o ovo ao simbolismo cosmogonico.A figura

do ovo ¢ recorrente na obra da autora, remetendo & questéio da origem, como também da
totalidade e da reexperienciagdo da vida,
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O texto, embora delimite diferentemente ovo e amor, remete a leitura da cosmogonia
orfica, onde

"o Caos e Nix (a Noite) estdo na origem
do mundo: Nix pde um ovo de que nasce
Eros (o Amor), enquanto Urano (o Céu)
e Géia (a Terra) se formam das duas
metades da casca partida. (..} Para
Platdo, no Banguete, pelos ldbios da
sacerdotisa Diotima, Eros é um demo-
nio, quer dizer, um intermedidrio entre
os deuses e os homens e, como o deus
do Amor estd a meia distdncia entre uns
e outros, ele preenche o vazio. tornan-
do-se, assim, 0 elo que une o Todo a si
mesmo" (BRANDAO, 1989: 187)

O ovo entdo, como fluxo de energia, que organizard o caos e que comporta todas as miitiplas
virtualidades, todos os "outros", gera amor, que "de um ponio de vista cosmico, apds a
explosdo do ser em multiplos seves, é a for¢a gue dirige o retorno & unidade: & a
reintegraciio do universo, marcada pela passagem da unidade inconsciente do caos
primitivo a unidade consciente da ordem definitiva " ( CHEVALIER & GHEERBRANT.,
op cit: 46) Eros, como intermediério, tem a fungdio de interpretar, de transmitir: nesse
sentido, pode-se dizer que ele também ¢ linguagem.

Em Freud, Eros ¢ assimilado a pulsdio de prazer, assim como Thénatos a pulsdo de morte.
A teoria das pulsdes trabalha também com os conceitos de energia livre e ligada. A energia
"livre", inconsciente, provém tanto do mundo exterior quanto dos movimentos pulsionais
internos, e é elaborada pelo pré-consciente, tornando-se energia "ligada”, consciente.

A pulsio é uma entidade limitrofe entre o psiquico e 0 orgénico, ¢ sua finalidade € a descarga
do guantum de energia, que visa reproduzir o estado anterior ao surgimento da elevagio
da tensio.

Aqui pode-se assimilar o conceito freudiano de Eros a algumas nogdes do amor em Clarice
e sobretudo 4 sua linguagem. Em O ovo e a galinha, por exemplo, e pode-se citar também
o conto Amor, a narrativa inicia-se pelo estado de quictude e seguranga gerados pelo fazer
cotidiano. A quietude é perturbada pela irrupgdo da vida, e os textos terminam com o
retorno das personagens a quietude inicial, em que a revelagdo torma-se esquecida, latente.

Nesse sentido, Freud assemelha o retorno 4 quietude ao retorno 4 nio vida, € a pulséio € um
esforgo para atingir a morte. Em O ovo e a galinha, Clarice reconhece a necessidade do
"estado de galinha”, da negagdo da vida, do esquecimento da subjetividade e do retorno
4 seguranga cotidiana:

"Ser uma galinha é a sobrevivéncia da
galinha. Sobreviver é a salvagdo. Pois
parece que viver ndo existe. Viver leva
a morte. Entdo o que a galinha faz é
esiar permanentemente sobrevivendo.
Sobreviver chama-se manter luta con-
tra a vida que ¢ mortal.” (OG, p. 60)
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No entanto, sobreviver ndo € viver completamente, ¢ é necessario viver, ainda que por
instantes. E a vida esta na galinha sob a forma do ovo, que é seu "mal desconhecido”. (0G,
p. 60}

Na galinha assegura-se a perpetuagdo do ovo, da vida. E a conservagéio da vida, o retorno,
que renova periodicamente a natureza, ¢é realizada pela pulsdo de prazer e de vida, Eros, o
amor:

"Dado que todo organisme procura per-
severar em seu ser, esta tenacidade so
pode indicar que cada ser vivo se encami- :
nha & sua prépria maneira para a morfe. i
Eros, entdo, fugiria a tendéncia universal
& repeticdo? Nada mais falso: uma vez
surgida, avida tende também a se repetir,
e a fungdo de Eros é assegurar a rettera-
céo indefinida do ciclo vitai, protegendo
da tendéncia regressiva as células prote-
toras do plasma germinativo, até que.
cumpridaafinalidade reprodutora, e des-
tacado do soma o germe que vai assegii-
rar a perseveragdo da espécie, aquelas
possam sucumbir a puisdo de morte sem
maior dano para a Natureza." (MEZAN,
1956: 443)

Assim ¢ o amor definido por Clarice em O ovo e a galinha. Amor que liberta, baseado no
aprendizado. E "advinhar vagamente”, ¢ a ansia de ajudar o eu préprio auténtico a
realizar-se, como o apresenta Platdo, e gera vida. Os que amam "somos os que se abstém
de desiruir, e nisso se consomem." (OG, p. 62). O desejo do encontro com 0 amor se traduz
em reflexdes acerca desse sentimento:

"dmor é quando é concedido participar
um pouco mais. Poucos querem o
amor, porque amor ¢ a grande desilu-
sdo de tudo o mais. E poucos suportam
perder todas as oulras ilusdes. Hda os
que se volunlariam para o amor, pen-
sando que o amor enriguecerd a vida
pessoal. E o contrdrio: amor é final-
mente a pobreza. Amor é ndo ter. Inclu-
sive amor é a desilusdo do que se pen-
sava que era amor. E ndo é prémio, por
isso ndo envaidece, amor ndo é prémio,
é uma condigéio concedida exclusiva-
mente para aqueles que, sem ele, cor-
romperiam o ove com a dor pessoal.
Isso ndo faz do amor uma excessdo hon-
rosa; ele é exatamente concedido aos
maus agentes, dqueles que atrapalha-
riam tudo se ndo lhes fosse permitido
adivinhar vagamente.” (OG, p. 62-3)
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O conhecimento do amor € condi¢do concedida como forma de manutengéo da vida pelos
"agentes". e contrapde-se ao amor passional, ao desejo de posse, a escravizagdo do outro,
que fere e destroi. Ao contrario, amor é a pobreza, ¢ a libertagfio do outro; e. sendo ponto
de combustio da vida, é doloroso. como a vida ¢ dolorosa.

Em outros contos, Clarice alerta para os perigos do amor enquanto apropriago, "o que se
pensava que era amor”. Em A menor mulher do mundo, ha uma reflexiio sobre a forma
como a sociedade moderna ama, ou finge que ama, através do sentimento destrutivo de
posse pelo desconhecido. uma and de quarenta e cinco centimetros, encontrada no coragéio
da Africa equatorial:

"E considerou a cruel necessidade de
amar. Considerou a malignidade de
nosso desejo de ser feliz. Considerou a
ferocidade com que queremos brincar.
E o niimero de vezes em que mataremos
por amor. Entdo olhou para o filho es-
perto como se olhasse para um perigoso
estranho. E teve horror da prépria alma
que, mais que seu corpo, havia engen-
drado agquele ser apto a vida e a felici-
dade.” (LISPECTOR, LF 1983: 81)

E areflexio sobre o amor estende-se a outros sentimentos que julgamos relacionados a ele,
questionando-lhes a autenticidade:

"Em outro apartamenio uma Senhora
teve tal perversa termura pela pequenez
da mulher africana que - sendo tdo me-
lhor prevenir que remediar - jamais se
deveria deixar Pequena Flor sozinha
com a ternura da senhora. (Juem sabe
a que escuriddo de amor pode chegar ¢
carinho. A senhora passou um dia per-
turbada, dir-se-ia tomada pela sauda-
de. Alids era primavera, uma bondade
perigosa estava no ar.”" (LISPECTOR.
LF 1983: 80)

No conto A legido estrangeira, a angustia da narradora-personagem se da diante do
"coracdo pesado de um amor que jd ndo era mais livre(LISPECTOR, LE 1992: 122). e
por ndo saber como é o amor. E ela se lembra de Ofélia. a menina a quem pela primeira
vez foi dado "o tormento da liberdade” (id., p. 132), que sufocou um pinto e matou-o por
amor, pelo desejo de posse, de que o valor do outro fosse destruido, para que se tornasse
parte dela. Mas ainda nesse conto, a autora coloca a necessidade de amar, de aprender a
servir ao amor:

"Oh, nio se assuste muito! Qs vezes a
genle mata por amor, mas fure que um
dia a gente esquece, juro! a gente ndo
ama bem, ouga, repeti como se pudesse
alcangd-la antes que, desistindo de ser-
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vir ac verdadeiro, ela fosse altivamente
servir ao nada, Eu que ndo me lembrara
de lhe avisar que sem o medo havia o
mundo.” (id, p. 135)

A atitude da sociedade civilizada em relagiio ao amor ¢é equivocada, pois ndo se estd a
servigo do amor, "o verdadeiro”, ha sim, o desejo de ser servidos pelo amor, que ele traga
a seguranca € 0 bemn estar sem que tenhamos que nos sacrificar. E a sociedade usa de suas
institui¢bes como subterfugios para encobrir isso, o nfo-amor dos individuos:

"Para os gue sucumbem e se tornam
individuais é que existem as institui-
¢Oes, a caridade, a compreensdo que
nio discrimina motives, a nossa vida
humana enfim.” (OG, p. 64)

E preciso entdo superar a condigdo de individuo, para realizar o “trabatho césmico” que
ha a ser feito. E preciso que o amor seja ponte, caminho que leve 4 comunhdo perfeita com
a alteridade, o outro (também preocupagio constante de Clarice), gerando crescimento e
vida. O amor ¢ essa condi¢do que nos permite penetrar o interdito, a sutil fenda que separa
individuo e sujeito, eu nomeado e diferenciado, ¢ eu enquanto parte do cosmos, energia.
Mas "eu é apenas uma das palavras que se desenha enquanto se atende ao telefone, mera
tentativa de buscar a forma mais adequada.” (OG, p. 61-2)

E 0 esquecimento do "ex"”, das tarefas cotidianas, é que se d4 o encontro, no conte chamado
AMOR. Amor é o empenho em estabelecer a unidade com o outro. Assim, a escritura de
Clarice traduz o cumprimento do ciclo vital, a possibilidade da reexperiéncia, a saida do
cotidiano ndividual imposto pela sociedade moderma para que se possa vivenclar a
comunhfo com o cosmos, o caos que inguieta o individuo.

Essa reexperiéncia a escritura de Clarice também busca, um encontro com a esséncia. E
seu instrumento de amor pelo outro, leitor, ¢ a linguagem, " experiéncia maior"™.

"Eu antes tinha querido ser os outros
para conhecer o que ndo era eu. En-
tendr entdo que eu jd tinha sido os
outros e isso era facil. Minha experién-
cia maior seria ser o oulro dos outros:
e o outro dos outros era ew.” (LISPEC-
TOR, PNE 1992: 32}

Na tentativa de alcangar a esséncia e a comunhio com o outro através da linguagem,
Clarice recorre a busca de suas formas "limpas”, reduzindo-a ao essencial, para que
o ovo nio fique escondido pelas palavras vis, e as palavras tornem a ter sentido.
Sua experiéncia de escritura se avizinha a vida, isto é, tem "a humildade e a coragem
do improviso, da falta de construgdo,” € "mergulho na matéria da palavra”.
(WALDMAN, 1993: 84} E 0 enfrentamento do risco de escrever é sua maior prova
de amor.

Novamente, podemos comparar sua forma/contetido a Eros, que também ¢ apresentado por
Diotima concebido pela unido de Péros (Expediente) e de Penia (Pobreza).
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"Em face desse parentesco tdo dispar,
Eros tem caracteres bem definidos e sig-
nificativos: sempre em busca de seu obje-
1o, como Pobreza e ‘caréncia’, sabe, io-
davia, arquitetar um plano, como
Expediente, para atingir o objetivo, a
‘plenitude’. Assim, longe de ser um deus
todo-poderoso, Eros é uma for¢a, uma
‘energia’, perpetuamente insatisfeito e
Inguieto: wma caréncia sempre em busca
de umaplenitude. Um sujeito em busca do
objeto." (BRANDAQ, op cit: 187}

Esta a sensac@o que nos passa o texto de Clarice: de uma linguagem cheia de sentido, que,
se ndo alcanga a plenitude através das palavras, busca-a no interdito, e entre suas linhas
podemos perceber a prova de seu desejo, como o diz Barthes:

"0 texto que o senhor escreve tem de me
dar a prova de que ele me deseja. Essa
prova existe: é a escritura. A escritura
g isto: a ciéncia das fruigbes da lingua-
gem, seu kama-sutra ( desta ciéncia, 50
he um tratado: a propria escritura )."
(BARTHES, 1973: 11)

O amor em Clarice traduz-se na matéria que ela usa para falar: o seu ¢ um discurso que
podemos chamar de "discurso amoroso”.

NOTAS

1 O texto "O ovo e a galinha® faz parte do livro A legifio estrangeira, e seré referenciado aqui
pela sigla OG, seguida da pagina que ocupa no livro. (OG, p. 57)

2 Outros textos da autora serio referenciados por siglas, seguidas da data de publicagéo:
LE - A legido estrangeira, 1992.
LF - Lagos de familia, 1983.
GH - A paixao segundo G.H., 1986.
DM - A descoberta do mundo, 1992.
PNE - Para ndc esquecer, 1392,
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