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Flor é a palavra

flor, verso inscrito
No verso, como as
manhds no tempo.

Jodo Cabral de Melo Neto

A relagdo entre erotismo e poesia é tal
que se pode dizer, sem afetagdo,, que ¢
primeiro é uma poética corporal ¢ a
segunda uma erdtica verba/

Octavio Paz

INTRODUGAO

Escrever sobre a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, um risco. Risco de dizer o ja dito.
Risco de repetir a melhor critica. Risco consciente. Puro gosto de percorrer também a pedra.
a praia, a flor, "as duas d4guas". Sem inteng#o de inovar. Apenas uma viagem.

Luiz Costa Lima, Benedito Nunes, Jodo Alexandre Barbosa, Modesto Carone, Fabio
Freixeiro, Marta Peixoto e tantos outros ja trabalharam essa poesia reconhecida internacio-
nalmente, com a concess3o do prémio Neustadt, em 1992,

Na cbra de Cabral se concentram os grandes topicos da literatura contemporinea: metalin-
guagem, intertextualidade, participa¢do social, erotismo e humor. Tude tratade de maneira
inconfundivel, com a marca prépria do poeta Jodo.

A preocupagio metalingiiistica, acompanhada por vdrios tipos de relagdes intertextuais e
intratextuais, dirige ostensivamente a poesia cabralina. Didlogos com escritores, pintores,
escultores, arquitetos ¢ a aproximagio do fazer poético com oficios que exigem atengéio
redobrada (O engenheiro - E.; Alguns toureiros - PF.; Catar feijdo - EP.; Pescadores
pernambucanos - S.) permeiam toda a sua obra.

Metalinguagem, intertextualidade e poesia social sdo topicos bastante abordados pela
critica. O erotismo ¢ o humor tém recebido menos atengfo, principalmente o tltimo. Os
epitetos atribuidos a Cabral pela primeira critica - antilirico, poeta-engenheiro, anti-senti-
mental - criaram o mito do poeta racional, afastaram o leitor da idéia de que esse poeta
pode também rir ¢ sentir prazer.
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O humor, inicialmente mais sarcasmo e ironia, vai-se afirmando com o passar do tempo,
chegando a concretizar-se realmente em fextos de Agrestes e de Crime na Caile Relator.
(Para ndo falar nas bem-humoradas entrevistas do poeta).

O erotismo surge na poesia cabralina com a natureza sexualizada de Paisagens com figuras.
Mas ¢ com Quaderna que a mulher passa a ocupar o centro de sua poesia.

A minha intengdo, neste trabalho, é mostrar como o fazer poético e a critica desse processo
se entrelagam na poesia de Joio Cabral, qualquer que seja o tema abordado. Inicialmente
focalizarei o percurso do poeta em direg@o a conquista da prépria expressdo. Em seguida,
passarei 4 andlise dos poemas eroticos de Quaderna, procurando mostrar o inter-relacio-
namento metalinguagem/erotismo.

UMA POESIA EM BUSCA DA CONCREGAO

E mineral o papel

onde escrever

0 VEFso; 0 Verso

que é possivel ndo fazer.

Psicologia da composigdo

Jodio Cabral de Melo Neto surge no cendrio poético, em 1942, com Pedra do sono. Sdo
vinte poemas compostos 4 maneira surrealista, ndo propriamente conforme a escrita
automatica de André Breton, mas recorrendo a imagens tipicas do surrealismo: "meus olhos
tém telescopios”, "vistes mecanicas" (Poema, p. 375); "manequins corcundas” (Os mane-
quins, p. 376}, "telefones com asas” (O poeta, p.383); "peixes e cavalos sondmbulos” (4
André Masson, p. 383). Poemas como Noturno e Espago Jorral s3o construidos com base
na metamorfose, recurso proprio da poesia surrealista. E evidente a presenga de Murilo

Mendes neste livro de estréia.

Mas logo o poeta se afasta da tendéncia ao onfrico e se inicia, com O engenheiro, no
caminho que vem percorrendo desde 1945. Embora alguns poemas deste livro se ressintam
de imagens relacionadas com a obra anterior (As nuvens, A bailarina, As estagdes, O
Jfantasma na praia), Cabral se distancia do surreal, com a apresentagio de um projeto
geométrico de construgio poética. O poema-titulo, Q engenheiro, sintetiza a proposta de
concrecdo que vai dirigir cada vez mais a sua poesia:

O engenheiro sonha coisas claras:
Superficies, ténis, um copo de dgua.

O ldpis, o esquadro, o papel;
o desenho, o projeto, o niimero:

(E. p. 350)

A partir desse livro se estabelecem as principais coordenadas da poesia cabralina: o ideal
de lucidez, o combate 4 eloqiiéncia poética, a busca da prosiﬁcaq_z_io do verso:

Q mim, a prosa
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procurada, o conforto
da poesia ida.
(O funciondrio. E. p. 351)

Em Pegquena ode mineral, o poeta aconselha a um possivel leitor (ele préprio, certamente)
a disciplina construtiva, a poética do siléncio, o trabalho exaustivo frente ao texto:

Procura a ordem
gue vés na pedra:
(..

Procura a ordem
desse siléncio
que imovel fala:
siténcio puro.
(E.p. 352)

A analise da propria escritura, sem qualquer notagdo subjetiva, o trato com as palavras,
poucas palavras, ja esta em A ligdo de poesia: -

Vinte palavras sempre as mesmas
de que conhece o funcionamento,
a evaporagdo, a densidade
menor gue a do ar.

(E. p. 355)

Em Psicologia da composi¢io com a Fabula de Anfion e Antiode, Cabral atinge o
"riguroso horizonte”, o apice de sua poética negativa. Nestes trés poemas se encontram
com perfeic#o, a poética e a préaxis cabralina.

Psicologia da composigdo tem como base metaférica uma série de substantivos concretos
(as vezes, acompanhados de adjetivos), com a conotagdo de aridez, corregdo e claridade:
"concha", "sol", "praia", "cinza", "pedra”, "branco fio", "cimento mudo e fresco”, "dia",
"deserto". E a proposta de poesia licida, diurna, construida que se contrapde a poesia
noturna, onirica, confessional, expressa por substantivos com a conotagao de matéria viva,
de inspiragdo: "passaro, "noite", "fonte”, "sal", "limao", "trigo", "flores do sonho", "cava-
los", "arvores", "maca".

O poeta recusa os residuos romanticos, produto do mundo interior e busca a palavra-pedra.
densa de significagdo. Aborda a questdo do trabalho com as palavras, "abelhas domeésticas”.
Recusa o "lance santo ou raro”, os achados faceis e propde a poesia arduamente alcangada
"como a ponta do novelo/que a atengdo, lenta,/desenrola”, uma poesia severa em que a
atengdo despoje a palavra de qualquer carga pessoal,

Mas o poeta sabe também que dificilmente o seu projeto se concretizar com a perfeigéo
desejada. O "acaso" (ainda Mallarmé!), "raro animal", "forga de cavalo”, frustra a ambigéo
de Cabral/Anfion. Em Fdbula de Anfion, o encontro da poesia asséptica ndo se realiza. A
flauta de Anfion niio é capaz de construir a cidade-poesia projetada:

Desejei longamente
liso murao, e branco,
puro sol em si

()
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Onde a cidade
volante, a nuvem
civil sonhada?
(FA. p. 326)

Com Antiode, surge o sarcasmo, atitude nova na poesia de Cabral, denunciada no préprio
titulo do poema. Antiode investe contra "a poesia dita profunda”. a poesia-flor, "as puras
(...) floragdes nascidas do ar...". Consiste numa andlise da linguagem poética, despojando
apoesia de sua condigfo de objeto sublime e propondo uma poesia em que todas as palavras
se equivalem. A ironia agride o lirismo confessional do passado:

{...) mil mornos
enxertos, mil maneiras
de excitar negros
éxtases, (...}

4. p. 335)

A palavra "flor", metafora central do poema, sofre uma verdadeira desmontagem. Com a
conotagio de poesia "feita de sobre-realidades”, 2 tem valor negativo; como poesia feita
com énfase no significante tem valor positivo. A flor aqui é a flor de Mallarmé; a idéia de
flor, a flor em si, "1’absente de tous bouquets”. 3

Cabral repete em Antiode o gesto do "vagabundo genial” (Rimbaud) descrito por Mario de
Andrade em A escrava gue ndo é Isaura; d4 "um chute" na "eterogénea rouparia” e descobre
a "mulher nua"™* que se chama poesia.

Poesia & palavra flor, mas é também "fezes", "cuspe",
{...) tdo cuspe

como a terceira
{como usd-ia num
poema?) aterceira
das virtudes teologalis.
(4. p. 337)

Ao investir ironicamente contra a caridade ("a terceira das virtudes teologais"), Antiode
ahuncia o novo interesse tematico que vai conduzir a poesia cabralina a partir de 1950, com
O cdo sem plumas.

Em depoimento adaptado por Fabio Freixeiro,’ Jodo Cabral declarou que, depois de
Antiode, pensara em abondonar a poesia. Mas lendo um informe sobre a expectativa de
vida no Nordeste, menor do que na india, resolveu voltar-se para aterranatal. A partir dai,
escreveu O ¢do sem plumas, O rio, Paisagens com figuras, Morte e vida severina, Dois
parlamentos, Serial e A educagiio pela pedra, trabalhando a matéria nordestina, tematica
que estara presente também em seus livros mais recentes.

O interesse no social ndo ir4, entretanto, afastd-lo do construtivismo rigoroso. O "gesto”
"eminentemente inaugural" 6 permanece. Poesia para ele continua sendo "uma maneira de

utilizar a linguagem..." 7

Com a fidelidade ao projeto inicial, com o seu "poema perverso, /de antilira, feito em
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antiverso”, ¥ Jodio Cabral de melo Neto continua até hoje surpreendendo a critica.

2. EROTISMO E POESIA

A atragdo pelo erdtico é inerente ao ser humano, vem atravessando o seu percurso na tera,
desde tempos remotos.

Todo poeta paga o seu tributo a esse tema, ainda que disfargado sob o "manto diafano” da
poesia amorosa {mais extremada na drea do sentimento) ou da poesia mistica.

O ardor mistico de poemas escritos por religiosos, o proprio texto bibliconao conseguem ocultar
o erotismo neles presente. Veja-se o Cdntico dos ednticos e os poemas de Santa Tereza de Avila,
San Juan de la Cruz e Sor Juana Inés de la Cruz, para s6 citar os misticos mais conhecidos.

Antes de falar sobre o erotismo na poesia, deve-se fazer a disting8o entre o erético € 0
pornografico.

Ja dizia o poeta Drummeond, em entrevista comemorativa de seus oitenta anos:

Pornografia nio é uma categoria inte-
lectual. A pornografia é a deturpagdo
do erotismo. O erotismo é santo e belo.
Ninguém pode viver sem ele. 9

O texto pornografico tem obijetivos diferentes do texto erético. Pretende, principalmente,
excitar o consumidor, levé-lo a sensagdes diferentes da simples fruigdo literaria. Consiste,
atualmente, numa fonte de grandes lucros para certa atividade editorial.

O erotismo difere da "mera sexualidade", pois esta visa & reprodugfo, enquanto aquele tem
o prazer come "um fim em si mesmo”. 10

O erotismo ndo é uma simples imitagdo da sexualidade animal; ¢ "ceriménia, repre-
sentacdo”, € sua "metafora”. 1w texto erdtico & a representagdo textual dessa metafora." 12

Para Octavio Paz, "A relagdo da poesia com a linguagem ¢ semelhante a do erotismo com
a sexualidade. Também no poema -- cristalizagio verbal -- a linguagem se desvia de seu
fim natural: a comunicagio”. 13

Para Georges Bataille, existem trés formas de erotismo: dos corpos, dos coragdes ¢ ©
erotismo sagrado. i4

O erotismo da poesia cabralina € o do corpo (no singular), pois € o corpo feminino o centro
de sua erética verbal, nunca o encontro de corpos (exceto em "Histdria natural” Q. p. 143).
Raramente, como em Mulher vestida de gaoila (Q. p. 176), aparece o parceiro, 0 "passaro”
que pretende invadir o espago proibido.

Trata-se de um lirismo diferente do encontrado em outros poetas, mesmo nos mais

originais. Nunca pomogréﬁca ou lidibinosa, sem concessdes ao vocabulo chulo, € uma
poesia erética extremamente carnal, mas também extremamente contida.
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A figura central dessa poesia ¢ uma mulher sem nome, principalmente corpo. nem deusa,
nem musa, tratada de maneira concreta, material, sem os artificios comuns & poesia erdtica.
Ausentes palavras como paixfo, sofrimento (de amor), beleza, flor e correlatos. ELA ¢

"casa", "égua e cavaleira”, fruta dcida do nordeste, "onda" do mar, "rio e/ou pogo”.

3. ACUADERNA VIA CABRALINA

mas a roda, criatura do tempo
é uma coisa em quatro, desgastada.

O numero quatro. MT

O erotismo surge na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto a partir de Paisagens com figuras
{1956). O espago fisico é antropomorfizado, adquirindo contornos femininos, podendo, as
vezes, tornar-se masculino ¢ mesmo homossexual, conforme analise de Felipe Fortuna. 05

O canavial "E como (...) penugem de moga ao sol". 16 A paisagem espanhola tem "ritmo
feminino/de colinas e montanhas/que 14 tém seios medidos”. Ja Pernambuco "é um Estado
masculino/ e de ossos 4 mostra, {...)". 17 Severino-retirante alegra-se ao chegar 2 Zona da
Mata, para ele, terra "tao feminina", "facil de amansar™. i3

As relagdes entre Sevilha (terra muito amada pelo poeta JoZo) e o sevilhano respiram
sensualidade:

§ A cidade mais bem cortada
que vi, Sevilha,

cidade que veste o homem
s0b medida.

()

E mais que intimidade

até com amor

COMO UM COTPo que se usd
pelo interior.

{"Sevilha". Q. p. 166)

Mas nfio ¢ meu objetivo analisar a erotizagio da paisagem na poesia cabralina. Pela natureza
deste trabalho, me limitarei aos poemas eréticos de Quaderna.

Quaderna foi publicado em 1960. Compde-se de vinte poemas, sendo nove deles de
temdtica erdtica, a saber: Estudos para uma bailadora andaluza, Paisagem pelo telefone,
Histéria natural, A mulher e a casa, A palavra seda, Rio e/ow pogo, Imitacdo da dgua,

Mulher vestida de gaiola e Jogos frutais.

O titulo Quaderna vem de "cuaderna via", forma artistica da tradi¢o popular espanhola
composta de quartetos de versos alexandrinos, rimados entre si.1? '

O dicionario Aurélio registra entre vérios significados para quaderna” {do latim quaterna
'en niimero de quatro™)" o de "face do dado que apresenta quatro pontos".

O numero quatro preside pois, desde o titulo, a organizacdo do livro. Todos os poemas,
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exceto Jogos frutais, sio compostos de quadras, que perfazem, em cada poema, um total
de estrofes em niimero multiplo de quatro. Cabral da continuidade ao projeto de simetria
iniciado com Uma faca s6 ldmina em que se utiliza geometricamente de conjuntos de oito
quadras, separadas pelas letras do alfabeto.

Em relagfio 4 métrica e 4 rima, o poeta se afasta da cuaderna via espanhola, para utilizar,
com poucas excegdes, "o nfo-verso de oito silabag/ {em linha vizinha & prosa)" -
heptassilabo - ¢ a rima "que apaga o verso ¢ néo soa"2® - a rima toante.

Entre os poemas erdticos de Quaderna, o que apresenta o projeto de construcdo mais
rigoroso é Estudos para uma bailadora andaluza. com seis blocos de oito quadras cada,
separadas por niimeros ardbicos.

Essa atragdo pelo quatro (além da influéneia da cuaderna via espanhola) € explicada por
Cabral em O niimero quairo, poema de Museu de tudo:

O numero quatro feito coisa

ou a coisa pelo quatro quadrada,
seja espago, quadripede, mesa
estd racional em suas patas,

Como se vé, é a proposta de equilibrio, a concepgdo tematica do verso. caracteristica de
sua poesia, que vai comandar também o lirismo erético.

Um exame no simbolismo do nimero quatro mostrara as suas conexdes com a poesia
cabralina. O quatro é o simbolo "da espacialidade terrestre (...) dos limites externos naturais
(...) e da organizagiio racional (...). E o nimero das relagdes tangiveis”. 21 procura-se ainda,
conforme Cirlot, atribuir ao quadrado caréter feminino, "como simbolo preferencial da
terra em oposig¢o ao carater masculino que se percebe no circulo”. 2

Equilibrio perfeito, pois, entre tematica € recursos técnicos, conjungdo de terra, mulher e
de construgdo racional do poema.

4. CARNE DE FOGO, SO NERVOS

que somente ela é capaz

de ascender-se estando fria,
de incendiar-se com nada,
de incendiar-se sozinha.

Estudos para uma bailadora andaluza

J4 ficou claro neste trabalho que o erotismo ndo leva Jodo Cabral a efusdes liricas. Os
poemas que pretendo analisar, desde a escolha dos titulos, caracterizada pelo prosaico e
pelo estranho, comprovam a objetividade pretendida. Palavras concretas como "estudos”
e "jogos"; titulos simples como A mulher e a casa e Historia natural; construgdes tipicas
da prosa mais objetiva como "Rio e/ou pogo"”; titulos apoéticos como Mulher vestida de
gaiola mostram que o poeta se afasta dos padrdes comuns a poesia lirica.

A desmontagem da metafora € o processo basico de sua poesia. O poeta escolhe uma
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palavra, nome de coisa, vegetal, animal, parte do espago fisico, e trabalha com ela,
decompondo-a detathadamente até alcangar a imagem global do que pretende exprimir. A
hipotaxe & o seu processo sintético preferido. As oragdes subordinadas véo-se desdobrando
através dos verso e das estrofes, as palavras-chaves se repetem intmeras vezes, num
processo analitico, para chegar & coisa-em-si. As idéias saem uma das outras "como uma
caixa/de dentro de outra caixa”.

Observa-se na maioria dos poemas eréticos de Quaderna a presenga de um tu feminino a
guem se dirige a voz lirica, quase sempre impessoal.

Em Estudos para uma bailadora andaluza, "a imagem do fogo", decomposta & exaustao
no primeiro segmento, & substituida pelas metaforas "égua e cavaleira”, "telegrafia’, "terra
e arvore”, "livro" e "estatua”, nas partes subseqiientes, até deixar no espectador:

a imagem que a memoria
conservard em sua vista

€ a espigh, nua e espigada,
rompente e eshelta, em espiga.
(p.143}

A voz lirica, em terceira pessoa, é a de um provavel observador, encantado com a
"bailadora" e sua danga. Poema de um visualismo acentuado, transmite ao leitor a idéia do
movimento ¢ do ritmo da danga flamenca.

Para analisar os outros poemas, procurarei agrupa-los conforme a tematica, ja que apresen-
tam recursos técnicos semelhantes.

Segundo Georges Bataille, a esséncia do erotismo estd na proibi¢do. O interdito cria o
desejo. 24

Paisagem pelo telefone e Mulher vestida de gaiola jogam com essa idéia. No primeiro
poema, o interdito esta na distdncia espacial e temporal e no segundo, na rejeicdo
feminina.

Em Paisagem pelo telefone, o eu lirico, expresso na primeira estrofe - "eu diria" - recorda
a conversa pelo telefone com uma mulher que lhe desperta na memoria a imagem das praias
do Nordeste. "Luz" é metafora basica do poema, em torno da qual vai girando a idéia de
"manhd de praia”, "meio-dia mineral", "velas brancas”, "sol”, "muros caiados”, "cristais".
Essa imagens visuais. ligadas ao mundo exterior. resultam na representagdo da mulher

despida, a verdadeira "paisagem pelo telefone:

()
e até mais, quando falavas
no telefone, eu diria

que estavas de todo nua,

56 de teu banho vestida,

que é quando tu estds mais clara
pois a dgua nada embacia,

(p. 136)

186



Em Mulher vestida de gaoila, ha alguém, um "passaro”. que deseja transgredir o espago
proibido, representado pela recusa feminina.

Um movimento dialético se estabelece entre "a gaiola-blusa", a "gaiola-ilha", que envolve
a mulher, e a outra gaiola, "sem medida”, a "gaiola-mundo”, que isola o passaro, desejoso
de atravessar a "a parede minima" para atingir o espago que he € vedado.

A palavra "gaiola", repetida quatorze vezes, acentua a interdi¢éio e intensifica a luta para
transgredi-la:

todo o dia se debate

a sua for¢a expansiva

(mdo de pdssaro, de enchente,
de enchente do mar de Olinda.)

(. 177)

A interrogacio das estrofes finais deixa escapar (forga do "acaso™?) certa emogdo, quase
declaragio de amor, fato rarissimo na sensibilidade contida de Jodo Cabral:

Por que ele a quem sua gaiola
de outros lados ndo limita,
deseja invadir o espago

de nada que tu lhe tiras?

puorque deseja assaltar
precisamente a drea estrila
da gaiola em que resides,
melhor: de que estds vestida?

{p- 178)
Imitagdo da dgua e Rio e/ou pogo se identificam pelas imagens aquaticas. A mulher € mar e rio.

Modesto Carone, em A poética do siléncio, estudou a presenga da 4gua na poesia de Cabrai.
"A agua que se distribui fartamente pela obra e invade o proprio fluxo do seu poema-dis-
curso”. 2

Para Bachelard, "a 4gua tem um caréter profundamente feminino". 260 préprio Cabral tem
feito essa relagdo varias vezes. Veja-se, por exemplo, o poema Chuvas de Serial e os textos
em analise. Em sua imobilidade "precéria”, a mulher tem:

o dom de se derramar

que as dguas faz femininas
(.}

e certo abracar completo
que dos liguidos copias.

(p. 176)

Em Imitagdo da dgua, a metafora basica ¢ a da onda. A mulher deitada € onda parada, nao
onda em movimento, é onda que se faz "montanha”, sem deixar de ser dgua.

O olhar, faculdade mestra do poeta Jodo, domina a concepgdo do poema. E evidente a
influéncia da pintura. (Goya? A maja desnuda?):
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De_ﬂg.nco sobre o lencol
paisagem jd tdo marinha,
a uma bnda deitada,

na praia, te parecias.

{p. 175)

Rio e/ou pogo €, no corpus poético em andlise, 0 poema que focaliza com mais clareza o
psiquismo feminino. |
ldéia e seqiiéncia frasal se integram com perfeigdo. O poema, composto de oragdes
subordinadas e de repetigdes de palavras — agua (doze vezes), vertical (quatro vezes);
horizontal (duas vezes) - flui como um rio.

Em pé, na vertical, a mulher € dgua de correnteza, riacho; deitada, na horizontal, 4gua
corrente, rio. Mas sua natureza ¢ de agua de pogo; é profunda. O espiritual suplanta aqui o
puramente material:

dgua em si mesma parada,

e que ao parar mais se adensa,
dgua densa de dgua, como

de alma tua alma estd densa.

(p. 166)

O erotismo ¢ metafora da sexualidade em 4 mulher e a casa e Historia natural,

O primeiro, dos mais conhecidos poemas eréticos de Quaderna, tem no substantivo
concreto casa a sua palavra-chave. Desenvolve-se com base em um movimento de oposicéo
entre o fora e o dentro da casa, entre aparéncia e "sedugio”. O "dentro”, repetido dez vezes,
suplanta a "fachada”, apesar do "reboco claro” e do "riso franco de varandas":

Seduz pelo que é dentro,
ou serd, quando se abra.
pelo gue pode ser dentro
de suas paredes fechadas;
{p. 153)

A ambigiiidade se estabelece: o erotismo despertado pelo desejo de visitar a casa (penetrar
o0 corpo) ou a atra¢do pelo mundo interior feminino?

pelos espagos de dentro:
seus recintos, suas dreas,
()

os quais sugerindo ac homem
estdncias aconchegadas,
(.)

exercem sobre esse homem
efeito igual ao que causas:
a vontade de corré-la

por dentro, de visitd-la.

(p. 154
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Historia natural é o inico dos poemas analisados em que aparece a palavra amor, tomada,
porém, num sentido puramente material:

o amor de passagem

o amor acidental,

se dd entre dois corpos
no plano do animal,

(p. 143)

Divide-se em duas partes numeradas que estabelecem os movimentos do encontro animal
entre dois corpos: "o cerimonial"erdtico em que os parceiros se transformam em vegetal

{pois os gestos revelam
o ritmo luminal

de planta, que se move
mas no mesmo local)

para, "no fim", atingir o estado mineral.

No segundo segmento, a gradagio se faz em sentido inverso: a pedra se desintegra, "a planta
dual” se desabraga, no regresso (embora "sem querer") "ao bicho original”.

O poema apresenta aleumas diferencas formais em relagdo aos outros textos analisados.
g

Os versos sio hexassilabos; as rimas agudas, terminadas em "al", percorrem todo o texto,

estabelecendo uma relagdo fonica com as metaforas "animal”, "vegetal” e "mineral” (0s

trés reinos da natureza) e com o titulo Historia narural.

Jogos frulais se compde de vinte e oito setilhas em que se misturam versos heptassilabos
¢ tetrassilabos.

O titulo do poema ¢ ambiguo. Jogo - atividade ludica com a palavra - ou jogo erdtico,
representagio.

Fruta é o substantivo concreto usado para descrever a mulher, fruta agridoce do Nordeste.
Na descrigdo do corpo feminino, o poeta foge da fixagsio em olhos, boca, seios, cabelos.
artes do corpo t3o exploradas pela poesia de todos os tempos, para concentrar-s¢ na
{%extura". na “epiderme”. Recorrendo a uma palavra j4 desgastada - fruta - resgata-a pelo
¢ suculento e inesperado do termo regional. T

Neste poema se entrecruzam trés linhas da poesia cabralina: a reflexao sobre o oficio de
escrever, o erotismo e a matéria nordestina.

Mangas, mangabas, pitomba, inga, sapota, sapoti, tamarindo, caja, aragas, guabirabas,
maracujas, caju, cana emprestam suas qualidades de "frutas quase animais” a essa mulher
de “carnag8o dourada,/solar e alegre".

A natureza se antropomorfiza, a mulher se vegetaliza. A poesia que também participa do
jogo tem a "medida, /de fruta pernambucana, /sempre concisa’. Tem "tamanho justo”, €
"fruto medido, /bem desenhado”, "desenhada a lapis/ de ponta fina".

O combate a certo tipo de poesia, caracterizada pelo hermético e o transcendental se mistura

4 pintura do quadro:
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Es uma fruta miltipla,
mas simples, {ogica,
nada tens de metdfisica
ou metaférica.

(p. 181)

Em Jogos frutais, poema erotico por exceléncia, a mulher é fruta para ser saboreada, sem
outra finalidade sendo o prazer em si:

Ndo és O Fruto

e nem para A semente
te vejo muito.

{...)

Ndo te vejo em semente,
Sfutura e gravida;

()

Em ti apenas

vejo o que se saboreia,
ndo o que alimenta.

(p. 181)

Da mesma forma, a poesia de Jodo Cabral tem uma finalidade diferente da simples comunica-
¢do. "0 prazer aos bocados; a lingua aos bocados; a cultura aos bocados™. 2TE texto de fruigfio.

CONCLUSAOQ

Propositalmente, deixei A4 palavra seda para a conclusfio, pois acredito que esse poema
ilumina o0s outros textos de Quaderna.

Nele, mulher e palavra se fundem, uma emprestando & outra suas qualidades. A mulher,
com a tensdo de sua presenca, tem o poder de "transformar muitas coisas", inclusive o
de recuperar o sentido original de palavras "impossiveis de poema" (ouro, seda). O
poeta descontréi o cliché comparativo "como seda”, retirando dessa expressdo a
"superficie/luxuosa, falsa, académica” para chegar a idéia de seda-animal, seda crua:

Mas em ti, em algum ponto,
talvez fora de ti mesma,

{..)

ha algo de muscular,

de animal, carnal, pantera,
()

de animal, de animalmente,
de cru, de cruel, de crueza,
gue sob a palavra gasta
persiste na coisa seda.

(p.160)

Assim, a poesia deve resgatar as palavras desgastadas pelo uso para que o leitor se conserve
atento e ndo se deixe embalar pelas frases feitas. Esta & a tonica que vem marcando a poesia
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de Jodio Cabral. A busca de "uma linguagem em que o leitor tropece (...) poesia que seja
um calgamento de pedras”. 28

Termino aqui a minha viagem. Inicialmente focalizei a luta do poeta para alcangar a sua
maneira prépria de dizer. Em seguida, fiz observagdes sobre o erotismo na poesia ¢
comentei poemas de Quaderna. Mostrei que se trata de um lirismo diferente, sem
concessdes a lirica petrarquista ou ac pornografico. Em relag3o a escritura, ressaltei a
técnica de construgdio do texto, baseada na repeti¢io de palavras através das estrofes,
até chegar ao esgotamento do tema.

A celebragio da mulher e o carater pictérico dos poemas ndo levam o poeta ao
abandono da reflexfio sobre o préprio oficio e do rigor na construgiio do texto.
Mulher, poética e poesia se entrelagam numa erotica verbal. Eros no sentido de vida,
jogo.

Os poemas erdticos de Quaderna formam um recorte colorido na poesia cabralina. Poesia
em que os sentidos estdo acesos: a visdo, o tato, o paladar e a audi¢do (embora renegada” -
pelo poeta). -

Tanatos, personagem tdo presente na obra de Joo Cabral, passou longe dessa poesia, puro
Eros.

NOTAS

1 As siglas usadas neste trabalho - E., PF_EP.,S.,FA. A, Q. e MT - equivaiem, respectivamente,
aos livros ou paemas O engenheiro, Paisagens com figuras, A educagéo pela pedra, Serial,
Fabula de Anfion, Antiode, Quaderna, e Museu de tudo.
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