CARTA AOS MINEIROS

Eneida Maria de Souza
(Letras-UFMG)

"Enfim estou reprincipiando a minha vida. Ainda tive
de voltar ao Rio, desfazer apartamento, ver s ajeitava
meu caso de funciondrio e uma questiio de pagamentos
em atraso me prendeu 14 por quase um més. Agora
estou arrumarndo minhas coisas pra reCcomecar no tra-
halho e espero que naguele mesmo ritmo mais regular
de vida que sempre tive aqui (...). A minha casa me
defende, que sou, por mim, muito desprovido de defe-
sas. E sobretudo a minha casa me moraliza, no mais
vasto sentido desta palavra. Al€ quando a me tornar
mais normalmente produtive naquilo que eu sou. {...)
Estou bom, Henrigueta, esfou de nove bom e macio.
Faz Carnaval 14 fora num ar chuvoso, quase frio.
Agora vou jantar, Depois me visto sossegado, vou dar
uma volta pelo carnaval mole ¢ besta dos paulistas,
sem convile nenhum. Ndo verer nada, com o pensa-
niento em mim."

(QH, p.43-4. Grifos meus)*

A volta de Mario de Andrade a Sio Paulo. em 1941, é o assunto desta carta a Henriqueta
Lishoa. Nela, o escritor sc depara com a imagem de quem sc vé, de novo, instalado na sua
casa da rua Lopes Chaves, apos a estada de trés anos no Rio. Entre amargurado ¢ satisfeito
com o retorno A casa, o escritor valoriza a seguranga reconquistada, trazida pelo conforto
burgués de ter as coisas nos seus devidos lugares. A casa defende e moraliza, devolvendo-
lhe, simbolicamente, a intcgridade perdida duranle os anos passados no Rio, época
conflituosa gue serviu, conludo, de refigio para as decepgdes politicas sofridas enguanto
diretor do Departamento de Cultura do Municipio de Sao Paulo. Retornar 3 casa moraliza,
por restituir ao escritor a prodotividade no rabalho, reativando sua naturcza disciplinada
¢ metddica; defende, por se sentir protegide no meio da familia, da miic que The passa as
roupas ¢ lhe prega os botdes, hambeados. Cercado de sua colegio de objetos de arte,
guadros, livros e desenhos, Mério de Andrade confessa ser o seu cantinho o "retrato
alindado” de si.

Ein sua Gltima carta a Drummond, de 1l de fevereiro de 1945, Mério compde simultanea-
mente o retrato dos amigos a0 lado do seu, a0 apontar para a diferenca de uma visita a sua
casa. por Henriqueta ¢ pelo poeta minciro. A poetisa ¢ dada a intimidade da sala de jantar,

1 As indicagdes dos livros de corrependéncia de Mario com os mineiras serdo feitas no corpo
do ensaio, utilizandodo-se as seguintes siglas: QH, Querida Henriqueta; LA, A ligdo do
amigo, CT, Cartas de trabalho.



do convite para 0 almogo, enfim, o acesso ao espago doméslico comportado € bom. Ao
amigo, a liberdade do espaco da rua, da conversa de homem para homem, da integracio
entre dois poetas que se entendem e se respeitam mutuamente. Mas a evocagao do espago
piblico muda agora de alvo: antes, 0 compromisso sério do trabalho, hoje, a farra nas
"boltes francesas”, nos "mosqueiros italianos":

“Tantas, tantas coisas. Estou esperando
neste momento a Henrigueta Lisboa
que vem almogar agui em casa. Quando
vocé viria?... Alids, penso que vocé eu
ndo convidava para almogar aqui em
casa, como nunca convidei o Manuel.
Prefiro mostrar os milagres de Sdo
Paulo, as boites francesas, os mosquei-
ros italianos. Mas a Henrigqueta é ido
ténue, tem tamanhas restricdes na co-
mida que prefiro assim. Vocé eu queria
que primeiro dissesse bom dia a ma-
mde, e depois vinhamos para esta sala
de trabalho, goste dela, sabe, ¢ o meu
retrato alindado, como os dos fotdgra-
Jos, parece comigo mas é cem vezes
mais bonita. Mas ndo é feita para inglés
ver, se vive nela, e ficdvamos assim no
largado que-fazer da intimidade.” (LA,
p.242-3)

A intimidade da casa, aberta a Drummond, tem a cumplicidade do oihar distanciado da
mie ¢ se restringe A sala de trabalho, assim como o teor das cartas enderegadas ao amigo
se distingue daquele verificado nas cartas a Henriqueta. A relagio mais afetuosa e familiar
que une Mdrio A poetisa difere do ele de ligagio mais "viril" ¢ intelectual que une os dois
poetas. Afastada do grupo masculino de escritores — por ocasido do "Congresso de
Escritores”, em Sao Paulo, Mirio escreve a Henriqueta e expressa o sentimento de que
seria, realmente, bom ¢la n3o ir, pois 2o teria tempo para se dedicar atodos —, a poelisa
¢, portanto, a presenga feminina que funciona, para Mdrio, como o espelho do seu lado
bom e humano: "...vocé é uma asa que me voa para Deus. Tudo de vocé me cristaliza no
Bem, a sua humanidade, o seu esquecimento, 05 S€us pocinas, as suas cartas, e agora este
meu poema ¢ esta antologia dos misticos espanhdis,” (QH, p.136)

O lugar diferente ocupado na casa do escritor pelos dois amigos se compara ainda a distinta
poética apresentada por Henriqueta ¢ Drummond. Pautada por um (om mais reflexivo e
"fatalizado”, a poesia de Henriqueta se concentra numa expressao universalista ¢ descon-
textualizada. O conselho de Mario & amiga para que nfo perca seu trago proprio € sua
"fatalidade” responde a intengfio de Henriqueta de tazer poesia de combate. Essa proposta,
presente na poesia de Drummond, nfo representa, para Mdrio, a dnica forma de valorizar
a literatura € nem um critério valido para toda poesia. Por reconhecer a diferenca entre a
produgio artistica da poetisa ¢ a de seus contemporineos, Mério agudamente assinala o
lugar ocupado por Henriqueta Lisboa na Literatura Brasileira: "Continue fazendo a sua
poesia fatalizada, que ela é t3o social como qualquer poema de Neruda ou de Carlos. Nio
imagino, ndo sinto, nem quero, vocé fazendo poesia de combate. Nao € de seu tempera-
mento, nem de swa personalidade. N&o que eu queira reduzir voct a uma feminilidade
antiga de recato estigmatizado e feitura de bolos e crochés.” (QH, p.156)



O ambiente ¢, ainda, um retralo mais "alindado” e caprichado do escritor, além de funcionar
simultaneamente como espaco ambivalente que se liga A sua imagem: sala de trabalho ¢
sala de visita, espago intimo ¢ piblico, casa familiar ¢ museu, lugar em que seu proprietdrio
se recolhe e se expde, Considerar a sala de trabalho como o retrato mais "alindado” de si
relaciona-se, por oulro lado, com um dos principios da poética modernista, voltado para a
estetizaciio do cotidiano: a poesia que se extrai do dia-a-dia, dos acontecimentos de menor
importancia ou dos objetos que compdem ¢ imagindrio estético do poeta. Em carta a
Henriqueta, ao discorrer sobre a transformagio do "pessoal no humano", Mério afirma que
essa ransfiguracfo nfo s¢ processa pelo tratamento retérico e elogiiente dos grandes temas.
Ao contrédrio, ela estd presente na realizagio poética de Drummond € de Bandeira — o
primeiro, ao "fazer de uma topada, a pedra no caminho”, o segundo, de uma "janela de
nenhuma vista”, fazer "0 Beco”.

O sentimento de moralidade sugerido pela casa se oporia s "saudades imoralizadoras” do
tempo vivido no Rio, cidade que acentua swa imagem hedonistica — o homem "fraco,
sensual e imoral” que ¢. O aspecto imoral do seu retrato € o resuliado da entrega
inconsequicnte as solicitages da rua ou, num sentido mais amplo, ao prazer encontrado na
vida piblica, onde 0 controle das agdes torna-se mais dificil do que em ambienie privado,
O sujeito se expde, se d4 em espetdculo, resultando fatalmente na ma interpretaciio de sen
papel pelo outro.

O escritor culpa ainda a cidade do Rio pelos "defeitos dos homens”, por ser o clima tropicai
wm convite a preguica ¢ 4 entrega as acdes sensualmente irresponsaveis. Cidade onde o
escritor "tem um emprego sem trabalhar”, conflito profissional do servidor piblico
morando no Rio. Inaceitdvel, ainda, como "cabega de uma civilizacdo”, o Rio deveria, nas
palavras de Mdrio, decixar de ser a capital do pafs. A razfio para tal € estar o Brasil
comandado pelos gatichos, mineiros ¢ paulistas, representantes de climas temperados e,
conseqiientemente, mais inclinados ao trabalho e 4 produtividade. Macunaima teria repli-
cado, em alto € bom tom, que a "civiliagdo européia € que esculhamba com a inteireza do
nosso carater”.

Em trecho de carta a Drummond em 1936, antes de ir para o Rio, Mdrio s¢ comporta
macunaimicamente, disposto a enfrentar o clima quenie ¢ a ceder aos encantos do sonho
carioca. O lado intuitivo e scosual de sua formacdo fala mais alto quando necessiia
"esquecer” Sdo Paulo ¢ mudar de ciima politico; "Confesso que o clima do Rio € 0 meu
clima, nasci pra calor, ao passo que agui agora mesmo faz quatro meses que estou sofrendo
do ouvido por causa de um resfriado remendissimo, O Rio pramim € um sonho e eu quase
que me envergonho de voce ter me obrigado a confessar isso”. (LA, p.187)

O desabafo de Mirio nio pode ser interpretado isoladamente, mas como expressio de seu
conflito permanente com a questio do lugar do intelectual, dividido entre o projeto estético
e o politico, a realizagidio pessoal ¢ o engajamento coletivo. Esse contlito ird pautar a
rajetdria intelectual do escritor, ciente das contradi¢Oes a que estd sujeito, manifestadas
sempre pelo teor irGnico, ¢ muitas vezes apaixonado, de suas declaragfes.

A culpabilidade atribuida 2 cidade de Rio pelo "vicio dos homens” reflete mais uma das
saidas ambivalentes cxercidas pelo pensamento de Mério quanto 3 problematizagfio do
nacionalismo e da identidade. Nessa época, 0 seu projeto estético caminhava para o
engajamento social ¢ politico, fortalecido pela participagdo nos cargos piblicos e pela
elaborag¢fio de anteprojetos culturais, como o do SPHAN, que contemplavam, a0 mesmo
tempo, a ideologia polilica e culturai de modemizagfio do pais € a convivéncia da tradigfo
com a vanguarda. Os principios racionalistas e universalistas que norteiam essa proposta



objetivavam a instauragio de métodos cicntiticos de andlise da cultura. a exemplo do que
acontecia nos pafses civilizados. Eliminar ¢ excesso de intuigio ¢ ponderar sobre a
necessidade de wn projeto coletivo que congregue as expressdes individuais s30 os
principios que norteiam o texto marginal do escritor.

O que na realidade se recalcava nessa postura naturalista e fatalizada de cultura era o
descompasso do escriter com a sua participag@o polilica no governo Vargas, levado pelas
mdos amigas de Capanema e Drummond. A consciéncia tumultuada pela convivéncia com
os bastidores da politica e as decepgdes dai advindas — "o ser nfio-sendo, ler um emprégo
€ ndo trahalhar, ter uma casa, familia, livros, obras-de-arte ¢ longe disso” — contribuiram
fortemente para o desabafo com Henrigueta e o recolhimento do escritor na "verdade™ de
sua casa paulista.

Atitude semelhante havia sido experimentada, em carta de 1938 a Rodrigo Mello Franco,
na qual o escritor, ao ser convidado para se transferir para 0 Rio apds os cmbates sofridos
no Departamento de Cultura, confessa ao amigo seu desinteresse em assumir um cargo
piblico de grande repercussfio. preferindo, modestamente. gozar do anonimato ¢ da
obscuridade. Silviano Santiago, em seu artigo — "O intelectual modernista revisitado'™
—dedicado A atvacio dc Mério enquanto diretor do Departamento de Cultara de Sao Paulo
¢ futuro funciondrie do Govemo IFederal, analisa acuradamente o conliilo do escritor diante
das artimanhas ¢ dos descompassos politicos. Assinala ainda as decepgdes que o servigo
ptiblico provoca no escritor e as inevitdveis contradi¢tes verificadas na sua atuagio como
homem piiblico.

Para expressar seu desalento pela situagio em que se encontrava, Mério emprega a mesma
metdfora visual que mais tarde ird wiilizar na carta a Henriquela. Expressa o descjo de
recothimento interier do sujeito através da negagfo da visibilidade: — "Nfo verei nada,
com o pensamento em mim". Em 1938, a sitvagao ¢ de gravidade, exigindo-se, para lal,
maior radicalidade no processo de apagamento de sua imagem. O ref(igio na escuridio ¢
0 apagar das luzes do palco sfo a safda para 0 momento: "Preliro mil vezes um posto que
me conserve na obscuridade, subalierno de outros que mandem em mim e a quem obedeca
sem responsabilidade. Quero escuridiio, ndo quero me vingar de ninguém, guero escuridio
(...). Agora prefiro € descansar ¢ ndo ver, nem ser visivel." (CT, p.132)

A integridade reconquistada imaginariamente pela volta A casa traduz muito mais o desejo
de recuperar simbolicamente a integridade paulista, pela conjungio do escritor com o
espago que sempre lutou por prescrvar. A inclinagfio em defender a integridade da casa
paulista nfo assuine as propor¢des verificadas na carta a Drummond. de 1932, por ocasiic
da Revolugio Constitucionalista. Nesta, o sentimento de defesa de Sio Pavlo chega as raias
do exagero e o bhairrismo suplanta o nacionalismo. Persiste, no eatanto, na carla a
Henriqueta, o eco de uma derrota e a retomada de uma rellexiio sobre Sao Paulo: "Agora
eu sou paulista. Nao sinto o Brasil mais, e ainda nio rcadquiri a minha intemacionalidade.
Retrogradei vinie anos na minha vida. Voltei ao menino estudante gue inda tinha senso
politico de patria. E minha pétria & $40 Paulo. E isso ndio me desagrada! (...) Nio sinto o
imenso Brasil, nfo sinto a minha Parafba. nfo sinto Minas, nem nada.” (LA, p.179).

A cidade se fantasia de ar sério e chuvoso, cendrio usual de um carnaval paulista. A atitude

2 Cf. SANTIAGO, "0 intelectual modemista revisitado®.



contida ¢ retraida do sujcito s¢ manifesta pela necessidade de fechar os olhos para o
exterior. O retrato da cidade — sem muita luz ¢ sem alardes, "macio ¢ hom” — ¢ composto
pelo olhar subjetivo de quem ai se espelha. Desprovida da sensualidade do "caraval
carioca” ¢ reprimida pela disciplina a cla imposta, a cidade revela o "lado bom" da
personatidade de Mério, bondade gue se reveste do sentimento de amargura e do espirito
acomodado diante dos fatos. 15 esta uma das poses assumidas pelo escritor na pintura de
seU auto-retrato,

Entre o Anjo e o Diabo

A dupticidade do intelectual gue se debate entre a vida privada e a vida pablica, entre 0
projeto estétice ¢ o politico s¢ consubstanciakiza em vérios pares de oposicio que giram
em torno do hem e do mal, da moralidade ¢ da imoralidade, sem que haja uma correspon-
déncia cxata entre 0% 1ermos das equagdes. Miliplas figuragdes surgem no confli
paradoxal entre essas catcgorias, relativas & moral crisid, ¢ indmeras vezes reiteradas pelo
escritor na sua obra. A extrema versatilidade assumida pelos termos impede que a relagao
cntre ¢les seja binariamenie interpretada.

Os retratos do escritor, pintados respectivamente por Segall e Portinari, completam,
segundo Mirio, a sua imagem, ao representarem. picturalmente, o seu lado bom e o seu
fado mau. Servindo-se¢ da mediacio artistica para recompor ¢ remexer 0 sew retrato, o
sujeito que aos poucos vai sendo reconstraido traz o crivo da ficgiio ¢ o olhar do outro.
Esse procedimento ¢ signilicativo para se teorizar sobre 0 estatuto do auto-retrato, enien-
dido como expressio da pose ¢ do distaciamento do sujeito de sua propria imagem. Ao
expor asuhbjetividade por intermédio da imagem que o outro compde d si. o sujeito percebe
que cele também concorre para a claboracio do seu retrato. Comporta-se, dessa forma,
comao 0 en que se afasta e se aproxima da propria imagem.

A justificativa fomecida pelo escritor para explicar a diferenga entre wn retrato que
exprime o seu lado bom ¢, outro, o seu lado mau, se funda no principio de doagfio, de
charitas que preside a criagio artistica. Consiste, porianto, no grau de afinidade existente
entre sujeito e objeto, o que ird provocar maior aproximagao ou distanciamento.

Esse principio ird paatar a andlise do auto-retrato que Mério vai compondo de si, seja por
intermédio da imagem do outro, seja pela configuragao de seu retrato escrito,

O sentido de charitas. expresso por Mério em carta a Oneyda Alvarenga, consiste na
identificacfio amorosa ¢ religiosa vivenciada pelo sujeito, na tentaliva de captar o que o
objeto pode Ihe oferecer. Considerada cm lermos mais abrangentes, a doagao €, para o
escritor, 0 entregar-se com paixio a wdo o gue faz, anw o gue diz respeito ao gesto
artistico quanto ao da experiéncia.

Na reclaboracao de sco retrato, pela mediagiio do quadro feito por Portinari, Mério alualiza
o principo de charitas, ao reclamar para si o direito de autoria da imagem pintada pelo
amigo. Pelo fato de sera relagiio entre os dois marcada pela amizade, o retrato que Portinari
cria é aquele que Mério ajudou a construir: o seu lado bom, a sua doagio ao amigo. Segall,
ao contrdrto, desenha o lado mau, pela inexisténcia de afinidades entre cies e pela auséncia
de um sentimento de troca. Como conseqiiéneia, o lado mau de Mirio salta na tela:



“O retrato feito pelo Segali foi ¢le mes-
mo sozinho gue fez. Ndo creio gue o
Segall, russo como é, judeusissimo
como €, seja capaz de ter amigos. Pelo
menos no men conceito de amizade,
uma gratuidade de elei¢do, duminada,
sem siquer pedir correspondéncia. Era-
nos dtimos camaradas e apenas. Como
bom russo complexo e bom judew misti-
co ele pegou o gue havia de perverso em
mim, de pervertido, de mau, de feiamen-
te sensual. A parte do Diabo. Ao passo
que o Portinari so conlieceu a parie do
Anjo. As vezes chego a detestar, (me
detestar) o quadro que o Segall fez. E
subterraneamente certo, mas, sewt van-
gldria, o do Portinari € mais certo, por-
que & 0 que eu gosto, que sou pernianen-
temente e gue chora, ainda ¢ senipre
vive, mesmo quando a parte do Diabo
domina e age detestadu por mim. Esse
quadrodo Segall ndo fui en gue fiz, juro.
(..)" (QH, p.57).

A imagem boa que Portinari cria de Mdrio € aquela que ele queria que 0 amigo tivesse, € aquela
construida pelo olhar de ambos. Os favores e a amizade sdo retribuidos na forma de uma
imagem idealizada de bondade, despida do simbolismo que marca o retralo de Segall. A doagic
do sujeito para o outro deixa, assim, sua assinatura, no Momenio em que inicia a construgfio de
sua imagem para esse outro. (Compare-se, também, a reteréncia de Mario ao poema de
Henriqueta dedicado a ele, em que a imagem do escritor tanbém se "cristaliza no Bem").

O Diabo completa 0 Anjo, assim como a {ace recalcada da maldade vem 4 tona pelo conflito
com a face boa. Negar a autoria do retrato criado por Segall s¢ igoala & posicio de Mdrio frente
A cidade do Rio de Janeiro, culpada pelo "vicio dos homens”, (F clima tropical "imoraliza” os
homens, impede a realiza¢Ao de um trabalho produtivo, da mesma formague o lado mau revela
verdades que o escritor gostaria de esconder. A exposi¢o desse retralo registra O cardter
indomavel do inconsciente, do impensado e daquile que ulirapassa ao controle do sujeito. Tem
parte com o Diabo e a autoria é do Outro: "Esse quadro do Segall nfio {ui eu que fiz, juro.”
Curiosamente, ¢ esse retrato levado para o Rio, quando Mério ali se instala. Talvez para compor
o perfil do pervertido e do mau, dominado pelo apeic do Outro.

Portinari, ao contririo, realgou as tindas da semelhanga e da pretensa identificacio do
sujeito consigo préprio. Purificou a maldade e idealizou a arte, ne desejo de mostrar que
os "homens sd0 milhores do que sdo0”. Uma arte que diz sismt ¢ que reune as fungdes de
otimismo e confianga na humanidade ou como diria mais larde Mério no estudo que fez
sobre a obra de Portinari: "Até os afrescos do Ministérie. o artista responde 4 nossa
esperanga duma vida sadia e feliz."*

3  ANDRADE, Céndido Pertinari, p. 88
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O retrato boimn de Mdrio ulirapassa o ambito individual, ¢ auto-retrato particularizado,
envolvendo-se numa aspiracdc de ordem coletiva, o que, na época, pautava 0 projeto
estético e politico dos dois autores do retrato.

O conflito entre essas for¢as constitutivas do perfil do escritor € ainda acentzado em carta
a Henriqueta Lisboa, de 1942, na qual aponta para a necessidade de . nos contos autobio-
gréficos, revelar inicialmente os tragos de perversidade da personagem, para finalmente
perceber que o lado bom sempre permanecia. Nega, assim, a "ruindade”, pela incongruén-
cia estrutural verificada na construgiio da personagem do auto-retrato. O avesso revela,
inconscientemente, o lado direito.

Mas € nessa mesma carta que a situagﬁb se reverte e tem-se a clara teorizagao de que a arte
seria 0 componente mais eficaz para se explicar a vida. A bondade ¢ a maldade, conside-
radas do ponto de vista da falsidade e da simulagAo, nao passam de artefatos criados pelo
sujeito, ndo passam de ficgiio. Os artificios ficcionais constroem a exisiéncia ¢ as ag0es
vitais se revestem do mesmo tecido da obra de arte. O escritor tratou, portanto, de
inventar-se uma vida ¢ de fabricar o scu proprio papel, com os riscos que toda ficgio
apresenta, gual seja, a de tornar-se também infiel a0 modelo, rompendo semelhangas e
trapaceando verdades.

"Em vez: por familia, por educagdo e
também, ndo sei si hereditariamente,
por instinto, por amor ao Bem, eu me
Salsifiquei. Desde o principio. Sou no-
bre, sou enérgico, sou isto, sou aquilo.
Mas sei que nada é conquistado. Nada
é fruto de uma vitdria completa. Nada é
de dentro para fora, Tudo é apenas
casca, casquinha, epiderme. Tudo ¢€
unia hipocrisia cruel.” (QH, p.114)

"O meu espetaculo me apaixona”

A ficcionalizagfio dos principios Clicos e sua transfiguragéio ao longo da obra de Mério de
Andrade permite que sejam analisadas algumas imagens escolhidas para a composigio do
perfil do- intelectual modernista. Essas imagens referem-se ao que Beaujour denomina
"retrato in figura”, representacfio na qual o sujeito se apropria dos atributos de uma
personagem (divindade, santo, herdi mitico ou histérico) ao qual ele ¢ assimilado. Essa
prética, de uso freqiiente nos auto-retratos do Renascimento, leva ao extremo a "Imitagiio
de Cristo”, no esfor¢o para apresentar e dividir os sofrimentos da Paix&o. O exercicio
meditativo cristio valeu-se e continua a se valer desse procedimento , cujo exemplo mais
conhecido sio os Exercicios de Loyola. Nietzsche, em Ecce Homo, também se apropria
dessa "representagiio i figura” de Cristo, na construcio de seu auto-retrato.*

Esse recurso ndo difere da construgio do auto-retrato como "hetero-retrato”, peis o autor

4  Cf BEAUJOUR. Miroirs d'encre, p. 40.
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ira se colocar no lugar do outro, esvaziando-se, dessa torma, a individualidade ¢ promo-
vendo o apagamento de uma iinagem plena. O esvaziamento funciona como forma de
doagio que excede os limites individuais, como foi observado na transformagio gradativa
que o conceito de bondade sofreu na interpretagfio que Mirio lez do retrato pintado por
Portinari.

As imagens escolthidas sintetizam o cardter dramatica dos Gliimos textos do escritor e dos
depoimentos aos amigos, além de revelar o "lado espetaculo” de sua personalidade
intelectual e piblica. A dedicago de Mario A pritica cotidiana da correspondéncia traduz,
por scu lado, a obsessdio pelo conhecimento do outro e o desejo de se conhecer. A diluigao
da subjetividade no meio de outros ens que a formam contribui para a criagio de um 0Opos
imagindrio de constituigao do sujeito. Aquele que se propie Cserever seu auto-relrato se
inspira, fatalmente, na ancestral pergunta edipiana: "guem sou cu?”, embora a resposta
continug a ser um enfgma. ‘

"Eis o homem"!

"E foi a declaragdo de guerra que pro-
duzin, pra encurtar e oculiar as sujida-
des intimas, produziu o ‘Movimenio
Modernista', a ‘Elegia de Abril’, a
‘Atualidade de Chopin’ e enfim explo-
diu no ‘Café’ como criagdo, e na doen-
ca como carne. E foi neste tltimo mo-
mento de criagde, de outubro a
dezembro passado, talvez o monento
mais dramaticamente feliz de toda
minha vida, que eu percebi. Como eu
atingira uma clevada moralidade de
mim! Como eu estava (como homem)
grande! Como eu me purificava em
Homo!" (QH, p.138)

E este um dos “retratos in figura” apresentados por Mirio na sua correspondéncia,
evocando a imagem de-Cristo no momento do Eece Homo, de sua retratacio piblica. A
utilizagho da tigura reforga a condensagio entre arte ¢ vida ¢ atua como forga de
aprimoramento pessoal. Evocada em carta a Henrigueta Lisboa, a imagem agora atinge
dimensio dramdtica ¢ herdica. A criagfio do poema Café, iniciado em 1933 ¢ terminado
em 1942, constréi o cendrio da representagdo vivida pelo escritor. Antecedem 0 poema
experiéncia vivenciada pela conferéncia "0 Movimento Modernista” e pelos artigos
"Elegia de Abril” ¢ "Atualidade de Chopin".

O corpo sofre como o de Cristo, por "experiéncia na carne”, formando com a obra um s6
corpo, um s corpus. Pagtindo em defesa da “moralidade artistica” no lugar da "moralidade
estélica”, 0 autor reitera sua adesao aos preceifos da ¢tica cristéi € aos principios da poesia
politica. A nogdio individualisia de telicidade, significativa para se¢ entender o otimismo da
poética de Mdrio dos anos 20, acrescente-se a experifncia dramdtica da dor, gue o
"moraliza” e o torna "milhor”. A purificacdo em Homo, gerada pela obra-de-arte, possibilita

a figuracio do pocta em “carne-viva®, oferecida em espeticulo ¢ presentificada na enun-
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ciagio: "Eis o homem”.

O gesto criativo nfio obedece mais a um impulso subjetivo, de "deatro para fora®, mas
toma-se imperative da causa social ¢ da celebragio da vida. A obra supera o autor, E
cnaltece o homem.,

A auto-retratagho como Foce Hono ¢ também dramaticamente assumicdia na conferéncia
") Movimento Moedermista”, proferida em 1942 no Itamarati. Desnecessdrio esclarecer até
que ponto Mario ird se representar como "consciéneia limite” do movimento, nas palavras
de Carios Guilherme Mota, uma vez gue o balango inchiia née s6 o modernismo como
também o papel do inteleciual Mério de Andrade. Licido€ cruel consigo préprio, o escritor
aponla 0s erros ¢ equivocos go movimento ¢ realiza a revisao dolorosa de si.

Seguindo o mesmo trago que caracleriza o "auto-retrato in figura” do escritor, caraclerizado
pelo tema da doagdio ¢ do sacrificio, encontra-se a apropriago da cena do [11° ato do poema
Café, presenice em carta de 943 de Mario de Andrade a Fernando Sabino (Cartas a um
jovemescritor). A cena reproduz, num contexto de guerra. a chegada do chefe revolucio-
ndrio. moribundo, trazido por dois jovens companheiros para morrer junto As mutheres. O
sotdado gue tica para receber o aceno do chefe para continuar no seu destino de luta
encarna, simbolicamente, a figura do novo que deverd dar prosseguimento A agao inter-
rompida do chele, morto heroicamente.

Tal cena, enxertada no interior da carta de Mdrio, simboliza o relacionamento pessoal entre
0s dois amigos ¢ Tunciona como "aulo-rewrato in figura” do escritor, que se sacrifica em
favor da vida do outro. A figuragio herdica da doagio, ampliada para o contexio literdrio
e deslocada do aspeclo meramenie pidstico, transforma a mensagem da obra-de-arte em
ligao de vida. Dilerentemente da cena de Ecce Homo representada em carta a Henrigueta
Lishoa, a dramatizagio do relacionamento pessoal, 20 mesma empo gue aproxima seus
personagens, os afasia, O destinatario da carta, saindo da personagem do pocma Café,
transtforma-se ein lex1o produzido pela ficgao do escritor. A idealizagio ¢ 0 aprimoramento
da relagdio pessoal sdo mediatizados pela forga da obra-de-arte que comanda a vida e a
ubtrapassa. A arte, portanto, cumpriria a fungfio moralizadora ao pintar os homens melhor
do que sao na realidade — a "imagem boa” do retrato de Mario por Portinari se multiplica
CIm QULros retratos. )

Inserindo a cena herdica no interior da carta ao amigo, o exto epistolar assume igualmente
a mesma fungiio moralizadora da arte, ndo ¢ por transformar as pessoas ¢m personagens
de wm drama ja escrito, como para exemplificar o principio de "moralidade artfstica” — a
superagio do interesse individual cm favor do coletivo — presenle na condensagio da
ficgao com o real,

"I assim, Fernando, que eu digo. sem
demagogia nem exagero, que vu fiofe
dava a vida por vocé. Sivocé dissesse o
mesmo, en ficava danade como o chefe
revoluciondrio, Recusava o seu adeus
miiril, dizendo: Besta! vd viver! Hoje o
gue eu desejo simplesmente, além, aci-
et do que vocd promete entarte é saber
vocd, moco, vivendo. Bem entendido:
cone 0 mogo revoluciondrio que foi
arriscar a vida de nove por alguma

13



coisa maior que o individuo. Mesmo
porque si ndo louvesse a coincidéncia,
ndo seriamos amigos. s

Incorporada & enunciagfio do texto, a cena herdica de Café realga as possiveis coincidéncias
entre ficcdo e realidade, proposta a que Mario tanto se empenhou emn defender. Ao jovem
escritor & oferecida a dose de sacrificio, através do refrdo, repetido duas vezes € lembrando
uma litania: "ew hoje dava a vida por vocé”.

"Eu sou um torre-de-marfim"

A terceira imagem que compde o “retrato in figura” do escrilor nfio ¢ assumida por ele,
nascendo da acusacdo alheia de ser seu papel junto aos jovens semelhantes ao de Dricula,
daquele que se nutre do sangue dos outros. Funcionando, a principio, em oposic¢io a Cristo
— figura representativa do sacrificio cristio — Drdcula ajuda a compor dialeticamente a
imagem do escritor — o lado mau do retrato de Segall. No lugar de dar a vida pelos outros,
¢é o que suga, ¢ quem, de certa forma, recupera a sua vitalidade pela relagdo egoista com o
outro,

Com o objetivo de relacionar essa imagem com a proposta estética de Mario ¢ sua atuagfio
como intelectual, escolhi v acontecimenlo representativo da sua dltima apreseniacio
piiblica, o "1° Congresso Brasileiro de Escritores”, reatizado em Sio Paulo, em janeiro de
1945. A iltima carta de Mario a Rodrigo Mello Franco serd utilizada como texto de
referéncia, por constituir um documento no qual o escritor apresenta sua impressdo do
Congresso, além de incluir outras declaragGes paralelas.

“la pedir, mas afinal nem pego desculpa
de nio ter ido na estacdo abracar vocé,
vocé compreende. Ndo iria por proto-
colo ndo: queria ir. Mas estava exausto
com o5 fins finais do Congresso, gue
pela 17 vez nele, ndo me deixei levar,
escolhi um grupinho, com risco de ser
indelicado, mas pra ser nuis eu e me
expandir livremente. Eram os quatro
vintanistas que mais me ddo o mistério,
o insolivel, mais me inquietam, mais me
acaparam, mais amo: o Fernando Sabi-
no e o Hélio, 0 Paulo e o Oto, do grupe
dele. E que eu queria ir mesmo na Fs-
tagdo, se deu que chegando a hora de
ir, lembreide ire quisir. (...) Mas a vida
estava tdo alta e agraddvel que o0 seu
bota-fora virara protocolo s6. {...) Os
amigos do ‘meitempo’ jd me atenazam

5 ANDRADE. Cartas a um jovem escritor, p. 76
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Porgre e 56 ‘estava cont 0s Mineiros’,
¢ parecia um'avd no weio dos meni-
nos". E sempre as brincadeiras sempre
desagraddvels do ‘mestre’, ‘profes-
sor', discipulos...” (CT, p.186)

Ou, em caria a Henriqueta, ao se referir claramenie 3 acusagio de que se comportava como
Dricula. "Quando nfo ¢ o insuito infamante e cachorro, como aguele do Jodo Cesar Borba,
que ndo me conhece ¢ ndo conhego, dizendo em artigo em que ndo teve siquer a dignidade
de me chamar pelo nome, gue eu era um Drécula, ¢ me alimentava e A minha gléria, do
sangue dos mogos.” (QH, p.163)

A atragfio pelo novo e pelo mistério, representada pela figura dos jovens mineiros, rompe
com os protocolos e deixa o amigo e diretor do SPHAN, Rodrige Mello Franco, abando-
nado na Esta¢io. Movido pela mesma paixdo exteriorizada pela vida, o gesto de Mdrio de
$€ unir aos Mogos simbolizaria a transformagao dos principios estéticos do Modemismo
em principios vitais, ao se apropriar do novo ¢ s¢ "alimentar do sangue dos mogos”.

Se, em 1924, a vinda dos modernisias a Minas teve a fungfio de trazer a nevidade estética
do movimento para o grupe mineiro, ela desempenhou ainda o papel de descobrir a
tradigio, representada pela arte barroca. O culto do exético € do "primitivo”, experimen-
tado pelas correntes de vanguarda curopéias, encontra no barroco o solo propicio para se
instalar, Os modernisias nfio precisariam mais sair A cata de exotismo.

A siwacdo do momento se inverte. Minas nfio representa mais para Mério o lugar da
descoberta da tradigio, mas do novo e do mistério trazido pelos mogos. Seduzido pelo
prazer sempre renovado do "descobrimento”, como afinna na dltima carta a Rodrige Mello
Franco, o escritor encama os principios do modernismo, na efusiva busca de renovagiio
estética. Traduzida pelo convivio com pessoas de geracio mais nova e corporificada no
gesto vital, a renovagiio esiélica embeleza e torna a vida mais "alta e agradavel”.

Por outro lado, a necessidade de preservagio da meméria e da tradigio — iniciadaem 1924
e oficializada em 1936, com a cria¢io do SPHAN — tem a chancela de Mdrio, que redige
o anteprojeto do Patrimdnio, e de Rodrigo, seu diretor. Como funcionério desse 6rgio,
Mairio entrega, em 1945, o longo ensaio sobre a vida ¢ a obra do artista colonial paulista,
Padre Jesuino do Monie Carmelo, referéncia constante nas cartas a Rodrigo ¢ o dltimo
assunto que fecha a correspondéncia. Exerce ainda o papel de inventariante dos bens
culturais de Sao Paulo, descobrindo ruinas e fotografando mdo. O desenho cultural do pais
estava sendo devidamente wragado. A lighio de Minas permitiu, portanto, a descoberta da
convivéncia dos valores da tradigio com 0s da vanguarda, do velho com 0 novo,

A relagio epistolar com Rodrigo permile dar continuidade ac vinculo com a tradicdo e, ao
mesmo tempo, reforga a sua relagio sempre conflituosa comn o servigo publico. As cartas
ao entdo diretor do SPHAN revelamn a preocupagio excessiva do funciondrio em prestar
servigos — os relatérios sfo religiosamente enviados e a monografia sobre Padre Jesuino
tem data estipulada de entrega. Persistemn, assim, as inquietagdes de ordem moral. O prego
que o intelectual paga para servir ac Estado ¢ muito alto: "Estou detinitivamente chateado
com as minhas perseguicdes morais a respeito do trabalho que fago e o tempo que dedico
a0 SPHAN. Vocé nfio lem nada com isso e € imitil argumentar, o caso € meu. Entdo escrevi
em letras de ouro e sangue na consciéneia: se nAo terminar meu Jesuino a 31 de dezembro
deste ano, me demito do SPHAN." (CT, p.183)

15



A renovagio estélica buscada pelo dltimo Mario se metaforiza, portanto. no seu gesto de
Drécula, o grande plagiador. Essa acusagfio vem ao encontro a outra acusagio, datada de
1937, quando Raimundo Morais declara ser Macunaima cdpia das Iendas colhidas por K,
Griinberg. A pratica do pligio e do roubo de tex10s reiine a proposta estética de Mério
propesta existencial: alimenta-se, no presenle, do convivio com a geragdo mais nova;
vale-se, no passado, da apropriagio de textos periencenics ao imagindrio popular e A
tradicfio. Os limites da propriedade auloral s¢ enfraquecem ¢ o contalo vampiresco coue
0s textos s¢ expande na troca de experiéncias entre as geragles. Mario, mais do que
ninguém, deveria se alegrar com a imagem de Dréacula que lhe & atribuida.

A atitude vampiresca e paternal de Mdrio ¢ detinida por Bandeira como o seu "desejo de
ser todo”, expressao a que o escritor se refere em cana a Rodrigo. Entregar-se com paixo
atudo o gue faz impede o gesto da escolha e acentua a doagdo de si sem limiles ou barreiras,

Par essas razdes, o Congresso serd para Mdrio o coroamento da carreira ¢ da sua vida,
Representou ndo s6 a exposigiio do cscritor como figura pablica ¢ awante, como a do
intelectual que responde pela cultura do pais ¢ que se sacrilica por cla. "Teve um instante,
foi quando qualquer falador falon uma besteira, 1eve ¢sse instante em gue explodiu dentro
da minha consciéncia a nogio gue aguele Congresso era o coroamento da ‘minha’ carreira,
da minha vida... Figuei até com vergonha da imodéstia. Mas depois aceilei a idéia com
toda a modéstia. Vocg nfio acha que sou eu, com toda essa assustadora sem-vergonhice
vital, quem tem razao? Ou. melhor que razdo. quem vive ‘'mais’? (CT. p.187)

Curiosamente, o escritor havia desistido de fazer do Café um romance ¢ com ele alcangar
o coroamento da carreira, pela realizacio da obra-prima. Tal idéia contrariava a concepgao
de sua obra como fragmentada ¢ desigual e, por isso, impossivel de ser representada por
um 1exto que a witalizasse. O Congresso, contudo, cumpre essa tungio. O coroamento da
carreira € da vida se justifica pelo tado espetdculo da figura do escritor, sua "indiscrigio
social” e sua "sem-vergonhice vital”, tragos refevantes pararealgar o hedonismo gue norteia
a entrega apaixonada a vida.

Por ter conseguido levar a discussfo da literatura para o espago piblico. o Congresso
propicia a exteriorizacio de posicoes literdrias ¢ politicas ¢ a saida do intelectoal de scu
gabincte de trabalho. Nfo teriam sido essas as inquictagdes que perseguiram Mério durante
toda a vida? Indagado sobre o Congresso. o escritor ira responder: "Politicamente,
magnifico: literartamente... acho que se abusou um pouco da arte de prolongar as idéias.”

(LA, p.244)

Na iiltima carta de Méario 2 Drummond — datada de 11 de fevereiro de 1945, um dia depois
da carta a Rodrigo —, a opinifio do escritor sobre 0 Congresso muda de 1wom, O seu retrato
vai sendo composto em nuances, ora dependendo da sitaagio em que 0 esCrlor se encontra,
ora dependendo do destinatario. A soa atitude atual ¢ a de recolher-se em toro de seos
valores individuais, desgostoso que estd com os resultados do Congresse. Apos uma fase
de intensa doagiio e envolvimento com questdes gue "desmoralizam” sua condicio de
intelectual, Mirio volta ao ponto de partida ¢ repete, em oulros lermos, O senfimento
manifestado em carta a Henrigueta. de 1941, quando se instala novamente em 8o Paulo.

Se, antes. a casa da rua Lopes Chaves o defendia ¢ 0 "moralizava”. encontra hoje, na
metafora parnasiana da "torre-de-mariim”, seu escodo e foraleza contra o apelo da vida
pablica.



"Pela primeira vez se impds a mim o
men, nosso desting de artistas: a Torre
de Marfim. Eu Sou um torre-de-marfim
e 56 posso e devo ser legitimamenie um
torre-de-marfim.{...) o intelectual, o ar-
tista, pela sua natureza, pela sua defini-
¢cdo mesma de ndo-conformista ndo
pode perder a sua profissdo, se dupli-
cando na profissdo de politico. Ele pen-
sa, men Deus! e a sua verdade € irrecu-
sdvel pra ele. Qualguer concessdo
interessada pra ele, pra sug posi¢do
politica, o desmoraliza, e qualquer
combinagdo, qualquer concessdo ¢ in-
fama. E da sua torre-de-marfim que ele
deve conmbater, jogar desde o guspe até
o raio de Jipiter incendiando cidades.
Mas da sua torre.” (LA, p.243)

Retomando o eterno conflito vivido pelo escritor entre as contradi¢Ges de sua atuagdo como
intelectual, 0 emprego da metdfora acentua a defesa dos valores universais do homem e da
“verdade" particular do intelectual. Imune ao fascinio da politica que "desmoraliza” e
rompe com a integridade do artista, a torre-de-marfim permite o isolamento, sem que seja
excluida a participacao social. H4 apenas mna diferenga: tudo devera ser feito da sua torre,
SeIm sujar as maos e sem cnvolvimento pessoal. Tornar-se, finalmente, invisivel.
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RESUMO

O objetivo deste ensaio é analisar a posi¢ao de Mério de Andrade como intelectual. escritor
¢ homem piiblico, bem como a construgfo de seu auto-retralo através da correspondéncia
entre 0 autor ¢ algum dos escritores de Minas Gerais.

RESUME

Cet essai a pour but F'analyse de la position de Mério de Andrade en tant qu’intellectuel,
écrivain et homme publique, aussi bien que la construction de son aute-porirait & ravers
I’échange épistolaire entre lui et quelqu’uns des éerivains de Minas Gerais,
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