Meio a meio o rio ri-se: duas terceiras
margens, Guimaraes e Caetano

Wilberth Claython
{Letras-UFES)

Saber que ndo se escreve para o outro, saber que as
coisas que vou escrever ndo me farfo nunca amado por
aquele que amo, saber gue a escritura néio compensa
nada, nio sublima nada, que ¢la estd precisamente af
onde vocé ndo estd — € 0 comego da escritura.

{Roland Barthes)

Certo dia, nem mais e menos, uma histéria se deu, que foi: um homein, pai. entio sempre
(uieto, numa canoa adentron — e o rio. Para trds, ac lado perto, a familia, gente somando
esposa, filha, um filho e outro — esse um, narrador do que se vai, aqui, tresler.

J4, de repente, em diregio de Agua, semovente, todos — personagens — de frente, sGs,
inesqueciveis. A mie, lerrena, quase contréria, niio suplica nem esbraveja. Aquele filho, o
que sabe, balanga, movedigo. Feito de gestos, desamarrado, o pai impede, ¢ parte, para ali,
mesmo, meio oculto entre lados. Havia o rio,

O espanto, lembrado, estava em todos. E mais todos, em pouco, cienles — o fato corria,
Noespecular razio para adesventura, vinham juntas, faladas, desrazio, doengae promessa,
cada uma de si, pelos estranhos.

Cidmplices, em segredo de dois, mae e filho cuidavam, em detalhe de vida, no possivel, do
que se diz o de comer. O pai, bastando ne minimo, aceite. As providéncias, praticas, para
o dia apos dia, pensadas e retomadas. O miolo, ou recheio, sfio os anos, de décadas.

A familia, desencontrada depois de lempos, partin-se, bifurcada em varias. $6 aguele um,
o filho, permanecido, esperando o parecer — ao pai. Até que, 14, onde os olhos, e grito de
voz aguda, se tocam, tentou ir. Na transcendéncia, sem testemunha, confessado - porém:
o medo, tal artifice, se valeu. E mais nfio pdde. Nem podia...

Linhas, brancas, finais, ignoram sina do pai. De si, dele, o fillio, restou pedir o perdfo, e a
histéria.

F muito custoso evitar a vereda psicanalitica quando se decide en frentar um texto do leor
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de "A (erceira margem do rio"!. Pai ¢ filho, personagens de e no papel, transformam-se,

num efeito - quase - magico, em irresistiveis e instAveis conceitos, dispostos a serem
revirados, revigorados por nods, leitores, Fora de meu ambiente natural, espero, tio-somen-
te, que, para essa travessia, nao nos instalemos numa canoa furada.

Fince pé, a expensas da teoria, em certos fundamentos do pensdvel. Por paradigma,
rebusco, de Freud, as taces do sonho, querendo atingir, de raspa, o estro do texto. Em
mitdos: ¢ “conteddo latente’ do sonho ¢ a matéria-prima, por exceléncia inalcangavel em
sua pureza inconsciente; remexido de trabalho cioso, articulado na sobriedade da lingua-
gem comunicativa, o que foi neblina soergue-se em forma visivel, mesmo segunda mio
sendo, de uma narrativa — o “contetido manifesto’.

Capturar, pois, ¢ contetido latente (a origem, o abstrato da criagfio, 0 mote, 0 estimulo) do
texto refere-sc i tarefa do irrealizdvel, sequer possivel de querer. J4, contudo, a materiali-
dade da expressiio, a apareeéneia concrela, o didlogo interno das palavras, tais vizinhangas
plenas de construgdio, no sumo, 0 contedido manifesto do texto que se vé lendo: esse € crivel
de poder. A teoria literdria rearma a ficgfio, inerme e, entanto, primeira.

L4, em Critica e verdade, a piginas tantas, e alhures, R. Barthes nos cria o scriptible —
conceito desenvolvido, em cilagio, sob a perspectiva de Eagleton:

Para a critica, os textos mais intrigan-
tes ndo 5Go 05 gue podem set lidos, mas
05 que sdo redigiveis (scriptible) — tex-
tos que estimulam o critico a moduld-
los. a transferi-los para discursos dife-
rentes, a produzir seu jogo
semi-arbitrdrio de significado a despei-
to da proria obra. (0 leitor ou critico
passa do papel de consumidor para o de
produtor. 2

Por prazer, parédia e pastiche, desgrudar-se do discurso da linearidade, da argumentagio
légico-canceptual, e, irmdo oponente, colar-se ao estilo, dado, do conto: jogo, marginal.
Inclusive, recorde-se, por nds, antolGgico, o prefdcio escriturado por Rosa para um volume
de contos hiingaros: quem previa um prefécio, de forma e fundo, como sempre, se teve que
ver, sem jeito, com o localizado insélito, em letras, de um texto, sobre outros também,
scnp.‘.iblz'. Embaralhadas, fic¢fio e critica se desrivalizam. Na danga imével das palavras,
temudentos, somos do século XX,

De toda maneira, salvo o excepto (como se rediz em "Hipotrélice™), a 4gua é o guia, 0 signo
fluido do discurso, linguagem corrente, antes ¢ depois. Deixando flutuar a falha, precisa,
do palavreado psicanalitico que 1ange, leve, 0 meu saber, por hipétese, dou enirada e visto,
sob tal rubrica, a roupa do texto. De "Aletria ¢ Hermengutica™: "a vida também € para ser
lida. Nio lteralmente, mas em scu supra-senso. E a gente, por enquanto, s a 1€ por torias
linhas".



Entiio, o conto, de novo: retrospectivamente, o filho recupera, sob lembranga, o mével da
narrativa que, a saber, era; 0 pai encomendara uma "canoa especial, de paw de vinhdtico,
pequena, mal com a tabuinha da popa, como para caber juslo o remador. Mas teve de ser
toda fabricada, escolhida forte e arqueada em rijo, propria para dever durar na igua por
uns vinte ou trinta anos”, Pronia, nela, o pai "ndo tinha ido a nenhuma parte, S6 executava
a invengfio de se permanecer naqueles espagos do rio, de meio a meio, sempre dentro da
canoa, paradela nio saltar, nuncamais", Absurda, a situa¢io constrange, imodelar: "Aquilo
que ndo havia, acontecia”, Sem voz, "nunca falou mais palavra, com pessoa alguma”, o
pai h4 de ser construido. Cabe ao filho o pincel: "as vezes. algum conhecido nosso achava
que eu ia ficando mais parecido com nosso pai”. Sozinho, chega a hora € a vez de ser:

o pai simboliza um lugar, uma possibi-
lidade, que ele prdprio serd capaz de
assumir e realizar no futtro. Se ndo € o
patriarca, agora, ird sé-lo mais tarde.”

Inaugurando, precipitada, a série de outras margens, a primeira; rompe-s¢ 0 CONMrato: na
instancia, ameacadora, fisica, do pai — o filho se encolhe. O gue, "pondo perpétuo”,
sempiterno, deveria suceder, vira o avesso: "corri, fugi, me trei de I4, num procedimento
desatinado”. Os tempos, de enunciagio e enunciado, se finalizam, siameses: "Nosso pai
era..”,"Seiquedgoraétarde...". O passado se presentifica na narrativa. Feito um paradoxo,
"sou o que ndo foi, o que vai ficar calado”, na mesmice do siléncio paterno, o exto se
awaliza na fala (na escrila, na rememoragio, na leitura). Se, do pai. "ninguém soube mais
dele”, o filho - autoculpado pelo parricidio — obtém o perdfo: a saga, quase parada no
virar das paginas, se realiza em discorso. Qual pega de defesa, um tanto casmurro, o filho
deseja: "me depositem também numa canoinha de nada”. Expelho musical. "meio a meio
oriori",

.

Corre, famoso, o francés trocadilho, lacaniano, intraduzivel em sua lileralidade lingaistica:
"le non/nom du pere”. O lugar do pai € o lugar da lei, da proibicio, da moral, da ordem,
dos costumes, do poder do NAO. Subinisso. o filho aguarda o momenio dit passagem. Esse
ritual, complexo, indica: uma fungfio. e posse, uma vez, do poder do NAQ, moto-conti-
nuo, o filho é: pai; ganha, premiado, 0 NOME. E o circulo se restabelece: em NOME do

pai.

|

O conto caminha, fcone, nessa diregiio: - ‘Pai, 0 senhor me leva junto, nessa sua canoa”’
Ele s6 retornou o .olhar ent mim, ¢ me botou a béngio, com gesto me mandando para trés”™.
O "ndo" significa: vago, o espaco paterno deve serocupado: "Mandou vir 0 tio nosso, irméo
dela, para auxiliar na fazenda ¢ nos negécios. Mandou vir o mestre, para nds, 0s meninos.
Incumbiu ao padre que um dia se revestisse, em praia de margem, para esconjurar ¢ Clamar
4 n0sso pai o dever de desistir da tristonha teima. De outra, por arranjo dela, para medo,
vieram os dois soldados” (5). Auscote o titular, a fungfo se divide: representantes, homens,
da lei. 86 que "tudo o que ndo valeu de nada": o kugar do pai esta reservado; ao tilho, o
mesmo.
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Todos, impersistentes, saem de cena: "Minha irm# se mudou, com o marido, para longe
daqui. Meu irméo resolveu e se foi, para vma cidade. (...) Nossa mic terminou indo
também, de uma vez, residir com minha irmi, ela estava envelhecida”. No porém: "eu
tiquei aqui, de resto. Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci, com as bagagens da
vida. Nosso pai carecia de mim, e sei”.

Onipresente, potente, o pai se fixa na idéia ("tiro por mim, qgue, no que queria, e no que
N30 queria, s6 com nosso pai me achava; assunto que jogava para rds meus pensamentos”)
e, até, no corpo ("eu mesmo linha achaques, ansias, ¢d de baixo, cansagos, perrenguice de
reumatismo™) do filho. A mimesis, "no devagar depressa dos tempos”, se processa.
Também, todavia, o pai ¢ - longe: distncia que, feito carta, ¢ o proprio alimento do texto.
Auséncia se tornando presenca no Qutro — expectativa de uma simbiose, recordando, a
modos, o lavareté e sua oncificacfio. O pai prende o filho que o prende na narrativa, O
desejo de um €, tacaniano, o desejo atheie, dito, repetido, ¢ Outro.

De igual, a suspeita se multiplica, sempre marginal: "todos pensaram de nosso pai a razao
em que nfo queriam falar: doideira”; assim, sendo; "sou doido? N3o, Na nossa casa, a
palavra doido nfio se falava, nunca mais se falou, os anos todos, nio se condenavaninguém
de doido. Ningaém ¢ doido. Ou, entdo, todos". Seduzido, Narciso se dirige para o fim;
render o pai parece confirmar a destinagfio do filho: "— O senhor vem, € eu, agora mesmo,
quando gue seja, a ambas vontades, eu tomo o seu lugar, do senhor, na canoa!...”

Eis que, contra, entretanto, o jd sabido: o filho diz ndo; ao pai, a ser pai, ao nome do pai.
Negando-se pai. o filho se liberta do outro, opressor. Ficam de lado o previsivel, o normal,
o cultural, a ordem; privilegia-se, sobretudo, a forga do VEROSSIMIL, com insisténcia
buscado no texto®: o lugar do pai, aqui, & a morte, o siléncio, o vazio, o nao dito, o fantéstico,
o absurdo, o desentendido, personagem sem histéria, o "da parte de além™; fora do rio, da
canoa, o filho pode narrar: a canoa, o rio, 0 pai, 0 medo, a culpa e a absolvigdo: a ESCRITA
e, a cada vez, a LEITURA. "A linguagem ¢ a vida sdo uma coisa $6."7

V.

De outro relance, a espera, paciente, do filho para resgatar o pai e 0 encontro, fatal e final,
dos dois, A beira, permitem revivificar o mite de Orfeu € a poética andlise de Blanchot, n’
O espago literario: para reter Euridice, musa e obra, Orfeu deve se recusar a olhar pra trés,
em direc¢o de Euridice - deve negé-la. Acontece que, e isto sim, a forga da atrag#io, a propria
existéncia, 0 momento da inspiracio €, ne justo, esse olhar:

Tudo se passa como se, ao desobedecer
a lei, ao olhar Euridice, Orfeu ndo ti-
vesse feito mais do que obedecer d exi-
eéncia profunda da obra, como se, por
esse movimento inspirado, tivesse real-
mente rowbado ao Inferne a sombra
obscura, a tivesse, sem o saber, trazido
para a luz clara da obra®

Quando o filho encara, at¢ no aporético da circunstincia, o pai, vindo de aguadas sombras,
atualiza-se o movimento de Orfeu que, em fins, representa o gesto inaugurador da obra,
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no simultdneo do distanciamento (“sei gue ninguém soube mais dele”). Ao enfrentar a Lei, a
Narrativa s¢ produz. O que a obra (Euridice/Pai)} quer €, wdo e soimente, 0 ato necessario, inico
possivel, para a sua devida criagiio. Ao perdio pedido, o consentimento de quem se cala:

Se o mundo julga Orfeu [e o filho-nar-
rador], a obra ndo o julga, ndo elucida
suas faltas. A obra nada diz?

VL

O rio. O rio € o ritmo, a dicgdo do texto. a singular leitura, a invencfo do meio. Errante,
incessante, renovavel - abrigo do maiitiplo. O rio, entre as duas margens - ele € a terceira,
mais uma. Sem o rio, nfo hd o desenho da margem. O rio é, sendo, o gerdndio do discurso.
Esta no titule, de trés modos: a terceira margem do rio / a tecer a margem do rio / al€ ser
a margem do rio (10). Significantes conjuminados, alternativos, plurais: ¢ tecer implica
construgio ficciontl e sua reelaboragio ad infinitum, de penélopes: afé ser indica o
processo de transmutagio do personagem (e do leitor) no signo misterioso, rio, intangivel,
transcendental da arte; a terceira € o campo de especulagho da diferenga, onde se derrubam
as "oposigoes bindrias” que facilitam, reduzindo, a compreensie do complexo jogo das
artimanhas literérias.

O niimero, entdo, & trés, de terceira. Trés so as letras de rio - e de pai. Vérias vezes (mais
que trés), 0 conto se estrutura de "forma tridgdica”, Dou os exemplos, doze:

1} "Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positive”™;

2y  “rathava no didrio com a gente - ménka irmd, meu irmdo e eu”;

3y "o rio por ai se estendendo grande, fundo, calado que sempre”;

4)  "os parentes, vizinhos e conhecidos nossos, se reuniram”;

5)  "As vozes das noticias se dando pelas certas pessoas — passadores, moradores das
beiras, até do afastadoe da outra banda™;

6)  “apareci, com rapadura, broa de pdo, cacho de bananas™

Ty "s6 com o chapéu velho na cabega, por todas as semands, e meses, ¢ 0s a10s”;

8) "navagagdo, no rio no ermo’;

9 “eorio-rig-rie”;

10} "E eu tremi, profindo, de repente”;

11}y “corri, fugi, me tirei de ld"

12) "E estou pedindo, pedindo, pedinde um perdao”.

Esse movimento que o conto instaura ndo passou despercebido por Ronaldo Lima Lins,
quando separa ¢ comenta o trecho "— C@ vai, océ figue, vocg nunca volie!™:

Guimardes Rosa refaz, em "A terceird
margem... " o roteiro da redugdo quan-
dovaido intimo — Cé...océ... — ao vocé
inteiro do rompimento implicito. (...)
Agravando-se a medida que avangan,
as trés alternativas de sua fala conser-
vam uma simetria formal com as mar-
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gens implicitas no titulo, jd que, presa
a uma ldgica predicativa, utiliza como
referéncia, para o resultado da revolia,
a imagem do desastre. E sem diivida o
rio, v fluxo da corrente. que aqui se
evoca enguanto metdfora da existéncia,
na qual a aceleragdo corresponde a um
St mais m’pido.“

Unica fala da mie, o ritmo se d4 pelo acréscimo, regular, de uma ou duas sflabas em cada
sintagma, seja considerando somente as (Onicas (2/3/5) ou todas, as 4dtonas (2/4/6).
Some-se, ainda, fundindo o gue se diz a0 como se diz, a incorporagio de um tomn sério —
trata-se de uma ameaga, implacivel - quc a gradacfio cé/océ/vocé impinge ao trecho.

Essa estruturagio, em s, lcm scu dpice, justo € bem, no fim, quando 0 texto como que
se larga em fluxo irreversivel: ¢, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio”. Alids, "rio

nll p—

¢ uma palavra mégica para conjugar eternidade™ -,

Apesar de se dizer, despistado, "homem de tristes palavras” (grifo meu), como deixar de
perceber nesse "rio” derradeiro, anlecedido pelo pronome ¢ pela virgula "e, ea,”, o verbo?
Se, nuina das margens, feita 4 expia¢io — a histéria—, todos somos, podemos ser, doidos:
entio, h4, sim, a margem da alegria, do riso. Quem sabe até, exagerados hiperbélicos,
enxerguemos um louco anacolulto, de ordem variada: o rio, artigo {(da morte) que sustenta
a comunhdio entre substantivo ¢ verbo? Por que nao, se tudo € um: rio?

Enfim, pra se saber isso, ¢ mais, s6 nds mesmos. Talvez 0 homem que aproniara a canoa
para "nosso pai”: "mas, agora, esse homem ja tinha morrido, ninguém soubesse, fizesse
recordagiio, de nada mais". Encantados, 10dos, resta-nos o convite de, remadores, um por
um, SNLEAF NEssa canoa ¢ "nessa gua que niio para, de longas beiras”. Assim: "tudo estd

escrito: leia-se, pois, o principal, ¢ reescreva-se”.!

VIl

Se ha margem, b4 margens. Cactano ¢ Milton, unidos, letra ¢ misica, em tal suposta
segiiéneia, fizeram homdnima cangfo, dita, de novo, "A terceira margem do rio”, pelo
primeiro gravada em "Circuladd” e, apos, no "Circuladd vivo” (Polygram, 1992), quase a
mesma, Nesta segunda vez, uma abertura, solo de dois, um batuque-percussiio, cabaga &
vaso de cerdmica, instala, desde, um clisna intimista, escuro, sincopado. Apds aplausos,
outro ritmo, do fundo do batuque, fechada, vem a voz de dentro da garganta, implodida na
palavra "oco”.

Af, a letra da cangfio e a escansdo (—: silaba dtona; X: silaba dnica), numa das métricas;
codificado, também, 4o 1¢u do aleatdrio, o esquema rimico: confira-se a nota'?.

Fugindo do édio da andlise estilistica, quando exaustiva, breves comentdrios — e apenas.
As 6 estroles (A a F) se dialogam plurais: ABC, DEF, AD, BC, EF, BCEF — ABCDEF.
A métrica diferenciada comesponde também o ritmo musical diverso das estrofes A e D,
em relagio &s outras. Bastague se mire e vejaa simetria das silabas, em bloco e no separado.
Indtil nem € lembrar que, sendo midsica, a voz recupera e corrige a "distor¢ao” qualquer



que seja, por elisdo ou hiato, por aceleracio ou retardamento - matematicas do som.
Exemplo? O préprio "rio”, sigho: pode ser cantado "ri-0" ou "rio”, aberto ou fechado o "o,
em jogo, evidente, com o "rin” ¢ o "ri". O intcresse € conforme. Mas essa discussio € pra
14 de delongas, sem ser deveras. Importa ressaltar, sim, o trabalho do cantor-remador,
impondo, no palce, s claras, 0 movimento do rioc — "a voz das dguas”.

Se as estrofes, 0s versos se correspondem no ritmo estabelecido, internamente, na imanén-
cia do (exto, hA uma série de trocas de palavras -— cujos significanies tém sonoridade
semelhante - que ndo compromelem o sentido, ou melhor, os senidos correntes, "Nosso
pai nfo diz, diz", sim ¢ niio, se desdiz e rediz, d4 vau. O siiéncio é "duro” e "puro”; no
mesmo plano, se riscaa "certeira”, risca-se a “lerceira™; mesmo o signo "rosa”, entre outros,
entra na flutuédncia significante: "dgua de rosa dura”, "rosa da palavea” — mistérios &
homenagens; se "o rioriu, ri" ~— se "0 rio viu, vi"; 0 compositor é leilor, participe. Asa vira
casa ¢ brasa: da palavra; hora vira fora e tora: da palavra. Como que a sugerir, sem dizer,
uma terceira margem pro rio, a palavra mais aparecida no texto ¢ a palavra palavra: 12
vezes, em 4 estrofes (das 6), de 3 em 3 vezes, intercalada, rimando consigo mesma: a
palavra palavra ¢ dgua dgua proa margem margens rosa asa casa brasa hora fora tora da
palavra. Transformagdes que nos fazem lembrar: "Escrever ¢ um processo quimico; o

escritor deve scrum alquimisla"15 .

Mas tem mais, na carona: "por sob a risca da canoa”, "de pau de vinhitico”, o filho v& o
pai vindo: "Ficou em pé. Manejou remo n’agua, proava para cd'. A palavra, de dgua, se
metamorfoseia em torg, material da canoa e, na imagem dupla, o simbolo félico: "rio, pau
enorme, nosso pai”. "Nosso pai”, que abre 0 conto, techa a musica: o pai, na canoa, em pé,
tfambém ¢ 0 pau, 0 pénis, o falo:

Ndo hd significacdo ou objeto "trans-
cendental” que satisfaga esse intermi-
ndvel anseio [a tentativa -de resgarar a
plenitude da ‘ordem do imagindrio’}
— ou, se essa realidade transcendental
existe, ela é o prdprio falo. o "signifi-
cante transcendental” como Lacan o
chama. Na verdade, porém, ele ndo é
nem unt objeto ou realidade, nent 0 or-
2do sexual masculing real: é apenas
wma vazia indicacdo de diferenga, um
signo daquilo que nos divide do imagi-
ndrio e nos insere em nosso lugar pre-
destinado dentro da ordem simbolica. té

Nessa leitora, o fracasso do filho ( 0 medo que o afasta de assumir o - seu - lugar de pai)
indicaria que ele nfio conseguin ultrapassar a fase edipiana, na recusa - ainda que carregada
de culpa — de enfrentar o vazio. a diferenga. a auséncia, a falta de origeim, o deslizamento
interminédvel do semtido que 0 mundo mefonimico da linguagem instavra, em substitui¢do
ao mundo mefafdrice que supde a posse, o centro, a presenga, a verdade, a identidade que
se colhem no reflexo do espetho.

De tedo modo, cioso do fracasso, "eslou pedindo, pedindo. pedindo um perdao”, o filho,
temendo “abreviar com a vida. nos rasos do mundo”, espera "o arligo da morte”. Nesse
enquanto, a histéria se passa, nos passou: a terceira margem do rio ¢ o laudo de defesa, é
a sessdo da andlise, € a literatura construida em palavra. Tudo um — ensaio., tristriz.
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NOTAS

11
12
13
14
15
16

ROSA, Guimarges. Primeiras estdrias. 14 ed. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1991, p. 32-7
EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura: uma introdugéo, p.148

Para essa questio, o prefdcio tomado escandalo, cf. dissertagio de VIEGAS, Ana Cristina
Coutinho, "Primeiras Veredas no Grande Sertac: a critica dos anos 50", em especial o capftulo
5("Oautorlé acritica"), cujaepigrafe, sabor de gema, entrevista de Rosa, redigitamos: *Colombo
deve ter sido sempre ildgico, ou entac nao teria descoberto a América. O escritor deve serum
Colombo. Mas o critico maiévolo e insuficientemente instruido pertence aquela camarilha que
quaria impedir a partida por ser contraria 4 sua sacrossanta Iégica. O bom critico, ao contrério,
sobe a borde da nave como timoneire”,

EAGLETON, Terry. op. cit., p. 167,

De inicio, outra margem invertida: o papel do pai é exercido, rigoroso, pela mae: “Nossa mae
ara quem regia, e que ralhava no didrio com a gente - minha irmé, meu iMmao e eu*.

a) a canoa, especial, feita pra "durar na dgua por uns vinte ou trinta anos”; b) a comida,
diligentemente fomecida pelo filho, sob os auspicios da mae; c) a desisténcia dos *homens do
jomal", cuja lancha nao avangava, opostamente & canoa, “no brejao, de léguas, que ha, por
entre juncos @ mato, e s6 ele conhecesse, a palmos, a escuridac, daquele; d) para domir,
supoe-se, dizendo gue "ele fizesse amarragaoc da canca, em alguma ponta-de-itha, no esconso™:
alementos, alguns, de palavra, que constroem a verossimilhanga do texto. Ao de encontro, se
rebate pelo viés de outro lado: "O nao-senso abeira-nas das coisas importantas que nae podem
ser ditas. E modo de dizer aquilo para o que falece expressao. Ludico e revelador, exercita-se,
por meio dele, o jogo da linguagem, até o seu extremo limite” NUNES, Benedito. O dorso do
tigre, p. 205).

ROSA, Guimaraes, Fortuna Critica - Guimaraes Rosa, p. 83.
BLANCHOT, Maurice. Q espago literario, p. 173.
id. ibid., p. 173

Essa descoberta, e ainda oulras elucubragbes agui em curso, devo a leitura deo trabalho, entao
inédito, de Raimundo Nonato Barbosa de Carvalho, "A terceira margem do nso: viagem a
nenhuma parte”, aqui publicado.

LINS, Ronaldo Lima. Nossa amiga feroz, p. 143.

ROSA, Guimaraes. Fortuna Critica - Guimaraes Rosa, p. 72.
—. "Sobre a escova e a divida’. Tutameia, p. 173.

Ver anexo 1, unico.

ROSA, Guimaraes, Fortuna Critica - Guimaraes Rosa, p. 85.
EAGLETON, Terry. op. cit., p. 180-1.
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€ descanto
afabula ¢ desconto as fadas ¢ conto as favas pois comego a fala

(Haroldo de Campos. Galdxias)

-



ANEXO 1

"A terceira margem do rio” (Caetano Veloso)

A

E

oco de pau que diz
cu sou madeira, beira
boa, d4 vau, tristriz
risca certeira

meio a meio o rio
silencioso sério
nosso pai nio diz, diz
risca terceira

dgva da palavra

4gua parada pura

Agua da palavra

dgua de rosa dura

proa da palavra

duro siléncio, nosso pai

margem da palavra
entre as escuras duas
margens da palavea
clareira, luz madura
rosa da palavra

puro siténcio, nosso pai

meio a meio O rio i

por entre as drvores da vida
O rio riu, 1i

por sob a risca da canoa

o rio viu, vi

0 que ninguém jamais olvida
ouvi ouvi ouvi

a voz das dguas

asa da palavra

asa parada agora

casa da palavra

onde o siléncio mora
brasa da palavra

a hora clara, nosso pai

hora da palavra
quando ndo se diz nada
fora da palavra

guando mais dentro aflora
tora da palavra
rio, pau enorme, NOsso pai

X--X-X
XX-X-X
X-XX-X
X--X
X-X-XX
--X-X
X-XXXX
X-X

X---X
X---X-X
X—X
X--X-X
XX
X--X-X-X

X-—-X
X--X-X
X---X

X-X-X

X--X-X

X-X-X-X

XX
X-X-XX
XX
X-XX-X
X---X

X X-X-X-X
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