Significacao e intertextualidade:
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"Bem que a genle podia passar o dia todo s6 lendo e
escrevendo texto...”

{Inds - 9 anos - 3° Série)

A experiéncia de leitura e de escrita vivida por essa crianga de 3" série de escola piblica
dentro de um projeto inovador de alfabetizagio revela uma sensivel percepgo do signifi-
cado da leitura e da escrita em nossa vida e da importfincia do prazer e da descobenta para
a construgio do conhecimento.

Sabe-se, no entanto, que o tratamento artificial dado A linguagem nos programas escolares
e 0 uso inadequado da metalinguagem como forma de apreensdo da lingua t€m sido
responséveis por sérios equivocos na educago lingiifstica. Essa relagio equivocada da
escola com a linguagem legitima a discriminagéo lingiifstica que, por sua vez, revela uma
discriminagio social e politica. Essa legitimagfio é feila pela escrita.

Ao analisar o poder da escrila, conquistado através de sua legitimagio histdrica ¢ ao
relacionar a linguagem com a cultura ¢ o contexto social, Gnerre (1983) denuncia a
padronizagiio e, conseqiientemente, a descontextualiza¢io da escrita tal como aparece nos
diciondrios e gram4ticas, como uma forma de dominagio em que a linguagem se torna uma
ahstragso, cada vez mais distanciada do uso concreto. Afirma ele (1985:13-4):

“... as palavras ndo tém realidade fora
da produgdo lingiiistica: as palavras
existem nas situa¢dées nas quais Sdo
wsadas. (...) Entender ndo é reconhecer
um sentido ivaridvel, mas construir o
sentido de uma forma no contexto no
qual ela aparece”.

Adotando um ponto de vista ndo-convencional sobre a linguagem, Gnerre critica os
privilégios ¢ a énfase que se d4 A escrita nas sociedades modernas e contemporineas em
detrimento da riqueza da oralidade. Para ele. uma alternaliva vidvel de recuperagio do
caréter libertador da acio pedagégica seria o equilibrio entre a oralidade ¢ a escrita, aescola
oferecendo espago A espontancidade e A riqueza da oralidade que, por sua vez, s¢ reverleria
em Lextos cscrilos mais informativos, mais expressivos ¢ mais pessoais.

No entanto, a escola, além de privilegiar aescritaem detrimento da oralidade, desconsidera,

em sua priticapedagdgica, as diferentes formas de linguagem com as quais o aluno convive
em seu cotidiano, excluinde, portanto, de seu interior as possibilidades de interagio
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humana e social, cujos significados reflitam coerentemente arealidadce lingiiistica do aluno.

Adolando uma postura irreverente face  pritica sistemdtica do ensino de lingua materna
em nossas escolas, Paulo Leminski joga com a ambigiiidade da linguagem para denunciar
a falta de sentido no trabalho quc € feito sobre a linguagem — ¢ nfio com a linguagem —
a pretexto de se ensinar a gramdiica da lingua. A énfase na metalinguagem exclui da sala
de aula a propria interacio pela linguagem e, portanto, a leitura e a escrita.

"Meu professor de andlise sintdtica era o 1ipo
do sujeito inexisiente,

Um pleonasmo, o principal predicado da sua vida,
regular como um paradigma da I° conjugacdo.

Entre uma oragdo subordinada e um adjunio adverbial,
ele ndo tinha dividas: sempre achava um jeilo
assindético de nos torturar cont un aposto.

Casou com wma regéncia.

Foi infeliz.

Lra possessivo como um prononie.

E ela era bitransitiva.

Tentouir parao E.UA.

Ndo deu.

Acharam um artigo indefinido em sua bagagem.

A interjei¢do do bigode declinava particulas expletivas,
conelivos e agentes da passiva, ¢ tempo todo.

Uni dia, matei-o com um objeto direto na cabega’™.

Paulo [ eminski, O assassino era o escriba”. In: Caprichos & Relaxos.
(5&0 Paulo: Brasiliense, 1983, p.144)

Cabe, entfio, questionar o enfoque que € dado ao ensino da lingua materna na escola, pois,
pelos resultados ja tio conbecidos da sociedade, a escola ndo tem cumprido sua fungo de
produzir conhecimenio ¢ de garantir a lodos o acesso ao acervo cientifico-cultural da
humanidade por mcio da linguagem escrita. Ao contrério, a escrita € utilizada apenas em
atividades puramentc repetidoras, mecfnicas, vazias de sentido para o educando, na
medida que perde seu cardler de funcionalidade e de pessoalidade. Em conseqii€ncia disso,
o aluno aprende que ndo sc escreve paradizer algo, para construir significados, mas apenas
para atender A expectativa do prolessor e, por extensdo, as exigéncias da escola, Caracte-
riza-se, entiio, uma relagio de ensino unilateral e, portanto, autoritdria.

As atividades desenvolvidas em oo dos 1extos com o preienso objetivo de realizar sua
leitura revelam, quase sempre, uma superficialidade na discussfio das id€ias. As questdes
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de interpretagio com fregiiéncia solicitam o sentido literal dos textos. As perguntas
requerein respostas 6bvias, explicitas nos extos, sem que para isse acrianga precise pensar,
refletir, para tirar as seas préprias conclusdes. Nio ha andlise dos fatos ou consideragoes
presentes nos textos, de modo que as respostas se restringem a reprodugiio do que esti
literalmente dito. Sendo assim, ndo hi interlocugio, nfio hd interacfio do alono/leitor com
o aurtor de cada texto, dos alunos entre si e dos alunos com o professor,

As atividades demonstram que o proposito da Icitura ¢ da escrita sc reduz a simples
pardfrase, visto gue se repete o que ja havia sido explicitamente dito € que ndio se constroi
nenhum sentido novo ou andloge em relacdio as proposicoes do texto.

A interpretacio superficial dos (extos, a énfase no sentido literal, a preocupagfio comn as
convengdes ortograficas reduzem as possibilidades da Icilura do lexte a0 mero exercicio
da pardfrase em detrimento da polissemia. As caracteristicas extuais nio sao reconhecidas
€ as representacdes soCiais ¢xpressas no 1exto ¢ ne conexto nao sio, via de regra,
aproveitadas para se refletir sobre a realidade circundante.

A falta de adentramento no texto e. por isso. de uma visdo legitima do processe comuni-
calivo que ele representa, obstrui a leitura e geralmenie limita 0 encontro com o texto, como
unidade de significacio que é, a uma tentativa de correglo frustrada ¢ equivocada. A
correcdo € frustrada porque os erros persistem e € equivocada porgue se dirige a aspectos
graficos ou morfossintiticos mas nunca textuais. Quando muito, corrige-se a frase, mas
deixa-sc intacto o lexto, por mais que lhe faltem gualidades lextuais.

Esta é. evidentamente, uma pratica imensamente blogqueadora da interaciio autor/leitor, ¢,
portanto, da constitui¢io de sujeitos, autores ¢ leitores.

Hauma preocupagio, aparentemente geral no Ambito da instituigfio escolar, com a corregio
da forma lingiiistica em detrimento do significado,

Geraldi (1984) propde uma revisio da pratica pedagdgica, calcando-a nuina concepgao de
linguagem que precisa ser resgatada pela escola: a da finguagem como torma de interagao
humana, em que os falantes sao sujeitos nainterlocugio. na produgiio de sentidos. Propde
ainda que a artificialidade do uso da linguagem instituida na sala de aula scja superada. ¢
que a aprendizagem da metalinguagem seja substituida pela préitica da leitura, pela pratica
da producio de Lextos e pela andlise lingiiistica.

Para excmplificar essa concepgiio interacionista da linguagem, em que 0 processo ensi-
nofaprendizagem sc realiza em praticas sociais concretas, citarci uma silvagfio particular
em quc interagi com uma crianga icitora. Essa crianga estava lendo "FLICTS” ao meu lado
€, a0 perceber o elemento poético na ilustragio, fez sua leitura, interagindo com o autor e
enriquecendo o proprio texto, a0 comentar:

“— Tia, olha! A cor estd sumindo!

— Por que ele (FLICTS) esud stomindo?
— Porgue ele estd sozinho. Ninguém
quer ele. Ele ndo encontra wii aniigo.
(Pensativa) — Parece uma poesia, ndo
é tia?!

O tia...! - Essa histéria é legal!...

E possivel perceber, através desta interlocugho, o processo de significagiio realizando-se
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na interagiio da crianga/lcitora com o autor do texto. A crianga conseguiu identificar-se
com o texto, o que lhe permitiu sentir e pensar, recriando a realidade por meio da emogio
¢ do pensamento, Os sentidos toram produzidos na intersubjetividade caracteristica dessa
atividade dial6gica, o gue evidencia o cardter dinamico e complexo da leitura vista como
pradugio social.

Trata-se, portanto, da necessidade de pensar o ensino de lingua portuguesa A luz das
cidneias da linguagem. S6 assim ¢ possivel compreender a sua constitutividade, o seu
dinamismo, o seu funcionamento, uma vez que a lingua estd permanentemente, quer
queiramos quer nio, em processo de (reconstracao.

Por ser a linguagem verbal trabalho produzido socialmenie cujo conjunto de signos
constitui ¢ ¢ constituido da e na cxperiéncia humana, o que se busca. em Gitima instancia,
¢ "pensar a lingua e seu ensino como algo colocado no interior de processos constituidores
de sentidos ¢ que nascem no cruzamento das lensoes historicas, das discussoes ideolégicas”
(Citelli, in Martins, 1991:14), dos encontros fortuitos da vida cotidiana e das infinddveis
relagdes intertextuais ¢ inlerdiscursivas,

Por isse, o fascinio desse trabalho instigador do ensino de lingua reside na possibilidade
de flagrar a riqueza desse movimento, procurando compreender sua forga e seus limites na
constituigiio de sujeitos ¢ de signilicagies.

Recanhecer esse cardler de singularidade do acontecimento lingiifstico nos remelte, segun-
do Geraldi (1991), a trés eixos norleadores do ensino de lingua materna:

a) a historicidade da linguagem.
by o sujcilo € suas atividades lingiiisticas,
¢) o contexto social das interagdes verbais.

Reconhecendo o entrecruzamento desses diferentes niveis, privilegiemos, para fins prati-
cos, a perspectiva das agdes praticadas com a linguagem ¢ materializadas pelos recursos
expressivos utilizados pelos sujeitos. Compreendendo que a aprendizagem da linguagem
¢ um exercicio em que “a linguagem se dobra sobre si mesma num jogo de espelhos”
(Sant’ Anna, 1988:7), ¢ f4cil concluir, com Geraldi (1991:16-7) que:

"Com a linguagem ndo s¢ representd-
mos o real e produzimos sentidos, mas
represeniamos o propria linguagem. o
que permite compreender gue ndo se
domina uma lingua pela incorporagdo
de wm conjunto de itens lexicais (0
vocabuldrio); pela aprendizagem de
um conjunto de regras de estruturagdo
de enunciados {gramdtica): pela
apreensio de unt conjuto de tidximas
ou principios de como participar de
uma conversagdao ou de comoe consiruir
um texto bem montado sobre determi-
nado temd...”.

Por isso. & necessdrio fundar o ensino da lingua na atividade lingiifstica propriamente dila,
cuja existéncia implica necessariamente o 150 de Tecursos expressivos o contexto reat das
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interagdes verbais € a reflexdo sobre eles na medida da necessidade de sua reelaboragiio,
incorporagio ¢ apropriacio como sistema de signos.

Trata-se de garantir, simultancamente, as acdes com a linguagem (atividades lingiisticas),
as agdes sobre a linguagem (atividades epilingiifsticas), e, em Gliima instincia, as agies
da linguagem (atividades metalingiiisticas).

Sendo a lingua ebjeto de conhecimento e sc o professor busca significincia no processo
de apreensdo desse objeto. € preciso que as atividades lingiifsticas e epilingiiisticas, cujo
objetivo maior é 0 uso e a reflexdo sebre 0 uso dos recursos expressivos, precedam as
atividades metalingiiisticas, as guais levam tao-somente A construgdo de nogaes ¢ calego-
rizagies desses recursos.

Entendemos que os objetivos primordiais do ensino de lingua materna sejam a compreen-
a0 e a producio de textos, orais € escritos, na instancia mesma de produgiio da linguagem,
on seja, no funcionamento discursivo. A andlise dos problemas de ordem estrutural e
sintitica principalmente, além dos de ordem morloldgica ¢ fonol6gica, permile refletir
sobre a atividade lingiiistica como forma de produgio de sentidos, os quais se realizam no
lexto e, mais especificamente, no discurso. Em outras palavras, a andlise lingiistica
possibilita a comparagdo dos recursos expressivos usados pelos alunos com 0s recursos
expressivos mais proprios da variedade padrio da lingua.

Vista sob esse prisma, a andlise lingiifstica se oferece como possibilidade de a¢fo e reflexdo
sobre a lingua, viabilizando o seu uso eficaz e ampliando o campo da signilicagio.

Em decorréncia desta reflexio surge wina outra. Valendo-me da pluralidade de sentidos
caracteristica da linguagern, da infindavel teta de relagtes que ¢la nos permite produzir,
propenho o tema da tessitura coino metéfora deste trabalho the desaliador quanto fasci-
nante: o trabalho do professor. Se tomarmos o desafio da vida colidiana cm gue somos
langados a entrelagar os f10s de nossos saberes, sempre relativos, com outros tantos saberes,
a entrecruzar caminhos, a tecer as relagdes que engendrarfio a teia de nossa formagfio,
cientifica e/ou cultural, poderemos configarar o professor como um arteséio da palavra, que
constrdi essa rede de interagGes a partir do conjunto de informag@es, de crengas, de valores
e concepedes de que dispde, organizando sistemas, perfazendo caminhos, recriando
conhecimento.

Esse trabalho artesanal requer, ao mesmo fempo, competéncia, humildade. paciéneia € a
percepeiio sensivel de que a formagio do leitor e do autor passa pelo crivo do universo
discursivo construido pelo professor. Como diz Baklnin ( [988: 4 1), "as palavras sfo wcidas
a partir de uma multiddo de fios ideolégicos ¢ servemn de trama a todas as relages sociais
em todos os dominios”.

Tomando, pois, 0 professor como um teceldio, cuja arte abre espago ao iransbordamento ¢
ao prazer do texto, convido o leitor a langar em novo othar -- ou dilerenles olhares -- sobre
o problema da leitura ¢ da escrita. Cada olhar. pela sua singularidade, pode instaurar o
miiltiplo, o diferente, coma clemento provocador da diivida, do debate ¢ da descoberta.
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Refletindo sobre a arte
de tecer a palavra na literatura infantil e juvenil

Buscando sentir, na prética, esse trabalho de tessitura e analisando os possiveis cruzamen-
tos de alguns textos literdrios, (entaremos caracterizar a intertextualidade inscrita tanto no
terma como na forma. propendo, agui, uma possivel leituradas imagens criadas pelo didlogo
com: Mineragdes, de Bartolomeu Campos QueirGs (livro);, "O Vestido de Laura” de
Cecilia Meireles (poema): "Tecendo a Manha", de Jodo Cabral de Melo Neto (poema ™) e
"A moga Teceld”. de Marina Colasanti (Conto).

Para delimitar o campo de analise, trabalharemos apenas o texio verbal, embora reconthe-
¢amos o valor, a significagiio ¢ a nog¢iio de complementaridade impressos no exto nio
verbal, ou seja, na ilustragfio, principalmente e se tratando de literatura para criangas e
jovens.

Neste estudo, pretendemos compreender as relagtes seméanticas ¢ analdgicas instauradas
no exto a partir do (ema da lessitura da vida, o qual permeia todos os textos referidos.

A abordagem de alguns aspectos esiéticos, inleriexluais e contextoais dos textos analisados
visa ao entretacamento de diversos significados ¢ de diferentes formas de aproximagiio na

constitwi¢io de uma rede simbdlica de representacoes da realidade.

Seguem-se os estudos dos textos mencionados acima:

1. Mineragdes
Bartolomeu Campos Queirds

A partir do proprio titulo, pode-se estabelecer wna cadeia sucessiva de miltiplos signifi-
cados, os quais se renovam ¢ se redimensionam a cada leitura e a cada encontro com um
novo leitor. Por ¢xemplo, num estudo recente desenvolvido numa oficina de leitura e
produgfio de textos com prolessores de 19 ¢ 2° graos e alunos universitdrios, esse titulo
provocou discussoes que desencadearam uma produgfio individual ¢ coletiva de uma rede
de significados que transparece no campo semantico exempliticado pelas scguintes pala-
vras: escavagao, incursao, prolundidade, investigacio, produgiio, riqueza, trabalho, peri-
£0s, suor, trem, frio. poeira, umidade, cristais, ambicio, soliddo, terra, montanha, busca,
movimento, vida, conhecimento, harmonia, ¢sséncia, ritmo, sintonia. equitibrio, liberta-
(A0, germinagao, lempo, criagfio. consciéncia, energia, luz...

Texto extremamente rico em metiforas, significa muito mais pelo que nio diz, pelo que
sugere, pelo que permite pensar ¢ sentir, envolvendo o leitor em encantamento ¢ sedugio.

Agugam-se sensagdes ¢ percepgbes pelo movimento ritmico de clementos da nature-
za("poesia suspensa em rolagéo e translagfio, "estaghes e colheitas™), pela manifestagio
dos sentidos: ("nutrir-se de limo ¢ lodo.."} e pela representacio poética e mdgica da

*

Este poema nao se insere no quadro da literatura infantil juvenil.
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realidade ("Baixar as palpebras - asas que acordam sonhos.”, "Regar raizes e outros
mistérios sigilosos do nascimento, silenciosamente."). -

O texto &, todo ele, um testamento de vida, um legado de sabedoria que se adquire com a
experiéncia ¢ a sensibilidade dos que compreendem a razio de ser ¢ de estar no mundo. O
texto é um elogio A vida, cuja concepgdo encerra a beleza ¢ a grandeza do que é Gnico,
essencial, efémero e eterno ac mesmo empo.

Percebe-se wm elo vital na relagio homem/natureza no uso do paralelismo sintdtico ao
inicio de cada pagina. ("H4 que se afinar o corpo até o dltimo sempre.”, "H4 que se
apreender do ric o ritmo.™).

A cada pagina o escritor redimensiona o mundo poético da sua escritura, fazendo da
simplicidade e da substincia da vida, revelagio e criagio.

A vida e 0 ser podem ser reconhecidos e valorizados se se "ler no venlo noticias de aroma
e sumo", se se "decifrar o alfabeto rabiscado nas linhas do vento...” O alfabeto, simboli-
zando no texto a origem, a histdria, nos permite ler a vida se fazendo. Permite-nos
compreender que os homens, assim "como os pdssaros”, precisam escrever a vida “en-
quanto é dia e para todos.”

Captar as imagens e fazer emergir 0s efeitos de sentidos produzidos pela leitura desse texto
requer a compreensio das maltiplas representagdes simbdlicas contidas nas relagoes
intertextuais e contextuais que fazem a trama de Mineragoes.

De concepgiio nitidamente poélica, O 1€X10 S¢ insere nUM (empo ¢ espago miticos, que
conferem A obra uma identidade muito maior com a poesia do que com a narragao. Numa
linguagem especitica, peculiar. esse mundo mitico vai sendo evocado pela sugestividade:

Provisoriedade:
pelo uso repetido de advérbios
"Movimentos moderados... provisoriamente”.
a inelutabilidade da vida:
"...kgnorar o até quando”.
"Ser sem volta”,

Transmutagfio:

o sofrimento como seiva, como possibilidade de ransmulagio:
"Nutrir-se de limo e lodo umedecidos pelo proprio pranto”.
"Nadar em mégoas..."

a purificacfio representada pelo fogo, que por sua vez apoila para ¢ renascer;
"H4 que se queimar em calor e luz como faz o fogo™.

a transformagéo:
" Ao buscar o sal, seu curso ndic desfaz paisagem, mas se refaz em paisagem.”

desapego/disponibilidade:
"Pesprender-se pautando o nada”.

"Estar assim, sem perdas ¢ herangas”.

Sensibilidade:
"Vagar sem pressa, polindo com prata € alma o percurso.”
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Humildade:
"H4 que ser fragil o suficiente e reconhecer-se indbil para inferir emendas na lei
que equilibra as Aguas (...) Indbil para escolher as cores dos crespuisculos.”

Simplicidade/Liberdade:
"H4 que se escrever a vida em flauta ¢ vO0 cOmo cantam 0s passaros.”
"Como os passaros, hd que se escrever enquanto € dia ¢ para 1o0dos."

A metdfora dos passaros, signos da vida, além de liberdade e harmonia, simbolizadas pelo
vO0 e canto, sugere migragio, trajetoria natural e inevitdvel que constitui o proprio processo
da vida. TrajetSria que se faz coletivamente.

Temporalidade:
" ...minutos ¢ milénios.”
"Ser, &4 um tempo, presenga e auséncia.”
"H4 que s¢ MoITer COmo INOIem as sempre-vivas.”

Percurso:
"Buscar na memdria # lembranga e a diregio."

Tomando a metifora do caramujo, cujo percurso & feito de “fio e fuz”, pode-se lecer uma
rede de significagdes cujos fios se entrecruzam, formando um tecido humano e natural que
integra 0 homem 2 natureza e a0s outros homens de forma sensivel.

Os elementos bésicos da natureza - ar, dgua, fogo € terra - condensam-se em metaforas que
aparecein contendo-s¢ umas hias outras. Feitos de magia e mistério, esses elementos contém
segredos que devem scr desvendados pelo leitor. O estado natural, original, misterioso €
ilimitado desses elementos confere realidade as percepgOes subjetivas do homem, inte-
grando-0 a0 mundo, real e imaginado, de forma poética e emocionada.

Sutil e simbolicamente abordando o tema da ecologia, o autor sintoniza seu livro-poema
noespago-tempo de um mundo real, possivel e passivel de ser recriado, com “pratae alma”,
com sonho € poesia. Pura poesia em prosa, “para gue versificar?” , indaga-nos Angela Vaz
Ledo. "Precisa disso quem é capaz de penetrar no dmago das coisas e de ld extrair a
realidade mais profunda? Precisa disso quem, ent ato de mdgica. da matéria do inefivel
faz Poesia?”

O wransbordamento do texto de Bartolomeun Campos QueirGs emerge dessa capacidade de
reflexdio e criagio simulifingas, através das quais se realiza a tessitura do real, de forma
invertida e magica. Através da fantasia do texto, o leitor € langado num espago novo que
o wansforma.

Como afirma Resende (1988:74-5), "distanciando-se de wma tradugdo ldgica e da trans-
paréncia de uma discursividade conceitual, a sua linguagem ora cria uma ambiéncia que
ndo se capta com a razdo. ora guarda criticas implicitas e mascaradas pela fantasia.”
Ainda segundo a autora (idem: 75), "a sua linguagem sensivel, sem extensao discursiva, é
fértil de significagdes metafdricas e de construgoes que se apdianm na exploragdo sonora
e grdfico-visual. (...} A comunicagdo se faz de forma concisa, pldstica, ampla, através de
significagdes contidas na forma, na cor, na disposic@o da palavra no espago em branco.”

Ultrapassando o limile da expressio comum e da dimensio objetiva da rcalidade, o poeta
confere a0 (exto uma carga semantica inusitada, que produz no leitor a consciéncia da
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essencialidade da vida. Valendo-se da matriz semidtica de 1odas as linguagens que é a
linguagem verbal, dando-lhe consisiéacia e concretude, 0 autor-pocta vai tecendo, com
musicalidade e poesia, o sentido da vida.

2. O vestido de Laura
Cecilia Meireles

Este poema de Cecilia Meireles, que aparcce na edi¢io do liveo Ou Isto ou Aquilo, da
Melhoramentos (1987), apresenta-se ao leilor como om vestido, cujos babados e hordados
podem -- e devem -- ser percebidos pelos sentidos e pela imaginagio.

O poema € o vestido, trabalho artesanal, e com cle se confunde, “Frata-se de um convite 4
visualizagdo do que € etéreo, didfano, através de imagens construidas no plano simbdélico
e lendario das sensaghes ¢ lembrangas.

A descrigio do vestido, de modo impessoal nas quairo primeiras estroles, convoca o leitor
a tessitura dos significados profundos que sc entrecruzam para [ormar o tecido da vida.
Esse tecido € tecido com a delicadeza e a riqueza dos fios que, harmoniosamente, vao
bordando “flores” — cor, vibragao, vida — “borboletas” — voo, liberdade, vida — e
"estrelas de renda” — o imponderével, o inatingivel, o entrelagamento,o fascinio; todos
bordados com arte e sabedoria.

Nessa descricdio, a identificagic do poema com o vestido € [tila através das semelhangas
formais entre eles: rés babados, wés versos. A construgiio do exie configura a visdo do
vestido, cuja existéncia se concretiza pelo sonho, pela imaginagio. Para ver o vestido, o
leitor deve apenas ler o poema. Segundo Lajolo (1984:22), “se o vestido é efénmero, a
palavra que o represenia confere eternidade a ele.”

"0 Vestido de Laura” tem sele estrofes compostas de irés versos cada uma. O movimento
progressivo pode ser delineado pelo ritmo do poema e pela escolba dos metros curtos, com
rimas constantes nos dois Gltimos versos de cada estrote. No entanto, segundo Lajolo
(idem, 23), apesar de toda essa descrigio detathada do vestido, o poema guarda “foda a
imprecisdo. mobilidade e esfiunacamento impressionista que. segundo a critica. consti-
tuent um dos tracos dominantes na poesia de Cecilia Meireles”.

De cardter simbolista e, portanto, sugestivo, o poema é rico em sonoridade e musicalidade.
Essa musicalidade aparece nas rimas, na reiteragio iéxica da 2° estroie ¢ na nasalidade da
3. Tem-se a impressdo ainda de que a leveza de cada bordado ¢ o ritmo fugaz dos
movimentos do vestido se constréi pela prépria organizagiio sintitica, peta elipse do verbo
nas 2%, 3" e 4° estrofes. Tudo isso confere ao poema um clima de imprecisio € magia.

Subtraindo, porém, o cariler sensorial e o tom sugestivo do poema, aparece na 5* esirofe
uma forma imperativa clarae precisa, que rompe com o encaniamento dos versos anteriores
em que estava imerso o leitor para fazer-lhe um apelo. A mudanga da estruturagiio sintdtica
e a substitui¢gfio do sonho pelo comando parecem ter a tongao de “acordar” o leitor para o
reconhecimento do real e para a tomada de consciéneia da importancia da vida.

"0 Vestido de Laura" ¢ uma metafora da efemeridade da vida. A urglncia do apelo —
"Vamos agora, vamos depressa” — apoenta para a necessidade de se compreender que 2
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idéia de rempo ¢ de vida esta inexoravelmente associado o continuo processo de perda ¢
de morle,

Dai a necessidade urgente de se instaurar na producfo da leitura a disponibilidade de
experienciar, de forma lddica, mégica c/ou poélica, as virtualidades estéticas desse e de
outros poemas de Cecilia Mceireles.

3. Tecendo a manha
Jodo Cabral

Signo dos signos, este poema lembra artesanato e construgio. O titulo ji enuncia e anuncia
esse trabalho virtwalmenie desencadeador do novo, ao propor a “tessitura da manhd” como
representacio simbolica da claridade, da luz, do dia.

O poema ¢, todo cle, uin vabalho de metalinguagem. O tema €, a0 mesmo empo, ele
mesmo — o surgimento da manhi, a aurora — e uma metdfora da vida, para a qual
convergem lodos 0s homens. Ao falar da produgio, individual e coletiva ao mesmo tempo,
o poeta produz linguagem ¢ cria um tecido de signos que conformam uma nova realidade,
um passivel renaseer.

Assim, 0 poema deve ser lido em sua complementaridade format e tematica. Os cruzamen-
tos entre a forma e as idéias conliguram uma teia de significactes que conferem ao texio
stmultancamente uma unidade ¢ uma multiciplicidade de sentidos.

Tratando-se, do ponto de vista da torma, de um trabalho da linguagem e com a linguagem,
0 poema reveste-se de significincia pelo uso deliberado da aliteragio e da metafora.

A aliteracio aparece mais enlaticamenle nos versos 9 ¢ 10 da 1° estrofe ¢ nos versos 1, 2
e 3 da 2* estrofe. e organiza a "tenda onde entren todos, se entretendendo para todos. no
toldo”.

Pela aliteracio e pela metalora, constitutivas do tecido textual, o poeta vai tecendo com a
linguagem a rama que engendrard um novo dia, uma nova realidade: tecendo, tece, €ia,
ténue. entre, odos. ela, tenda. tldo, entretendendo, tecido(substantivo}, tecido(verbo).

Além do cruzamento dos signos, observa-se a sonoridade que impregna o texio de rimo e
melodia. O canto dos galos, langado cm cadeia sucessiva e ritmica de todos os “gritos”
que, como “fios de sol”, se cntrelagam, tece poeticamente a manhd. () poema, ¢nifo, se
torna masica.

A desorganizagiio da sinlaxe (versos 3, 4, 5,6, 7, 8) e a irregularidade métrica sinalizam a
irregularidade dos gritos de galo que. formando elos, flagram a riqueza e a harmonia do
movimento da tessitura da manha ue, em Gltima instancia, é a tessitura da propria vida.
Destazem-se 0s nexos 1agicos dessa construeiio que se quer coletiva. dindmica, veloz. Ha,
néo obstanic a ruplura sintatica, uma coesao lexical tio significativa — gritos, fios de sol,
cruzar, lecer, apanhar, langar —. que assegura uma coeréncia interna absolutamente
indispensavel ao processo de signilicagiio.

O neologismo "entretendendo”, por exerplo, é o préprio entrelagamento de varios
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significados:

entre
entre-lagar
entre todos
entreter
tender
entender

entretender

Na subversio do signo, a transgressio que logra a versio do ser.
Da mesma forma, os substantivos teia, tela, tenda, toldo, tecido sugerem artesanato,
protegos solidariedade, construgio coletiva a abrigar t0dos o0s seres.

Observa-se, pois, que as caracteristicas textuais fazem emergir idéias implicitas no subtexto
¢ no contexto das lembrangas, guardadas na memoria, de um tempo e um lugar qualquer,
¢ das proje¢des utdpicas de um mundoe mais solidério.

Essas lembrangas ¢ projeces se materializam na polifonia € na multivocidade latentes no
texto, 0 qual s¢ realiza na tangéncia de outros textos ¢ de outras significacdes. Sendo assim,
esse € um texto plural, que nos remele simultancamente a singularidade desse aconteci-
mento, Gnico e transformador, e & reflexdo sobre 0 homem ¢ sobre © seu estar no mundo.

4. A moga tecela
Marina Colasanti

O realismo mégico caracteristico da obrade Marina Colasanti aparece neste conto de forma
extremamente hdbil e podtica.

Compondo, de forma artesanal, este tecido textual com os fios e as cores de um corpus
lexical rico e variado, neste belissimo trabalho de metalinguagem a autora constréi sua
narrativa acerca do trabalho minucioso e fascinante da arie de tecer a vida a partir da
metéfora da tessitura ¢ do prdprio dominio da arie da palavra. A metédfora da teceld e de
seu tear € constitutiva do tecido discursivo, uma vez que ela € o préprio enredo e € ao
mesmo tempo o espelho da propria vida, objeto do desejo:

"Tecer era tudo o que fazia. Tecer era
tudo o que queria fazer.”

O objeto do desejo da personagem e de quantos que com ela se identifiquem adquire maior
significagfio quando, ha tensdo com o objeto do desejo do outro, ¢ "descoberto o poder do
tear.”

A vida como objeto do desejo aparece metafericamente:

na escolha cuidadosa dos "fios” (a palavra):
Substantivos: tear, claridade, fios, 1s, tapete, linha, lanc¢adeira, tecido, pentes (do tear),
cores, arremates, ritmo, tecido.
Verbos: tecer, arrematar, destecer.

na escolha das cores ¢ dos tons:
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Adijetivos e locugoes adjetivas: clara, delicado, (cor) da luz, cinzentos, (£io) de prala,
(cor) de leite, (fio) de escuridiio (cor) de tijolo, verdes, prata. dourados.

no trago, ora leve e sutil, ora 4gil ¢ veloz:
“delicado 1raco de luz”™:
" .. jogando-a veloz de um lado para o outro..."

no ritmo ¢ na harmonia
“Mas se durante muitos dias o vento ¢ o frio brigavam com as folhas e espantavam
08 passaros, baslava a moga tecer com sews belos fios dourados, para que o so0l
voltasse a acalmar a natureza.”

Observa-se, pois, no uso simbdlico dos fios ¢ das cores uma linguagem pldstica que
redimensiona o texto ¢ enreda o leitor sensivel numa rede de imagens e de sensagoes.

Esse trabalho, porque artesanal, nfo existe de per se. Ele se faz a si mesmo na sucessio de
dias e dias, semanas e meses... " em que a personagem, "tecendo e tecendo”, faz e refaz a
sua existéneia. dela tomando consciéneia e comando. E conferir sentido a prépria existén-
cia implica refletir sobre ela, olhar para si ¢ para a linha do tempo, Essa reflexdo ¢ marcada
pelo contraste € pela descontinuidade no fJuxo da vida:

"A neve cain Id Jora, e ela ndo tinha
tempo pard chamar o sol. A noite che-
gave, e ela ndio tinha tempo para arre-
matar o dia.”

Percebe-se ainda nessa contraposigio entre noite ¢ dia a expressao, no plano imagindrio,
das futas entre o ingonsciente ¢ o consciente. A noile representa ¢ ¢aos, a desorganizacao.
O dia, 0 mundo organizado. Assim, a naite apasece — "s¢ esperou anoitecer” — signifi-
cando gestagao, na qual as formas sc criam para que aparecam plenas a luz dodia. Trata-se
daguilo que € e do gque poderd vir a ser.

O entrecruzamento de signos — “Tecia e entristecia” {triste + tecer = entristecer =
entremear de (ristcza) confere ao texto, além da ampla rede de significagdes, capacidade
de sugestio, melodia e ritmo.

Esse ritmo pode ser claramente pereebido num dos ditimos pardgrafos quando, contrapon-
do-se & calma inicial e ao tempo urdido na tessitura, que € a trajetdria da propria vida,
percebe-se a rapidez do movimento com que se “comegou a desfazer sen tecido.”

Ha, portanto, em toda a organizagao textual, movimentos de construgio/desconsirugio
representados respectivamente pelos simbolos dia/calma/cor clara e noite/velocidade/cor
escura. Fechando o ciclo da desconstrugioe, antes de reiniciar a construgio. a perda de
importincia do que 140 linha sentido se revela definitiva e inexordvel: "Répido, o nada
subiu-1he pelo corpo.”

E, a partir dai, "como sc ouvissc a chegada do sol”, o Icitor € convidado a entrelagar suas
proprias linhas e a reconstruir o seu proprio percurso.
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Conclusao

A leitura dos textos escolhidos para andlise permite-nos depreender as infindaveis relagdes
dialogicas que constituein ¢ redimensionarm a sua escritura, Trata-se dos cruzamentos inter
¢ intradiscursivos, que fazem confluir para cada ex1o as virias vorzes ¢ as varias conscién-
¢ias, 0 que o torna plural.

A relagiio intertextual sc revela no interior de cada discurso pelo cruzamento das duas
linguagens: a inventiva e a critica. Ambas conferem duplicidade ae discurso literdrio.
Linguagem ¢ metalinguagem se interpdem no decorrer do processo da criagdo e da leitura
do texto.

A linguagem volta-se para um referente exterior, para a objetivacio de tatos, idéias ou
sensagies. "Ela olha para forae vé o ‘real” do mundo.” (Resende, 1988:79). A melalingua-
gem, ao refletir sobre a atividade literdria ¢ sobre a sua concepgiio ¢ valor, expde, atraves
da critica que a caracteriza. os caminhos da construgfio do exto.

Da mesma forma. miiltiplos sentidos convergem, se modificam, se entrecruzam, se
corroboram ow s¢ contestam nas formas da literatura e da propria linguagem,

O lema e a forma conferem a esses texios singularidade ¢ abertura. A obra, quanto mais
aberta, mais ofercce possibilidades de prosseguimenlo ¢ recriagho.

O que aflora inconscientemente pela leitura desses textos ¢ recolhido e ransformado em
novas experiéncias, vivéncias e visdes de mundo.

A visdio critica e criadora do muando e da vida é materializada por um discurso que faz de
si seu proprioc lema.

Resta a0 leitor o encantamento de desvendar os mistérios dessa ©ia que. ¢omo uma
armadilha. capta sutilnente os mais reconditos segredos guardados no coragdo do homem.
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