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INTRODUCAO

Geir Camposl, capixaba “por obra e graca de Sdo José do Calgado”,
estreou em livro com os peemas de Rosa dos rumos, em 1950.

Poeta, contista, tradutor, teatrélogo, ensaista e dicionarista, é vasta a sua
bibliografia. Dela constam doze livros de poesia, trés pegas de teatro,
dois volumes de contos, dois livros de ensaio e o Pequeno diciondrio de
arte poética. E tradutor de Rilke, Kafka, Daniel Defoe, Bertolt Brecht,
Walt Whitman, Séfocles, Shakespeare, Herman Hesse e outros.

E considerado pela critica como um dos mais expressivos representantes
da discutida Geragao de 45, o que se pode comprovar, ndo somente pelas
preferéncias formais e temdticas presentes em seus versos, mas ainda
devido as etapas claramente reconheciveis em sua trajetdria poética,
caminho percorrido também pelos seus contemporéneos.

Fluindo inicialmente numa atmosfera contemplativa, a sua poesia passa
gradualmente ao plano da relagio amorosa ¢ deste ao tempo historico -
para questionar os problemas da nossa civilizagio, como a guerra e a
falta de solidariedade humana - e refletir, finalmente, sobre a vida e a
morte, a liberdade e a unido entre os homens.

A observagao desse percurso nos levou a dividir a sua obra, para efeito
de estudo, em trés momentos significativos: o lirismo de comtemplagio,
o lirismo de participagio social e o lirismo da madureza ou de reflexio
filosofica.

O préprio poeta, concordando com a nossa idéia, lembrou a parti¢io em
se¢oes do seu livro Canto provisdrio:
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Ld tambdém os textos poéticos estdo divididos em trés partes(...):
meta mitica, meta fisica ¢ meta lirica..,

O lirismo de contemplaciio abrange os livros Rosa dos rumos (1950),
Arquipélage (1952), Coroa de sonetos (1953) ¢ Tema com variacio
(1957). Sio versos de um poeta triste, as vezes desesperado, preocupado
com a solidio, a passagem do tempo, a morte ¢ a falta de resposta as
indagagoes metafisicas.

Nessa primeira fase de sua poesia, Geir Campos revela um amplo
conhecimento do seu oficio. Os poemas sdo habilmente metrificados ¢
rimados. O poeta se esmera em experimentagdes, especialmente no
campo rimico. O tratamento da lingua € classico, com periodos longos
¢ vocabulidrio erudito.

O lirismo de participagio social compreende os livros Canto claro
(1957), Qperirio do canto {(1959), Canto provisério (1960) e Cantigas
de acordar mulher (1964).

Sio versos de um poeta interessado nos graves problemas que atravessa
a nacio brasileira. Trata-se de poemas ora idealistas ora irdnicos, que
questionam a situagio politico-social dominante no pais ¢ pregam a
renovagio, sonhando com um mundo novo onde reine a paz e aigualdade
entre os homens. A linguagem se simplitica, tentando uma aproximagao
com a dicgiio popular. Os malabarismos tormais se reduzem acentuada-
mente.

O lirismo da madureza abrange os livros Cantar de amigo ao outro
homem da muther amada (1964), Metandutica (1970) e Canto de peixe
¢ outros cantos (1977)."

Sem abandonar inteiramente a utopia de um mundo novoe, o poeta retorma
em parte a poesia de introspecgao ¢ auto-andlise. Mas, Jonge agora, da
elaboragiio acurada da fase ortodoxa da Geragiio de 45. E o momento de
reflexio madura sobre o homem e o mundo, momento também de sintese
lingiistica em que dominam poemas curtos, escritos em linguagem
direti.

1 - O LIRISMO DE CONTEMPLACAO

Rosa dos rumoes se abre com uma reflexio sobre a palavra, o metapoema
“Verbo™.

Iniciando a linha perteccionista que se imp0ds desde a primeira hora, o
poeta expoe a sua angustia ante a dificuldade de atingir a expressao
desejada:

Ao que importa dizer nao corresponde
nenhuma das palavras conhecidas:

wma palavea extensa como a historia
conguanto breve como um beijo - e onde
com geometrias de cristal aflore a

idéia: e de tal forma a voz a enfeixe

guie se soc como um sonho de outras vidas.
(RR,65)

%‘) A referéncia aos hvrox eitados actma serd ferra através das abreviaturas R A, CS TV, CC.
OCPLCAM. CAL ML CPxL respectivamente.)
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Idéia, beijo, histéria, geometria sdo substantivos bastante significativos
na abertura da obra poética de Geir Campos. Desde agora, estao tragadas
as coordenadas tematicas e formais de sua poesia: a reflexdo metafisica,
o lirismo amoroso, o questionamento social € a busca da perfeigio
formal.

A temdtica de Rosa dos rumos gira em torno de reflexoes sobre o homem,
o seu mundo interior, as frustragoes, o tempo fugaz e a morte.

Grande parte desses poemas questiona um objeto, um animal, um vegetal
¢, especialmente, 0 mar, criando descrigdes que adquirem valor simbo-
lico. Apesar de se deter na observagao do mundo exterior do qual extrai
preceitos morais e ligdes de vida, a poesia de Geir Campos ndo revela
propriamente o mundo fisico, mas sobretudo se propoe a fazer indaga-
¢oes metafisicas sobre o estar-no-mundo.

E o que Péricles Eugénio da Silva Ramos denominou de “poesia das
coisas”.

Com “Entendimento”, terceiro poema de Rosa dos rumos, aparece a
proposta temdtica que dominara boa parte do primeiro momento de sua
obra.

O poeta anseia pelo dia em que lhe seja revelada a “voz das coisas”.
Busca “Escutar/de cada objeto a confissio(...)e, apds,/vé-los perderem a
frieza de antes”(RR,67).

Trata-se de uma poesia descritiva so na aparéncia, pois o poeta vai além;
procura penetrar a esséncia dos objetos, captando-lhes o sentido oculto.
Tenta realmente atingir a alma das coisas:

Talvez um dia(ndo hd pressa) ao fim
de ter ouvido em idiomas tanios
tantas palavras, se revele a mim

a voz das coisas.

(“Entendimento” .RR,67)

Pequenos seres, vegetais e animais personificados(“Mamoeiro”. A,104;
“Boto™. RR,109; “Besouro”.A,124; “Mosca azul” A.125; *“Cara-
col”.A.126) ja ndo sdo simplesmente criaturas, mas servem de motivo
para reflexdes existenciais, sdo simbolos do homem em sua eterna busca.

Essa atitude diante da vida permite identificar o autor com a filosofia de
poetas alemaes, especialmente com os “Dinggedichte”, de Rainer Maria
Rilke, “seu mestre e modelo em matéria de poesia”. Como o Rilke das
Elegias de Duino, Geir Campos se volta também para a morte e a
precariedade da existéncia.

Mas € o mar a grande personagem da sua poesia. Desde a escetha dos
titulos das coletineas Rosa dos rumos e Arquipélago, o poeta torna
patente a sua ligacdo com o mar. Porém, o mar ou o viajar raramente
surgem como realidades objetivas; dificilmente haverd a visdo roméntica
do mar em sua beleza e grandiosidade. As suas marinhas tendem para
uma conceituagao metafisica, sao expressoes do mundo psiquico, do mar
“interior’
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Chego ao cais de mim mesmo e me debrugo
sobre o mar interior molhando as lajes

dos conceitos e dogmas seculares...

(*Mare clausum™ RR,93)

Conforme Chevalier & Gheerbrant, o mar representa

(...)June suuation d’ambivalence, qui est celle de Iincertitude, du
doute, de I'indecision et qui peut se conclure bien ou mal. De lg‘
vient que la mer est a la fois 'image de la vie et celle de la mort.

E esse o simbolismo que predomina no primeiro momento da poesia de
Geir Campos. O poeta € um pessimista, para quem o “grande mar € uma
escola de naufrigios™. As idéias de morte, fracasso e inseguranga con-
fluem sinteticamente nas imagens aqudticas.

Ligado ao tema do mar e parte da vivéncia pessoal do poeta, que foi
piloto da marinha mercante durante a Segunda Guerra Mundial, estd a
figura do navio, acompanhado de todo o seu instrumental técnico.
Bissola, agulha, rosa dos rumos, cabos, velas, bindculo, timio, casco,
massame, proa, quilhas, hélice sdo referentes nduticos que conotam
principalmente inseguranca - “Na prépria bussola vacila e danga / a
agulha’” (**Rosa dos ventos", 92); esperancga e desilusao - “Partem-se os
cabos de mais um desejo:/as velas incham...”” (*‘Mare clausum", 93);
orgulho e solidio (“Marinha”97).

A partir de “Moto perpétuo”, vigésimo quinto poema de Arguipélago, o
poeta comecga a abandonar o que ja se chamou “o gosto cabotino da
tristeza”. Uma nova linha temdtica se inicia. As ultimas composicoes de
Arquipélago sio poemas lirico-amorosos que vio abrir caminho para o
livro seguinte, Coroa de sonetos (1953).

Coroa de sonetos, conforme o préprio Geir Campos, “é uma composigio
poética em que o soneto funciona como estrofe, aparecendo em niimero
de quinze, dos quais o dltimo € formado pelos catorze versos finais dos
anteriores e estes comegam, cada qual, pelo tltimo verso do anterior™.3

Consiste, como se vé, num verdadeiro malabarismo poético. Porém,
mais do que a exibigio de habilidade técnica, o que importa no poema
de Geir Campos, € a revelagio de uma nova maneira de encarar o mundo
e as relagdes entre os homens.

A declaragio do soneto 1 :

Sem o verbo divino, fdcil, mas

sem o perigo de elernos enganos

- construiremos wm mundo substituto,
sem guerra certa e antes com certa paz.
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anuncia a mudanga pretendida, tanto na linguagem como no campo
tematico.

Mas, que mundo serd esse? Um mundo novo no sentido social como
parece a primeira leitura?

Nao, realmente Coroa de sonetos ainda nio é um poema socialmente
participante. E a histéria de uma conquista amorosa “num tempo duaplice
de abril e outubro”, provaveimente, uma histéria de amor entre pessoas
de idades diferentes:" - forga € gozar o outono ¢ a primavera! "

O livro seguinte, Tema com variagio (1957), é também uma série lirica.
O tema com variagio € o amor - “fruto a multiplicar-se em gomos,/em
cada gomo outro sabor”(“Ser e tempo™TV,35).

Nota-se agora uma tendéncia a simplicidade, em relagio aos livros
anteriores, tanto no uso dos recursos formais como no vocabuldrio
utilizado. E evidente que o poeta tateia um novo caminho, deixando de
lado a acentuada preocupagao formal e erudita.

No entanto, ainda é uma raridade, em meio aos poemas de Tema com
variacio um texto como “Soneto fabril” em que 0 amor passeia em
“Parques, sim, mas parques industriais:"E tanto ¢ significativo este
soneto, que Geir Campos o incluiu na sua antologia Tarefa junto aos
poemas de Canto claro, que vao revelar uma nova atitude em face do
mundo: o engajamento politico social.

2 - O LIRISMO DE PARTICIPACAO SOCIAL

Para que se entenda a mudanga ocorrida na poesia de Geir Campos a
partir de Canto claro, faz-se necessdria a referéncia as condigdes histo-
ricas do pais. No final dos anos 50 ¢ inicio dos anos 60, o Brasil vive
momentos de grave tensdo sécio-politica. A partir do governo de Jusce-
lino Kubitscheck domina um nacionalismo populista e desenvolvimen-
tista. No governo de Janio Quadros e principalmente no de Jodo Goulart,
O processo se acentua, com o envolvimento de intelectuais e estudantes
desejosos de participar do momento politico-cultural.

Nesse ambiente de agitacio pré-revoluciondria, questdes como naciona-
lizagdo, movimento operdrio, reforma agriria e ligas camponesas sdo
entusiasticamente debatidas. No Ambito internacional, agrava-se a ten-
sio entre as duas superpoténcias, os Estados Unidos e a Russia.

Geir Campos nio atravessa imune o momento historico. A sua poesia
também se transforma em arma de luta e de dentncia. O poeta agora vai
encontrar a poesia na participagiio politica, convicto de que sua palavra
poética pode contribuir para transformar a sociedade. Nio € mais o poeta
solitdrio, centrado no seu proprio mundo interior, mas o escritor que
busca unir-se ao “outro” para realizar a reforma social.

Porém, asua poesia nio descambara para o panfletdrio, como a de tantos,
seus contemporaneos, embora o poeta tenha sido membro militante do
Partido Socialista Brasileiro e até candidato a vereador em 1962. A
produgiio dessa fase passard a ser um compromisso consciente, uma
escolha de posigéo.

{*) A referéncia i Tarefa serd feita através da abreviatuea T.
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A partir de Canto claro, o homem, como ser coletivo, serd o centro da
poesia de Geir Campos.

O proprio titulo Canto ¢laro, € representativo dessa mudanga de direcio.
O livro comega por uma incisiva “Poética”, que expde um projeto de
clareza e participagio. O poeta deseja comunicar-se para ser entendido
por todos;

Eu quisera ser claro de wal forma
que ao dizer
—rosa !
todoy soubessem o que haviam de pensar.

(CC,13)

Engajado no momento historico, estd consciente da sua missio de
condutor da sociedade:

Mais : quisera ser claro de tal forma
que ao dizer

—ja!
todos soubessem o que haviam de fazer.
(1h.)

Trata-se de uma proposta poética bem organizada que, no segundo
poema do livro, define a sua “Tarefa™ de conscientizar a sociedade e, no
terceiro, apresenta os seus proprios “Mandamentos”, centrados no ho-
mem. Ser solidirio com os injustigados e empenhar-se para libertar o
povo da alienagiio serd, a partir de agora, a tarefa que o poeta deve
realizar:

sofrer o esquema falso e ndo ceder
mas avisar aos outros quanto ¢ falso
(“Tarefa”.CC,14)

Anseia pela democracia, “a desejada dos povos”, naparédia bandeiriana,
mas alerta que nio se deve construi-la conforme os “burocratas”™, os
“economistas”™ ou os “militaristas” (YA democracia™.T,83). E, numa
tentativa de recriar pela poesia o Mito da Idade de Ouro, se atreve a
sonhar com um mundo de “paz” ¢ “amor” em “Utopia™:

Sonhei wm sonho tdo meu
que era o sonho universal:
a paz retornada ao mundo
¢ o amor ao naural,
(T.52)



Esse mundo sonhado pode estar na valorizagio do trabalho € na ascensao
das massas trabalhadoras (“Tocata ao sol”.T,76).

Um poema longo, escrito nesta fase da poesia de Geir Campos merece
um destaque especial:"Da profissdo de poeta”, de Operdrio do canto.

“Da profissdo de poeta” € uma glosa a consolidagio das leis do trabalho.
O poeta se identifica como “operdrio do canto”, considera-se um homem
de oficio, como tantos outros profissionais: bancdrios, comerciarios,
musicos, ferrovidrios, maritimos, estivadores, mineradores, jornalistas,
professores, etc.

O poema se desenvolve realmente & maneira de glosa, transcrevendo e
poetizando pardgrafos da legislagao trabalhista, que vao definir os deve-
res ¢ direitos do operario/poeta: “Do horirio de trabalho™; Dos periodos
de descanso"; “Do direito a férias”; “Do saldrio minimo™; “Do expedien-
te noturno”; “Daseguranga do trabalho™; “Daalteragio de contrato, etc.”.

Porém, se for necessirio, o poeta deve ser capaz de alterar o “contrato
de trabatho” ¢ atender as solicitagdes de presente social e historico.

meu oficio é cantando revelar

a palavra que serve aos companhetros;
mas se preciso for calar o canto

¢ em fainas diferentes me aplicar
unindo a outros meu brago prevenido
mais servi¢o que houver serd servido.

(0C.9)

O desejo de participagiio no processo politico ndo o levard, no entanto,
a esquecer sua fungio especitica de operdric da palavra, nem a certeza
de que € sobretudo um lirico, voltado para o homem como esséncia. Do
seu “contrato de trabalho” constatambém a celebragiio “das coisas belas™
e dos “antigos temas que parecem novos”. Mesmo comprometida com
um projeto de reforma social, a suapoesia continuara voltadaparao amor
e a reflexao sobre o ser-no-mundo.

A consciéncia formal, a certeza de que € um artifice da palavra nio
abandonam nunca o poeta, que continuamente expoe o seu processo
criador:

Meu verso tine como prata boa

()

sel dizer a distdncia ou de mais perto
a cifra e o texto no momenlo certo;
para os miisicos profissionats,

sem castigar o timbre das palavras
modulo frases quase musicais;

()

E quando fio o verso; depois tego.
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Verdadeira “poética socialista”, “Da profissiio de poeta™ especifica a
tungio do poeta na sociedade: usar “a palavra conforme o pensamento’™;
sofrer com “a dor ilhada ou coletiva™ e, sobretudo, cantar sempre:

Mesma no escuro, canto, Ao vento e a chuva,
canto. Perigo a vista, canlo sempre;
{OC, 8)

Mesmo cheio de esperanga num mundo novo e mais humano, a guerra,
com o seu cortejo de destruigao, nunca € esquecida por Geir Campos.
Ora siao lembrangas da Segunda Guerra Mundial. vivéncia muito nitida
em poemas de Canto claro, ora a preocupagiio com o acirramento das
questoes ideoldgicas entre o capitalismo e o comunismo, a4 chamada
guerra fria.

Ohomem deseja ardentemente a paz, mas esta parece estar cada vez mais
distante. Com aescaladaatdmica, aidéia do apocalipse ¢ freqiientemente
representada pela imagem do cogumelo de uma explosio. Uma guerra
nuclear € temida como o fim da humanidade (*Poema-bilhete™. OC,53;
“Enquanto o estroncio cai”. CP,22).

A angustia do nosso tempo € sintetizada dramaticamente em “Ladainha
de Hiroshima e Nagasaki paraseus bombardeadores” (OC.57) e “Oragio

recoordenada™, verdadeiras preces em forma de poema.

“Oragio recoordenada”™, parddia do Pai-Nosso, com fragmento de Os
Lusiadas, € uma suplica pela paz e igualdade dos homens:

Pai nosso,
quie estals no céu,
se ainda hd céu
na altura a que o engenho leva
o bicho da errg
em guerrd
(0C.62)

O compromisso de Geir Campos com o momento politico-social vivido
pelo pais ndo se restringe 4 publicagio de livros. Fiel ao projeto inicial
exposto em “Poctica™ (CC,13), o poeta participa das antologias Violdo
de rua I, Il e 1. fazendo poesia socialmente engajada, em linguagem
acessivel ao leitor.

O movimente denominado Violio de rua representa, na Literatura
Brasileira, um momento dnico, embora efémero, em que poetas das mais
viriadas tendéncias e geragdes se uniram com o objetivo de denunciar a
miséria brasileira, a exploragio econdmica e a alienagio do intelectual.
A colegiio consta de apenas trés volumes, organizados pelo Centro
Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes ¢ publicados pela
Editora Civilizagio Brasileiria, nos anos de 1962 ¢ 1963,

Além de Geir Campos, colaboraram nas antologias Affonso Romano de
Sant’anna, Ferreira Gullar, Paulo Mendes Campos, Vinicius de Morais,
Jos¢ Carlos Capinam, Joaguim Cardozo, Cassiano Ricardo e outros.



Os poemas publicados sio de linha popular, destinando-se a ser lidos e
entendidos pelo povo, seu alvo principal. Afastam-se do tecnicismo e do
esteticismo das vanguardas suas contemporineas ¢ freqiientemente re-
criam o cordel nordestino.

Os poemas de Geir Campos publicados em Violdo de ua tém como
centro a crenga nos poderes transformadores da poesia e a esperanga no
advento de uma nova ordem politica e social. Neles, o empenho de
clareza leva Geir Campos ao cologuial, tejeitado na época de sua atuagao
como poeta ortodoxo da Geragao de 45.

O intelectual alheio aos problemas sociais recebe uma cobranga trénica.
Em “A meta fisica” o poeta se dirige aos que se deleitam em elucubragdes
filosGficas e existenciais, sem atentar na gravidade do analfabetismo e
da miséria brasileira:

Aos gue espiralam sem-razdes do ser
pergunio:;
—Que vai ser
days 130.000 criangas sem escolas
na principal cidade do pais?

(...)

Aoy que pendengam entre o eterno e d hora
cu pergunto;
—FE agora?

(CP.21)

“Lembrete a um poeta neutro”(CP,23) denuncia a omissio do poeta
“alheio a tempo e lugar”, condena o artista despolitizado que, embora
nio colabore com o sistema, € incapaz de colocar a sua palavra a servigo
da causa social. “Licao™(CP,25), escrito no tom didatico tipico do CPC,
é um convite aos tedricos para que abandonem os livros e se voltem para
o Brasil real. O combate ao imperialismo norte-americano, tio em voga
na época, aparece em “Razdo de familia” (CP,26). Em linguagem
sarcdstica, o poeta questiona o “tio rico” que explora o Brasil, ndo s6
economicamente, mas também no plano das idéias e dos valores morais.

A atitude otimista, porém, acaba por triunfar. O poeta reafirma sua
esperanga no advento de um mundo novo, produto do trabathe dos
camponeses, operdrios e estudantes e ironiza os reaciondrios que temem
a revolugiio:

Dizem que um tempo esta
por vir

sem poesia,

sem poelas
sem livros de poesia.
Dizem ¢ eu ndo

respondo :

apenas penso

40



no azul dessa manihd
e 05 camponeses vdo
plantando sem rumor

¢ 05 operdrios vio
regando com suor

¢ o8 estudantes vao
lembrando ao professor

{..)
(“Prenuncio™.CP,3)

Mas ndo € s6 a histdria que vai interessar a Geir Campos na segunda fase
de sua trajetdria. Os poemas socialmente comprometidos representam
apenas uma das faces de uma participagido multipla, que se estendera a
outros aspectos da vida humana, tanto no sentido pessoal como no
coletivo. Outros temas. alguns vindos da primeira fase serio poetizados.
O proprio eu, a retlexao existencial, a familia, a solidio do homem na
cidade grande ¢ o amor se alternario com os poemas voltados para os
problemas brasileiros mais imediatos.

Aevocagiodo passadoe familiar estd viva em “Elegia quase ode " (CC,30)),
na quat o poeta parte em busca da figura do avd, Luis Nutter, “teuto-bra-
sileiro, magom™, que nao chegou aconhecer. E evidente aqui a influéncia
de Carlos Drummond de Andrade, com oseu lirismo da tamilia. A leitura
de “Elegia quase ode™ traz 4 lembranga "A mesa”™, poema de Claro
enigma (1951), em que Drummond evoca o cla familiar, no grande
banquete comemorativo dos noventa anos do pai ja falecido.

A posigiio de Geir Campos é inversa, porém, a de Drummond. Enquanto
este procura uma reconciliagao postuma que possa apagar as incompre-
ensoes e rebeldias do passado, sem ocultar a visdo critica do cardter
paterno, Geir Campos busca a si mesmo na figura do avo, heroi de sua
mitologia patticular.

E importante ressaltar que a partir deste segundo momento, acentua-se
o indice de intertextuaiidade na obra de Geir Campos. O leitor habituado
a poesia em lingua portuguesa depara com versos que, guando nio
dialogam propositalmente com poetas romanticos, parnasianos ou mo-
dernos, versam win tema, apresentam um tom que traz i lembranga
Camoes, Casimiro de Abreu, Castre Alves, Olavo Bilac, Manuel Ban-
deira, Cecilia Meireles e principalmente Carlos Drummond de Andrade.

3 - O SIGNO DA MADUREZA

A Revolugio Militar de 64 com a consequente repressio de 68, termina
por sufocar a movimentagio cultural que empolgava o pais. A poesia
deixaapraga ¢ se recolhe a0 livros. Somente a misica popular continua
ainda na lideranga da contestacio politica.

Decepeionado com o fracasso do projeto revoluciondrio, Geir Campos
se volta para uma poesia de reflexiao madura sobre 0 homem e o mundo.
A partir de agora, uma postura subjetiva vai predominar sobre a visio
dos acontecimentos. Esse tipo de poesia, que ji se revelara na primeira
fase de sua obra, ressurge sob novas roupagens, sem uma volta i
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linguagem erudita e aos malabarismos formais dos primeiros livros. O
poeta deixa ainda a linguagem agressiva ¢ sarcdstica da fase de partici-
pagdo social, sem abandonar o coloquial ali conquistado, do qual desen-
tranha uma densa atmosfera poética.

No campo temitico, 0 poeta assume uma postura filoséfica sobre a vida,
a morte, o tempo e, eventualmente, o homem em sociedade.

As imagens prediletas colhidas a0 mar, as estagbes e & natureza voltam
com intensidade. O mar, esquecido no segundo momento, retoma a sua
forga, revelada desde a escolha dos titulos dos livros: Metandutica ¢
Canto de peixe.

Numa tentativa de interpretar tal preferéncia, chegamos & conclusio que
o neologismo “metandutica”, criagio do poeta, deve ser entendido como
reflexiio sobre a ciéncia e a arte de viver. No poema-titulo do livro,
“Metandutica”, fica bem clara a antitese entre a teoria e a experiéncia de
vida, a certeza de que s6 vivendo se aprende a viver:

Posso te dar a carta de marinha
mas o traco que nela insinuasse
unt entre tantos rumaos

ndo,

(M. 47

34 o titulo Canto de peixe remete ao simbolismo polivalfntc do peixe,
‘embleme de ’eau, symbole de fecondite et de sagesse”.

Realmente, uma tentativa de interpretagio da vida € a tonica do terceiro
momento, no dizer de Antonio Houaiss, “um momento de cristalizagao
de seu fazer poético (...) uma perscrutagio da vida ¢ seu sentido, da morte
¢ suarazio (...)"

Nascido num dia 28 de fevereiro, Geir Campos ¢, ele proprio, um peixe.

Explicaria tal fato a profunda ligagio com o mar, caracteristica de sua
sia?

poesia?

Na autobiografia “O autor em primeira pessoa”, publicada em Metapdu-
tica, diz o poeta:

Na porta da igreja onde fui batizado, vé-se até hoje o baixo-relevo
de uma Gncora, em dngulo com uma cruz, talvez me predestinando
a ser homem de mar{...)

Sobre a presenga do mar em sua poesia, informa:

(...) 0 mar foi para mim uma vivéncia de muita intensidade: eu fiz
o curso de ndutica da Escola de Marinha Mercante do Rio de
Janeiro, e naveguei, durante quase toda a Segunda Guerra, como
piloto de navios do Lloyd Brasileiro. Essa intimidade profissional
com o mar ndo poderta deixar de marcar muito a minha vida toda,
transparecendo inevitavelmente em minha poesia(...) Mar, para
mim, quer dizer muita coisa.
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E essa vivéncia que o poeta-marinheiro tenta sugerir ao leitor quando,
no poema “Metandutica”, expde seu conhecimento técnico da arte de
navegar, “frios conhecimentos”, facilmente transmissiveis, ao contrario
da emogho, das sensagdes que 6 0 “‘convivio/amoroso do mar” pode
fornecer:

Posso te dar as tdbuas de marés
mas a feve emogdo de cavalgar
onda e apods onda

ndo.

(M AT)

A recorréncia a navegagiao como fonte de metiforas e de simbolos é
comum desde as naves de Homero. Incomum € a poetizagio da técnica
de navegar, do navio com o seu maquindrio, como faz o piloto e poeta
Geir Campos.

Se no primeiro momento de sua trajetdria o mar representava o mundo
interior e 0 navio o proprio poeta, agora, além de retomar o simbolismo
dos livros iniciais, o mar serd contemplado com sensualidade, degustado
mesmo, pela intimidade do convivio e pela experiéncia do marinheiro.
Em “Paragem™, as lembrangas do “intenso viajar” e as sensagoes mais
sutis da vida marinheira sio evocadas(M,75).

Segundo E. R. Curtius, “Os poetas romanos costumam comparar a
compuosic¢io de uma obra com uma viagem de navi(z(...) O poeta torna-se
marinheiro, e barco o seu espiTito ou a sua obra.” ” Esse metaforismo é
bastante exploradoe na Idade Média e épocas subsequentes. E comum a
expressiao “tazer-se de vela” no sentido de compor.

JiCirlotvéo bu7rcn “Como o carro ou a casa, simbolo do corpo ou veiculo
da existéncia.”

E deste dltimo simbolismo que se aproxima a poesia de Geir Campos.
O poema “Barcarola™, por exemplo, no nivel aparente, pode ser tomado
como uma canglo que, através do jogo de sonoridades e antiteses,
procura tio somente reproduzir a masica e o movimento das ondas:

Existe o barco que vai
e existe o barco que vem:
(M,59)

No nivel simbdlico, porém, percebe-se que o movimento do barco estd
ligado ao ciclo da vida,

O barco, na poesia de Geir Campos, nao € o lugar comum da tdpica
literdria a que se refere Curtius. Navegar nio representa para ele a
escritura de uma obra literdria. O barco representa sobretudo um veiculo
do qual 0 poeta sabe todos os segredos, nio hauridos em fontes literdrias,
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mas na pratica do seu oficio de piloto. Essa identificagfio € tao perfeita
que, frequentemente, o poeta € 0 proprio barco e o mar o seu mundo
interior:

Aqui, aquém do que ¢ sargago em mim,
somo navegagoes particulares

como um barco que foi por muttas mares
¢ voltou e vai mais, num ir sem fim,

pois de barco é mudar de rumo assim

e de estrela e de porto em seus vagares
(“escala”.CPx,75)

Raro, talvez tnico em Geir Campos, € o recurso roméntico de personi-
ficar o mar, de dirigir-se a ele numa auténtica declaragéio de amor. Eessa
a atitude bastante significativa do poema “canto a0 mar”, tanto mais
significativa, porque o poema € a dltima marinha do livro Canto de peixe,
representando, pois, uma espécie de fecho da sua poesia. O homem
passa, a vida passa, mas o mar permanecerd comosimboloda eternidade:

E ostentards indefinidamente

teu mistério que simples se complica
como um simbolo eterno do que fica
e é sempre a mesma coisa diferente.
(CPx,80)

Canto de peixe, publicado em 1977, parece ser, pelo menos até agora, O
coroamento da trajetéria poética de Geir Campos. Depois deste, saiu
apenas o livro Cantos do Rio (1982), obra comemorativa do Quarto
Centendrio do Rio de Janeiro, unico livio de versos espacialmente
localizado do poeta.

Os versos “Quando o santo estd pronto, / 0 milagre aparece.”, escolhidos
como epigrafe de Canto de peixe, sdo bastante si gnificativos em relago
ao que se considera a ténica do terceiro momento da sua poesia: a
reflexdo madura sobre 0 homem e a vida.

Com efeito, o peixe da poesia de Geir Campos € uma criatura sdbia. O
poema “canto de peixe (I)” resume todo um aprendizado de vida. Nao
mais o desespero e impetuosidade da juventude. E o canto de quem ja

viveu e sabe, portanto, as ocasides de “calar”, “carpir”, participar, recuar,
amar ¢ viver a vida,

num jeito de cantar que o peixe sabe
- canlo de guerra ou cantiga de amor -
(CPx,12)
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O amor € o grande tema do terceiro momento da poesia de Geir Campos.
O amor, que fora descoberta no primeiro momento, decepgio e motivo
de versos irdnicos no segundo, tem agora poetizada uma de suas faces
essenciais: a relagio entre 08 sexos.

Além dos poemas liricos-amorosos de Metandutica ¢ Canto de peixe,
deve ser destacado o Tivro Cantar de amigo ao outro homem da mulher
amada. “um livro meio maldito™, segundo o proprio autor. Compoe-se
de vinte e sete sonetos, numerados e intitulados, que narram a historia
de um amor a trés. A ambigiidade se estabelece desde o inicio: dois
homens amam a mesma muther ou os dois também se amam numa
sugestio de homossexualismo?

Amamos, ele ¢ uee cu, navoz

Qtiva O nd passiva, ¢ tido en ey
sdo formas naiwrais do verbo amar
("Conjugagio™ CAZ1)

Ao feitor desatento. pode parecer que Geir Campos retorna em Cantar
de amigo aos expedientes podticos de Coroa de sonetos. Mas uma
comparacao cuidadosa ird mostrar que as duas coletiineas tém em comum
110 somente o tema amoroso e a estrutura em que o soneto € parte de um
todo. A linguagem de Cantar de amigo ¢ irdnica ¢ irreverente: o tema ¢
tratado em tom humoristico. sem o ardor apaixonado de Coroa de
sonetos.

Outro poemi que merece destaque, marcando a volta de Geir Campos a
contestagao politica, € “Canto a0 homem da ONU™, publicado pela
Revisty Vozes, em 1968, ¢ mais tarde incluido em Canto de peixe.
Trata-se de uma glosa i Declaracao Universal dos Direitos do Homem,
em que o espirito critico do poeta se manifesta, denunciando o desres-
peito aos trinta artigos da Declaragio.

CONCLUSAO

Finalizando a leitura dos onze livros de poesia de Geir Campos, cumpre
ressaltar a unidade de sua obra.

O método de estudo adotado. respeitando a cronologia. evidenciou que
nao se trata de um simples amontoado de coletineas de poemas. Os seus
[tvros saem uns dos outros. encaixam-se coerentemente. para formar o
livro unico desse poeta sempre em busca da perfeicio.

No primeiro momento de sua trajetoria, o poeta se volta para o mundo
interior, num exame do praprio eu. Superado o egocentrismo inicial, Geir
Campos entende que escrever conscientemente € uma das obrigagoes do
intelectual moderno. Para ele, o poeta passa a ser o “Operirio do canto™
que deve repudiar a posiciio de “poeta neutro”™ ¢ participar do momento
histdrica. A sua visio do mundo sofre, porém, uma modificacio. O
pessimismo inicial cede lugar a esperanga no homem novo que surgird
das transtormagoes sociais.



A repressio politica e a chegada da maturidade atenuam o ardor da
palavra poética, mas ndo a sufocam. A visdo do mundo no terceiro
momento de sua poesia € rica e existencialmente apaixonada. A vida
agora é contemplada ¢ analisada através do othar bem humorado, as
vezes irdnico, do homem maduro, dotado de uma certa dose de sabedo-
ria, mas que, ao contririo do jovem da primeira fase, cré na vida e ainda
espera o’advento de um mundo novo € a unidio entre os homens. Os
poemas de agora sio muitas vezes mdximas, conseihos, reflexdes de
quem ja viveu, entendeu o mundo, dele tirou conclusoes ¢ pode dar
orientagao aos inexperientes.

Essas trés fases possuem, porém, um elo, um nucleo central sobre o qual
o poeta foi trabalhando nos seus quarenta anos de poesia: o homem ¢ a
vida. E a passagem do homem interior ao homem coletivo, e deste, a
uma dimensdo filoséfica em que o homem € ainda o centro.

Mas a obra de Geir Campos nio se destaca apenas pela unidade temdtica.
Dentro daevolugdo formal que caracteriza cadauma de suas fases, excele
o poeta bem armado, senhor do seu instrumental poético. Da fase
ortodoxa de 45, preocupada com o verso tradicional, rimas raras, lingua-
gem erudita, o poeta passa ao coloquialismo da segunda fase, para, no
terceiro momento, manter essa simplicidade, sem perder sua autentici-
dade lirica.

Alids, a condigao de “cantor” € o que caracteriza o poeta Geir Campos.
Nos titulos de doze livros de poesia, a palavra “canto”, ou similares
relacionadas com a masica, aparece nove vezes. Da mesma forma, nos
titulos dos poemas que compoem as suas coletineas, sdo comuns pala-
Vras como: cangio, cantiga, canto, noturno, acalanto, réquiem, barcarola,
tocata, fuga, etc.

Mas € principalmente na fase engajada que a poesia assume para Geir
Campos a categoria de “canto”, naquele sentido que lhe da Cirlot, como
“imagem da conexao de todas as coisas a0 mesmo fempo comunicagaio,
delacio e exaltagio dessa relagio interna de tudo™.” poesia como "canto
e voz’'. Poesia preocupada ao mesmo tempo com a musica da palavra e
com a denuncia da injustiga.

Cantor do mar e do amor, da vida e da morte, preocupado com a ordem
social e o tempo irreversivel, sua obra é um exemplo de poesia como
conhecimento da linguagem, voltada para uma viso do mundo plena de
sabedoria.
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NOTAS

1

6

- O presente estudo & uma sintese da pesguisa GEIR CAMPOS
E A GERAGAO DE 45, apresentada ao Departamentc de Letras
da UFES em novembro de 1991.

- CHEVALIER, J. e GHEERBRANT, A. (1973}, p.202.v.3.

-~ CAMPOS, G. (1978), p.48.

CHEVALIER e GHEERBRANT, op.cit.,p.42.v.4.

HOUAISS,A. “Geir Campos, auténtica voz poética”.
In:Metandutica.

- CURTIUS,E.R. (1979),p.133-4.
- CIRLOT,J.E.(1984), p.115,

- Ib., p 399.
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