QUADRINHOS E CONTEXTO PRAGMATICO: O HUMOR NAS TIRAS DE CHICO
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Resumo: A interface entre linguagem e humor ¢ uma propriedade intrinseca aos humanos e,
apesar de nem sempre nos darmos conta disso, estd presente nas diversas atividades
cotidianas, como quando lemos uma tira em quadrinhos. Neste género discursivo, devido a
diversos fatores, a interpretagdo humoristica pode dar-se parcialmente ou, em casos extremos,
nem ocorrer. Nosso objetivo, neste estudo, ¢ descrever possiveis relagcdes entre linguagem e
humor nas tiras de Chico Bento. Como as teorias que estudam o humor partem da nogao de
incongruéncia, a hipotese a ser testada ¢ que a interpretagdo humoristica das tiras de Chico
Bento estd condicionada a resolu¢do de uma incongruéncia intencional. Para dar cabo do
objetivo tomamos a Teoria da Relevancia de Sperber e Wilson (1986) como uma alternativa
viavel a andlise da tira comica. A metodologia e o corpus contemplam a analise de quatro
tiras retiradas da revista Chico Bento, as quais permitem ambientar a tira aos estudos
pragmaticos, uma vez que o processo inferencial, além de causar uma modificacdo no
ambiente cognitivo do leitor, deve confirmar ou refutar um conhecimento, um conceito ou
uma crenga, tal que a interpretacdo humoristica, se bem sucedida, gere o riso.
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Abstract: The interface between language and humor is intrinsic to human beings and
although we are not always aware of it, it is present in several of our everyday activities, such
as in the reading of comic strips. Due to several factors, the humorous interpretation of this
discursive genre might occur only partially, or in extreme cases, not occur at all. This essay
describes possible relations between language and humor in Mauricio de Sousa’s comic strips
featuring the Brazilian country boy Chico Bento. As the theories that deal with humor depart
from the notion of incongruity, the hypothesis to be tested is that humorous interpretations of
Chico Bento strips are conditioned to the fulfillment of an intentional incongruity. Sperber
and Wilson’s Theory of Relevance (1986/1995) is adopted as a possible alternative to better
understand these texts. The methodology and the corpus involve the analysis of four comic
strips that can be read from a pragmatic point of view. In the strips under scrutiny, the
inferential process, besides causing a modification in the reader’s cognitive environment,
must confirm or refute a judgment, concept or belief so that a humorous interpretation is able
to generate laughter.
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Introduciao
O humor, a partir da linguagem verbalizada, foi motivo de interesse de muitos

estudiosos, em diferentes épocas. Teve inicio na Grécia, com Platdo e Aristoteles, passou

pelos latinos, com Cicero e Quintiliano, na Idade Média, com Laurent Joubert e Hobbes, e, no
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século XX foi objeto de estudo de teodricos, como Bergson, e psicanalistas, como Freud
(SANTOS, 2014). No ambito das midias semioticas, ganhou destaque com o advento do
cinema mudo, sobressaiu-se sobremaneira na época de Charlie Chaplin, Harold Loyd, O
Gordo e o Magro, entre outros, chegando a atualidade a roubar a cena via programas de
standup.

No entanto, se por um lado a relagdo entre linguagem e humor esteve de maos dadas
com o cinema e a televisdo, por outro, no campo da escrita e do desenho essa relacdo teve (e
tem) uma relagdo mais indelével, uma vez que, ao que parece, produzir humor por essas vias ¢
uma atividade deveras complexa. Um género discursivo-narrativo, dentre muitos, bastante
utilizado atualmente para explorar o humor nessa perspectiva ¢ o das tiras em quadrinhos,
género que une recursos de linguagem e de imagem. Como o quadrinho envolve diversos
recursos linguisticos e visuais proprios, sua originalidade discursiva o distingue dos demais
géneros por sua esséncia. Assim sendo, nos proximos paragrafos discorreremos sobre as tiras
do personagem Chico Bento, da Mauricio de Souza Produg¢des, a fim de fazermos uma
aproximacao entre os estudos do humor e a pragmatica. Antes, porém, de procedermos a

analise ¢ preciso delinear alguns conceitos que norteardo este estudo.

Contextualizando o contexto

O conceito de contexto ¢ ainda pouco explorado pelas teorias semantico-discursivas,
tanto filosoficas quanto linguisticas, pois, ao longo da histéria, os estudiosos da linguagem
relegaram-no a um segundo plano ao se dedicarem a andlise dos elementos pertinentes a
morfossintaxe, a fonologia e/ou a semantica apenas. Em algum momento, histérico o contexto
foi considerado a fronteira final que separaria a semantica da pragmatica — a semantica
estudaria o significado fora do contexto e a pragmatica estudaria o significado no contexto.
Contudo, com o advento dos postulados conversacionais de Grice (1975) e os estudos
pragmaticos mais recentes, o contexto renasceu das cinzas e se mostrou muito relevante para
os estudos da linguagem.

No entanto, a maioria dos textos que estudam a linguagem na perspectiva pragmatica
tem uma noc¢do um pouco reduzida sobre o contexto e o definem como o meio pelo qual um
falante transmite uma informagao e um ouvinte a reconhece — numa espécie de etiquetagao do
significado. Porém, como a intera¢do verbal humana ndo se comporta dessa maneira, Sperber
e Wilson (1986) postulam uma hipdtese de custo-beneficio comunicativo bastante

interessante, que se estrutura sobre dois principios universais: como os individuos tendem a
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prestar (mais) atenc¢do naquilo que lhes ¢ mais relevante, a interacdo comunicativa deve conter
o maximo de informagdo contextual e exigir o minimo de esfor¢co mental em processa-la.
Partindo dessa premissa, podemos inferir que o contexto ¢ o componente discursivo que
catalisa ndo apenas informagdes circunstanciais, mas também agrega a interpretagdo
elementos proprios da interagdo comunicativa.

Oliveira (2000), ao situd-lo no ambito da pragmatica, recorre a mitologia grega e o
compara ao personagem Proteu, que possuia a habilidade de transformar-se na forma que
desejasse, de acordo com as circunstancias e propodsitos. Como era dificil prendé-lo, a tinica
forma de fazé-lo falar era surpreendé-lo durante o sono e amarrd-lo. Ora, a metafora de
Oliveira nos remete a ideia de que o contexto ndo pode ser, ou estar, aprisionado aqui e acola
como um componente discursivo estatico, fisico, material.

Afinal, continua Oliveira:

O contexto, encarado de forma “proteica”, deve ser visto diferenciadamente
em cada linguagem e resistindo firmemente as tentativas de ser aprisionado
(confinado em um conceito estatico). Transforma-se acompanhando os
movimentos conversacionais, ¢ a exemplo de Proteu, pode parecer um
espectro (spectru), um espelho (speculu) ou especular (speculare). Isto é:
hora ¢ evanescente, como um fantasma, desaparece ¢ aparece, nem sempre
com a mesma forma. Algo imagindvel, uma sombra, imaterial. Hora é uma
representagdo, um reflexo. Ou, uma agao.

[...] Em si, o contexto € uma abstracdo, e os individuos estardo focalizando a
sua atencdo e levando em conta os fatores situacionais (rituais proprios da
interagdo, fatores sociais e culturais), psicoldgicos, crengas e propositos
(OLIVEIRA, 2000, p. 229).

No entanto, como temos que nos posicionar e assumir papéis que nos permitam dar
cabo da investigagdo ora proposta, sob o foco humoristico, em Santos (2013) o contexto

aparece da seguinte maneira:

No nivel humoristico podemos pensar o contexto como o ambiente abstrato,
dindmico, comum, mas ndo idéntico, a dois ou mais interlocutores, que de
acordo com as contingéncias circunstanciais, orienta, restringe ou amplia a
linguagem humana na tomada de decisdes, enriquecendo ou saturando com
informagdes linguisticas e ndo linguisticas relevantes a producdo e a
interpretacdo de significados humoristicos comunicados e inferidos

conversacionalmente pelos interlocutores (SANTOS, 2013, p. 707-708).

Como podemos inferir, para analisar a tira do Chico Bento na perspectiva pragmatica,
temos que conceber o contexto ndo apenas como uma propriedade da linguagem em agao,

mas também como decorrente de evidéncias sociodiscursivas que atuam direta e
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indiretamente na percepgao, interpretagdo e representacdo da realidade, ou de uma realidade,

dos individuos no mundo. Afinal, como postula Oliveira:

A hipotese de que o “lugar” do contexto da pragmatica é uma instancia
“proteica”, isto é, que expande-se em multiplas direcdes e imiscui-se nas
dimensdes do lingiiistico e do ndo-lingiiistico, do locutor ¢ do interlocutor,
ultrapassando os limites especificados pelas convencdes sociais e culturais,
pode ser ttil para investigar os complexos usos da linguagem por parte dos
individuos, inclusive, das restrigdes que esses individuos encontram para se
comunicar nas interagdes (OLIVEIRA, 2000, p. 234).

Nessa perspectiva, o contexto humoristico na tira do Chico Bento sera concebido
como a realizacdo efetiva da linguagem verbal e imagética referentes a percepgdo e
representacdo do estado de coisas reais ou imagindrias, concebidas pelo seu criador e
transcritas nas tiras e percebida pelo leitor/observador. Assumimos com isso que ¢ por meio
do contexto sociodiscursivo da tira que os desenhistas interagem com os leitores/observadores
por meio da linguagem verbal e pictdrica, negociando significados humoristicos, dado que
esse contexto possibilita representar verbal e visualmente a percepcdo e representacdo de
acontecimentos, fatos, eventos e ideias, reais ou ficticios, objetivos ou subjetivos, que os
individuos fazem e constroem do mundo, ou de um mundo possivel.

Essa postura sobre a tira e o contexto torna ambos, desenhistas e leitores/observadores,
agentes de um Unico processo: a interagdo humana via linguagem visual e verbal. Se assim

for, nossa analise pode ser proveitosa na perspectiva pragmatica concebida para este estudo.

Contextualizando a tira

Como nosso objeto de estudo ¢ a tira, temos que, inicialmente, situa-la linguistico-
discursivamente para, num segundo momento, procedermos a uma analise tomando o viés da
pragmatica. Para Ramos (2007) o quadrinho pode ser comparado a uma fotografia, na qual o
fotografo capta um fragmento da realidade — faz um recorte do momento da cena, do local do
cenario e das pessoas/personagens ali retratadas — a fim de representd-lo num plano. Em
linhas gerais o quadrinho ¢ também uma representacdo da realidade (ou de uma realidade),
uma vez que cenarios, personagens ¢ fragmentos de tempo e de espago se agrupam em um
conjunto de contorno de linhas, formado por retingulo, quadrado ou um circulo (menos
comum).

Nepomuceno (2005) esclarece que as linhas em torno da representacdo de uma cena de

quadrinho “atuam como um dispositivo de conten¢do da acdo ou de um segmento da a¢do”

185



(NEPOMUCENO, 2005, p. 58). Nesse sentido, o ato de colocar a acdo em quadrinhos,
continua a autora, “tem, em alguns casos, o proposito de definir a duracdo do tempo” (idem).
E ¢ justamente nesse espago demarcado por linhas e contornos que os desenhistas, ou
quadrinhistas, criam uma sintese coerente e representativa da realidade, porque, segundo

Ramos,

o quadrinho condensa uma série de elementos da narrativa, que, por
mesclarem diferentes signos, possuem um alto grau informativo. Por isso,
parece mais completa a defini¢do proposta por Vergueiro (2006, p. 35): “o
quadrinho ou vinheta constitui a representa¢do, por meio de uma imagem
fixa, de um instante especifico ou de uma sequéncia interligada de instantes,
que sdo essenciais para a compreensdo de uma determinada acdo ou
acontecimento” (RAMOS, 2007, p. 6, parte II).

J& para Corio, no entanto,

algumas histérias em quadrinhos recebem nomes especiais, como por
exemplo, tira e charge. A tira ¢ uma historia em quadrinhos curta, que quase
nunca ultrapassa o numero de quatro quadros. Veiculada diariamente em
jornais, a tira pode conter episddios completos ou ser fragmentada em
capitulos semanais. Cada tira tem seu personagem permanente. Ja a charge ¢
formada, geralmente, por apenas um quadro. Apresenta mensagem cOmica,
irbnica ou satirica, valendo-se, para tanto, da caricatura. Basicamente o que
ha de comum, na charge, nas historias em quadrinhos, no cartum, na
caricatura, é o aspecto humoristico contido neles [...] (CORIO, 2006, p. 73).

Num primeiro momento, podemos afirmar sumariamente que essa ideia do quadrinho
como representagdo da realidade se alinha ao conceito de representagdo com que partilhamos
a partir da pragmatica cognitivista de Sperber e Wilson (1986). Nesta perspectiva, para
procedermos a analise, ¢ razoavel argumentarmos em favor de outra ideia mais geral: a de que
o ser humano ¢ dotado de uma capacidade inata, ndo s de fazer representacdes de estados de
coisas do mundo, mas também, e mais importante, de fazer metarrepresentacdes, isto &,
representacdes de representacdes (WILSON, 2012). E com base nesses, € em outros conceitos
pragmaticos, que faremos a analise do humor nas tiras de Chico Bento.

Quanto ao formato do quadrinho, Ramos (2007) afirma que este ¢ varidvel, sendo as
formas mais convencionais o retdngulo e o quadrado. No entanto, dependendo da intengdo e
do espago para produzir a historia, o formato sera dependente da criatividade e da necessidade
do artista, caracterizando-se, em muitos casos, na propria expressividade dos personagens. E
cabe ao leitor/interlocutor pescar ou identificar os tragos que caracterizam essas

representacdes. Embora o quadrinho, como expressao narrativa, contemple varios formatos e
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categorias, o que lhe atribuiria uma dimensao de hipergénero, para o desenvolvimento deste
trabalho, faremos um recorte no objeto devido a uma razdo puramente técnica. Por questdes
de autorizagao de direito autoral, ou da sua falta, para a analise pragmatica aqui pretendida, ao
invés de apresentarmos as tiras tal qual aparecem na revista, procederemos a sua descri¢ao, de
modo que, pelo menos em tese, a imagem descrita de cada quadro da tira expresse a0 maximo
a verossimilhanca da imagem iconografica da revista. Exemplificamos a seguir como

pretendemos fazer essa descrigao.

Tira 1 — Contexto situacional; Chico Bento e Z¢ Lelé

Quadro 1: Chico Bento parado, triste, Z¢ Lelé andando. Z¢ Lelé diz:

- Océ ¢ um priguigoso Chico Bento!
Quadro 2: O Chico sozinho, boca aberta, diz:

-l océ ¢ um... um...
Quadro 3: Chico sozinho, parado, triste, virado para o sentido inverso de
aonde foi o Z¢ Lel¢, pensa:

- (Ah, dexa pra 1a! Da muito trabaio baté boca!).

(Revista Chico Bento. N° 83, 2013, p. 66)

Temos plena consciéncia, no entanto, de que essa metodologia se assevera a hipdtese
relativista de Sapir-Whorf (GONCALVES, 2008), uma vez que a representacdo feita pela
leitura do leitor/observador sera sobre a correspondente representacdo iconografica descrita a
partir de nossa percepcdo. Como a ideia da representacdo de mundo € o eixo que norteia os
estudos pragmaticos, esperamos com essa metodologia poder municiar o leitor deste estudo de
suficientes informagdes ostensivas de modo a leva-lo a realizar as inferéncias necessarias a
interpretacdo comica das tiras.

De acordo com Ramos, o diferencial entre a revista em quadrinho e a tira comica ¢:

As revistas em quadrinhos, por serem um suporte fisicamente maior € com
mais paginas, permitem ao artista inovar mais o processo de cria¢do. As tiras
codmicas, por terem um formato menor e limitado, tendem a usar as vinhetas
de uma maneira mais convencional. Muitas vezes uma “brincadeira” com o
formato do quadrinho pode ser a fonte do humor (RAMOS, 2007, p. 9, parte
1D).
Podemos inferir da citagdo que as linhas demarcatdrias ndo sdo o limite a criatividade,
j& que ha a possibilidade do artista, para explorar o humor, extrapolar os limites do quadrinho,
fazendo com que parte da agdo se desenrole fora dele. De acordo Nepomuceno (2005), para

uma historia em quadrinho ser classificada com tal, ela precisa ter no minimo um quadrinho.
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O problema com a tira de um s6 quadrinho recai sobre a temporalidade da acdo narrativa, que
requer uma compensagdo via recursos graficos bem elaborados para compor a sucessio
temporal quadro a quadro presente na tira com mais de dois quadros. Por questdes
metodologicas as tiras aqui analisadas tém trés quadrinhos, sem excecdo. Por conseguinte,
convencionamos neste estudo, também, que os termos quadrinho e tira sdo, em alguns casos,
equivalentes, ja que ndo avaliaremos histdrias com quatro ou mais quadros.

A tira como unidade minima de significagdo do género quadrinho se estrutura em cima
de dois elementos bdsicos: a imagem (visual, icOnica, pictérica) e o texto (elemento
linguistico). Ramos (2007) e Cério (2006), no entanto, ressaltam que o quadrinho se configura
sob os seguintes elementos (para Cdrio tais elementos formam a arquitetura da tira):

- A¢do narrativa: a agdo narrativa do quadrinho ocorre tanto pela linguagem verbal quanto
pela expressao corporal e movimentos dos personagens. Nesses quesitos, a expressividade do
rosto do personagem pode representar estados emocionais, como medo, raiva, alegria, tristeza,
serenidade, malicia, ingenuidade ou aborrecimento. Além disso, o desenhista pode acentuar
tracos da boca, olhos ou sobrancelha para intensificar a expressdo que se pretende dar ao
personagem.

- Tempo: o tempo e o espaco sdo elementos indissocidveis no quadrinho. No entanto, para fins
didaticos, apresentaremos os dois separadamente. A no¢do de movimento € a interconexao
entre quadros ¢ que da, em principio, a ideia de temporalidade no quadrinho. O tempo, ou seu
transcorrer, ¢ funcdo da ilusdo do movimento dos personagens. Como o tempo no quadrinho
deve, em sintese, corresponder ao tempo do mundo real, esse tempo deve ser inferido pelo
leitor/observador da tira em relagdo a duracdo do transcorrer do tempo do mundo real. O
tempo seria determinado, entdo, por um antes e um depois.

- Espaco: inicialmente poderiamos conceituar o espago no quadrinho com o seguinte axioma:
no quadrinho o tempo ¢ espacial tanto quanto o espago ¢ temporal. Sdo esse dois elementos
que, cindidos a narrativa, fundamentam e dao coeréncia a histéria. O espago contido entre as
linhas do contorno do quadro, ainda que de forma plana, tem representagao tridimensional e
se caracteriza por evocar a perspectiva de distancia, profundidade, propor¢ao e volume. No
entanto, ¢ a percepcao visual do leitor/observador sobre angulos e planos possiveis que ditara
a dimensao enquadramento no quadrinho.

- Cor: a cor no quadrinho ¢ um elemento que contém informagdes visuais tanto de linguagem
quanto de estilistica — o uso da cor preta e branca, além da estilistica, pode representar
limitacdo de custos ou de recursos tecnoldgicos. Hoje em dia, o uso da tecnologia

computacional permite combinar cores de forma a produzir maior volume de informagdes
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visuais, como para indicar a movimento de uma figura cinética. Seja qual for a situacdo, a cor
sera usada sempre para, além de caracterizar o personagem, ressaltar uma informagao
relevante.

- Fala: o balao ¢, em geral, o recurso mais utilizado pelo desenhista para representar a fala ou
o pensamento dos personagens. E uma convengiio espacial da narrativa que indica dialogo
interior ou exterior dos protagonistas, de forma a sintetizar o seguinte mote: sou eu que estou
falando isso que vocé leitor estd lendo agora nesse quadro. A fala pode aparecer via discurso
direto ou indireto ou ainda via mondlogo ou soliloquio — pensar ou falar sozinho. O baldo,
além de ser uma propriedade de expressividade original do quadrinho atenua ou exacerba a
fala, especificando esse género textual.

- Som/onomatopeias: em geral, as letras dentro do baldo vdo sempre em caixa alta e o
tamanho da letra, acompanhada ou ndo de mudanca na forma do baldo, caracteriza tanto o
aumento ou diminui¢do do som da fala do personagem quanto sua propria personalidade. Ha
ainda a mescla de recursos graficos para, convencionalmente, representar elementos da
conversacdo. Nesse sentido, baldo vazio representa siléncio, reticéncias representam pausa ou
hesitacdo, repeti¢cdes de silabas equivalem a engasgos, assim como bla-bla-bla equivale a
discurso prolongado, z z z z corresponde a sono e ah, ah, ah, ah representa uma gargalhada.
Haveria, portanto, no quadrinho uma hibridizagdo de signos verbais e visuais para representar
estados emocionais e psicoldgicos dos personagens. Quanto as onomatopeias, poderiamos
recorrer a outro axioma: o som no quadrinho ¢ visual (CIRNE, 1971). Uma caracteristica da
onomatopeia ¢ que ela pode tanto corresponder ao som quanto expressar a ideia de
movimento.

Outro recurso bastante usado pelos quadrinhistas para expressar a¢do narrativa sao os
sinais graficos, que sdo formas de realgar as expressdes a fim de atribuir ao personagem maior
precisdo. Um exemplo sdo as gotas que rodeiam os personagens: de acordo com as
circunstancias contextuais, indicam lagrimas, preocupagdo, desespero, esfor¢o fisico
excessivo, etc. ou bomba, caveira, estrela, raio, etc. indicam palavrdes. Vale lembrar que
todos esses, € outros, recursos servem para representar agdes, movimentos ou estados

emocionais, uma vez que os personagens, além de estar em um plano, sdo estaticos.

Contextualizando os personagens
A turma do Chico Bento, como o quadrinho ¢ conhecido, ¢ uma publicagdo mensal de

historias criadas pelo quadrinhista Mauricio de Sousa, que remonta ao ano de 1961,
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juntamente com a série Turma da Monica, publicacdo desta ultima que se deu originalmente
em tiras do jornal Diario de Sdo Paulo no ano de 1959. Segundo o site da Turma da Monica,
o personagem Chico Bento surgiu pela primeira vez no ano de 1961, como coadjuvante, na
tirinha chamada Zezinho e Hiroshi, publicada diariamente naquele jornal, a qual tinha como
personagens principais os atuais Z¢ da Roga e Hiro. Desde sua apari¢do em 61, o personagem
Chico Bento foi se tornando popular entre os leitores e em 26 de agosto de 1982 ganhou uma
revista propria. A turma do Chico Bento ¢, depois da turma da Monica, a segunda série a
ganhar sua prépria linha de produtos.

As historias de Chico Bento t€ém como pano de fundo o meio rural da ficticia Vila
Abobrinha, uma tipica cidade do interior paulista, habitada pela familia de Chico Bento e por
seus amigos, como sua namorada Rosinha, seu primo Z¢é Lelé, Z¢é da Roga e Hiro.
Circundantes aos cinco personagens principais ha outros personagens que se revezam nas
varias historias, entre os quais citamos: o pai ¢ a mde do Chico, nhd Tonico Bento e dona
Cotinha, o pai e a mae de Rosinha, seu Rodrigues e dona Rosalia, pai e mae de Z¢ Lelé, seu
Leocadio e dona Lala, seu vizinho rabugento nh6 Lau, a professora dona Marocas, o padre
Lino, a V¢ Dita, o primo Zeca (morador da capital) e outros.

De acordo com Cirne (1971), o quadrinhista, de modo geral, para ressaltar a
expressividade do personagem, acentua os tragos corporais, como o formato do cabelo, da
boca, do nariz, da sobrancelha, além da roupa, de maneira a tornar a imagem a mais realista
possivel. Na tira cOmica, no entanto, o recurso que mais se sobressai ¢ a exploragdo
exacerbada da caricatura ou o personagem esteredtipo, j& que a aparéncia fisica revela muita
informagdo visual. Tal recurso, de acordo com as teorias do humor, tem a finalidade de
produzir uma incongruéncia (RASKIN, 1985, ATTARDO, 1994). De acordo com Yus Ramos
(1995/96), a incongruéncia ¢ uma dissondncia cognitiva responsavel pelo efeito humoristico.

Em Santos (2014) a ideia da incongruéncia ¢ apresentada como a transgressdo da
logica de um estado de mundo, ou mais especificamente, a incongruéncia se fundamenta
sobre a premissa de um mundo harmoniosamente ordenado. Ela surge como elemento
surpresa que quebra a expectativa sobre a aparente ordem preestabelecida, de modo que a
percepcdo descabida e absurda da realidade ¢ cognitivamente convertida em riso. Nesse
sentido, o desenhista, ao esquadrinhar o personagem de forma caricatural, cria uma
incongruéncia intencional tal que se percebida pelo leitor/observador pode produzir humor.

Assim sendo, o personagem Chico Bento ¢ intencionalmente construido sobre o
esteredtipo de um menino do interior que se caracteriza por ser um ambientalista nato, que

ama os animais, como o porquinho Torresmo, a vaca Malhada e a galinha Giselda. Cério
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(2006) alude o nome de Chico ao de Francisco, da cidade de Assis, Itdlia, “santificado pela
igreja catdlica como o maior exemplo de humildade humana que j& viveu na terra.” (p. 122).
Quanto ao sobrenome, a autora afirma que “Bento, faz alusdo a rituais proprios do
catolicismo, religido que usa o termo ‘bento’ para designar algo ou alguma coisa portadora da
graga de Deus” (idem). E o tipico roceiro, que usa chapéu de palha, veste roupa simples e
anda descal¢o. Na perspectiva filosofico-socioldgica Chico Bento, na sua simplicidade (mas
com sapiéncia), representa a idealizagdo pela liberdade e igualdade do homem urbano, que vé
nele tracos de sua propria identidade e individualidade, apesar de ele ser um desenho.

Nas palavras de Coério (2006), Chico Bento

representa o bucdlico: seu ideal de vida preserva as belezas do cenario rural,
a ingenuidade dos costumes, o cotidiano tranqiiilo em contato com a
natureza, e seu ambiente ¢ um mundo imaginario de paz e felicidade em
contraste com a vida urbana (2006, p. 129).

Mesmo a contragosto, Chico frequenta a escola, e sua fala ¢ toda construida sobre o
dialeto caipira. E um menino bondoso e generoso que acorda cedo para ajudar os pais nos
afazeres domésticos, tais como alimentar os animais, tirar o leite, limpar o galinheiro, etc. E
aventureiro, um tanto preguicoso, eventualmente mentiroso e acomodado. Vive as aventuras e
desventuras nas travessuras que comete com seus amigos. Gosta de roubar goiabas do seu
vizinho nhd Lau, de pescar e de nadar pelado no riacho do sitio.

Quanto a sua aparéncia fisica, o personagem atual evoluiu desde que apareceu em
1961, a partir da caricatura do Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, de um tipo franzino, calga
remendada no joelho e amarrada na cintura, pés pequenos, dentu¢o de um dente, boca grande,
nariz, orelhas e olhos pequenos, sobrancelha larga e chapéu de palha de abas arqueadas, com
ares de dissimulagdo, para o menino rechonchudo, alegre, olhos, orelhas e nariz grandes, tal
qual o conhecemos hoje. Tem a mesma roupa — cal¢a azul xadrez e camiseta amarela — de
quando nasceu em 61, mas ganhou chapéu de abas curtas. Continua dentugo, mas seu sorriso
de menino feliz ndo esconde o mimo e predilecao do seu criador.

Sem nos delongarmos muito, nos paragrafos seguintes, apresentaremos os principais
personagens que circundam as historias do Chico Bento.

Rosinha ¢ a namorada do Chico. E morena, anda sempre arrumada, de vestido
vermelho, maria-chiquinha no cabelo e ndo anda descalgo. Assim como o Chico, usa 0 mesmo
dialeto caipira do interior paulista. Gosta de namorar, mas odeia os constantes atrasos do

Chico. E decidida, sonhadora, meiga, romantica e teimosa.
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Zé Lelé é primo e seu melhor amigo. E simplorio e ingénuo e como é dotado de pouca
inteligéncia acaba confundindo tudo e se torna o principal personagem gerador de situagdes
incongruentes que causam o humor nas tiras. Usa uma camiseta rosa e calga de suspensorio
listrada de azul e branco.

Z¢é da Roga apesar de viver no meio rural é o tnico que fala o dialeto padrio. E sério e
mais compenetrado que seus amigos e vive dando conselhos aos colegas. Como personagem,
surgiu em 1960, nas tiras didrias do jornal Didrio de Sdo Paulo.

Hiroshi ¢ o verdadeiro nome de Hiro, personagem que, assim como o Z¢ da Roga,
surgiu em 1960 nas tiras do mesmo jornal e ndo fala o dialeto caipira. E um nissei que
mantém as tradi¢des e costumes orientais. E mais sério que os demais colegas. Por ter morado
na cidade, usa boné e usa vestimentas urbanas.

Embora haja outros personagens que dao vida e cor as historias, como a professora
dona Marocas, nhé Lau, a v6 Dita, o padre Lino, o primo Zeca ou os pais do Chico e da
Rosinha, nos absteremos de apresenta-los formalmente, uma vez que, apesar de trés deles
aparecerem nas tiras deste estudo, representam instituigdes sociais brasileiras, como a familia,
a vizinhanga, a escola ou a igreja. Ademais, na maioria das histérias em que aparecem, ou sao

circundantes aos personagens principais ou desempenham papel secundario.

A linguagem humana e a perspectiva pragmatica

A pragmatica de vertente anglo-saxonica, com a qual nos alinhamos, surgiu
praticamente com Herbert Paul Grice em 1967, quando ele fez, na universidade de Harvard
uma famosa conferéncia intitulada Logic and conversation. Grice afirmou que o que dizemos
nem sempre carrega explicitamente o que queremos comunicar € que nas conversagoes
existiam significados mais evidentes, mas que ficavam fora dos estudos da Filosofia da
Linguagem. Para Grice (1975), o significado do enunciado possui uma parte codificada
linguisticamente e outra parte implicada, que precisa ser inferida.

Segundo o autor, todo ato comunicativo ¢ um ato de confianca entre os interlocutores
porque existe entre eles um acordo prévio de colaboracdo mutua, mesmo que eles ndo se
conhe¢am previamente. Grice chamou esse acordo prévio de Principio de Cooperagdo, que
diz: faga sua contribuicdo a comunica¢do na maneira solicitada, no momento em que ela
ocorre, pelo objetivo reconhecido da comunicacao de que vocé esta participando.

No entanto, essa postura de acreditar que o interlocutor vai inferir o que o locutor

comunica compreende quatro categorias, ou maximas conversacionais. S3o elas: a) da
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quantidade: faga sua contribuicdo tdo informativa quanto ¢ requerido pelo proposito do
intercadmbio verbal ou ndo faca sua contribuicdo mais informativa do que ¢é requerido; b) da
qualidade: faga sua contribuicdo de tudo verdadeira - ndo diga nada que vocé acredita ser
falso ou nada de cuja verdade vocé ndo tem prova suficiente; c) da relevancia: seja relevante -
diga apenas o que vem ao caso; d) da maneira - seja claro, evite obscuridade da expressao,
evite ambiguidade, seja breve (evite a prolixidade desnecessaria), e seja ordenado.

Grice afirma que a comunica¢do humana, além de ser ostensiva, ¢ também inferencial,
isto ¢, o falante comunica ostensivamente ¢ o ouvinte dever inferir a implicatura (significado)
do enunciado. A implicatura, segundo Grice, ¢ produzida a partir dos seguintes casos: a)
quando o falante obedece as maximas; b) quando o falante parece violar uma das maximas,
mas ndo a viola; ¢) quando o falante viola uma méaxima para ndo violar outra — que concede
maior importancia; d) quando o falante viola deliberadamente uma ou mais maximas. O
falante pode, enfim, ignorar, burlar, divergir ou abusar das maximas.

Um exemplo de como os postulados griceanos podem ser aplicados aos estudos da

linguagem pode ser observada na seguinte tira do Chico Bento.

Tira 2: Contexto situacional: Chico Bento e seu primo Zeca despertam no
sitio

Quadro 1: Aparece a onomatopéia do cantar do galo, o Chico, sentado na
cama, bragos abertos com um sorriso. Seu primo, ainda deitado, olhos
entreabertos, parece aborrecido.
Quadro 2: O primo Zeca, ja sentado na cama e esfregando os olhos, diz:

- Puxa! Como vocés acordam cedo, aqui na roga! Que horas sao?
Quadro 3: Nova onomatopéia de cantada de galo, e o Chico diz:

- Farta duas “cantada” pras seis! (Espanto do primo Zeca).

(Revista Chico Bento. N° 98, 2015, p. 37)

Podemos inferir que, segundo a teoria griceana, houve a violagdo de pelo menos duas
maximas, a da relevancia e a de modo. Violagdo da médxima da relevancia: a resposta do
Chico nao foi nada relevante ao que o primo perguntou — Zeca perguntou uma coisa e o Chico
respondeu outra; violagdo da maxima de modo: a resposta do Chico ¢ ambigua — afinal qual ¢
a relacdo entre faltar duas cantadas de galo e seis horas?

Para responder a pergunta e resolver o problema da violagdo das méximas, temos que
enriquecer contextualmente a interpretagdo com informag¢des que nao estdo no texto, mas que
podem ser depreendidas a partir dele. Em primeiro lugar a tira explora a valoriza¢do que o

povo do interior d4 aos recursos naturais, como o cantar do galo pela manha, ao invés dos
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recursos mecanicos e tecnologicos, como despertador e celular. Em segundo lugar, podemos
ampliar a interpretagdo para o campo da mitologia e agregar a ela a valorizagdo do tempo
aproveitado, vivido, na relagdo homem-natureza — comandada por Kairds em detrimento do
tempo cronoldégico — comandado por Cronos (pai do primeiro). Esta interpretagdo, no entanto,
¢ valida sempre e quando ampliarmos o conceito de contexto para além das fronteiras da tira,
tal qual nos posicionamos sobre o seu conceito nos paragrafos anteriores.

Outra teoria pragmatica que tem subsidiado os estudos da linguagem, principalmente
no que tange a comunicacdo e a cogni¢do, ¢ a Teoria da Relevancia (TR), de Dan Sperber e
Deidré Wilson (1986), mencionada anteriormente quando abordamos os conceitos de
representacdo e metarrepresentacdo. Essa teoria se fundamenta nas ideias griceanas,
principalmente sobre a méaxima da relevancia. Ao alinharmos este estudo aos postulados
relevantistas, admitimos que a descricdo da interpretacdo da tira do Chico Bento se justifica
pelo fato da TR prever o processamento dedutivo-inferencial de interpretacdo humana como
um principio universal. Os principais argumentos dos autores em favor desse procedimento
sdo: a) os seres humanos possuem um mecanismo cognitivo inconsciente de atribuigdo de
sentido e significado; b) o sistema humano de processamento de informagdes ¢ baseado em
arquétipos; € c¢) o ouvinte elege a primeira interpretacdo que se ajusta ao principio de
relevancia e deixa de lado outras possiveis interpretagdes menos relevantes.

Segundo Sperber e Wilson (1986), na comunicagdo inferencial, o locutor cria
expectativas de relevancia 6tima e o ouvinte deve encontrar uma interpretacdo que satisfaca
essa expectativa. Uma elocugdo ¢ otimamente relevante se for relevante para valer a pena ser
processada ou for a mais relevante compativel com as capacidades cognitivas e as
preferéncias do ouvinte/leitor. Segundo a TR a relevancia ¢ uma propriedade psicologica que
faz com que uma informagdo valha a pena ser processada, ou seja, a relevancia avalia a
relacdo efeito versus esfor¢o de processamento.

A principal vantagem de proceder a andlise pragmatica da tira ¢ que esta deixa
encoberto, implicito, o significado que o narrador/desenhista tenciona intencionalmente
transmitir e espera que o interlocutor/leitor inferencialmente o identifique. Interpretar uma tira
na perspectiva da pragmadtica relevantista significa, portanto, resolver via inferéncias a
incongruéncia intencionada transmitida pelo narrador/desenhista. Mas como se da esse

processo? Vejamos a seguinte tira.

Tira 3 — Contexto situacional: A professora dona Marocas recebe os alunos
na sala de aula.
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Quadro 1: Rosinha chega com uma folha escrita em uma das maos e uma
maca na outra e diz a professora:

- Dia, fessora. Troxe o dever di casa i uma maca pra sinhora!
Quadro 2: Aparece o Z¢ da Roga com a folha escrita em uma das maos e
uma maga na outra e diz a professora:

- Meu dever e uma maga, professora!

A professora esboga um sorriso.
Quadro 3: Aparece o Chico Bento, sorriso amarelo, olhos esbugalhados,
rodeado por gotas sobre sua cabeca, com uma mag¢ad em cada mao.

(Revista Chico Bento. N° 71, 2012, p. 66)

Como dissemos, o objetivo final do desenhista ¢ criar intencionalmente uma
incongruéncia que, se resolvida inferencialmente (RITCHIE, 1999), ative na mente do
interlocutor a disposi¢do para o humor. No nosso caso, a estratégia usada pelo desenhista ¢ a
caracterizagdo ostensiva sobre a expressividade do Chico no quadro 3. A regra pragmatica
proposta pelo desenhista, ainda que este ndo tenha conhecimento dela, ¢ a inferéncia indutiva
cuja logica ¢é: Se XI, X2, X3, ... logo Xn (LEVINSON, 2000). Esta inferéncia ¢
operacionalizada da seguinte maneira: se eu observo ou experimento um fato novo e esse fato
se repete duas ou trés vezes em outras ocasides, entdo eu crio uma expectativa, uma espécie
de regra geral, de que todos os fatos semelhantes tenham o mesmo comportamento desses
fatos anteriores. Entdo, se a Rosinha trouxe o dever de casa e uma maga e o Z¢ da Roga trouxe
a dever de casa e uma maga, logo o Chico Bento deveria também trazer o dever de casa e uma
maca. Mas ndo ¢ isso que ocorre € 0 que temos € a quebra dessa expectativa, isto €, temos
uma incongruéncia, ja que o Chico aparece com duas magas.

A incongruéncia revelada no quadro 3 subverte a logica sobre a padronizagdo do
estado de mundo porque representa a dissimetria da vida e da ordem social, e sempre e
quando experimentamos ou observamos esse descompasso, rimos. Entdo, a inferéncia que o
leitor/observador tem que fazer para interpretar a tira como humoristica ¢: se o Chico tem uma
mac¢d em cada mao e a cara de pau expressa por sua fisionomia (afinal ele ndo disse uma
unica palavra) entdo ele ndo fez a tarefa de casa. Essa deve ser a interpretacdo humoristica da
tira, que, segundo a TR, representa a otimizacdao da relevancia, ou seja, a interpretacdo que
opera com menor custo e causa maior efeito contextual. No entanto, poderiamos enriquecer a
interpretacdo com mais informagdes extra-contextuais e inferir que o fato do Chico trazer
duas magas ¢ uma tentativa de compensar ou corromper a professora para que lhe dé nota,

mesmo nao tendo feito o dever de casa.
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A andlise da tira na perspectiva da TR € sempre amparada pelo Principio Cognitivo de
Relevancia (PCR) que diz: a atencdo humana e seus recursos de processamento estdo
dirigidos para as informagdes que forem relevantes e que mobilizam, além das informacdes
linguisticas, as atitudes sobre crengas, conhecimentos e convengdes, que levam o interlocutor
a assumir o sentido absurdo revelado pela final da tira como fonte para um provavel
significado verdadeiro. E devido a impossibilidade da realidade da tira ser verdadeira, mas
que poderia sé-lo, que o interlocutor a interpreta como humoristica, desencadeando um
processo mental que conduz ao riso.

Comandado pelo PCR, o processamento dedutivo inferencial guia a cogni¢do humana
na dire¢do do humor independentemente do individuo, conscientemente, estabelecer qualquer
relacdo entre professora-aluno e o costume deste presentear a professora com uma maga. No
entanto, se continuarmos com o processamento dedutivo inferencial e enriquecermos
novamente a interpretagdo com as informacgdes (extra-contextuais) de que esse costume surgiu
na época em que havia a necessidade de o educador se deslocar do meio urbano para o
interior, tendo que, muitas vezes, morar na escola, o que exigia que a comunidade fornecesse
toda provisdo para sua subsisténcia, como a alimentag¢do principalmente. Dai o habito de o
aluno presentea-lo com bolos, tortas e frutas — inclusive magas — poderiamos chegar a um
nivel muito mais rico de interpretacdo. Mas esse tipo de andlise, embora também possivel,
extrapola o objetivo proposto neste estudo.

Segundo a TR, uma das principais regras cognitivo-dedutivas que a mente trabalha
para processar inferencialmente a comunicacao € a regra se P entdo (), conhecida na logica
como regra modus ponens. Esta regra toma como entrada de dados um par de premissas, uma
condicional e outra sendo sua antecedente, e d4 como resultado a consequente da condicional.

A sequéncia a seguir evidencia como a regra modus ponens opera para a interpretagao da tira.

Tira 4 — Contexto situacional: Chico Bento e seu pai nhd Bento observam a
chuva pela janela.

Quadro 1: Chico Bento com cara de alegre diz:

- Qui belezura di dia! (Interrogagdo do pai).
Quadro 2: Nho Bento olhando para o Chico:

- Como océ pode diz€ uma coisa dessas fio? Num dia ansim num da pra
fazé nada!
Quadro 3: Chico contente, diz:

- E por isso qui é uma belezura di dia! (Exclamacio do pai, olhando o
Chico de soslaio).

(Almanaque do Chico Bento. N° 21, 2008, p. 65)
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Para a TR a mente humana trabalha com informacgdes velhas — armazenadas na forma
de conhecimento enciclopédico — e novas — que operam na forma de inputs de entrada.
Ambos funcionam como premissas que devem ser constrangidas (processadas)
inferencialmente pelo sistema dedutivo-cognitivo humano. Recorremos a regra modus ponens
para apresentamos a seguir como a interpretagdo da tira 4 ¢ mentalmente processada, tendo
como material desse processamento as premissas que seguem.

Premissa 1 — informacao velha inferida a partir do conhecimento enciclopédico: o trabalho na
roga ¢ executado de dia e com sol;

Premissa 2 — informagao nova dada a partir do input visual: esta chovendo;

Premissa 3 — informagdo constrangida (processada mentalmente) pela regra modus ponens (Se
P entdo Q) a partir do input visual da premissa 2: Se (P) neste momento esta chovendo entdo
(O) quem for trabalhar quando estiver chovendo ficara molhado.

Esse conhecimento sera avaliado pela mente como valido ou ndo e sera armazenado na
memoria enciclopédica para entrar como informagdo velha em novos processamentos
inferenciais. Mas essa inferéncia ndo encerra o humor na tira. Entdo sigamos com a analise.
Premissa 4 — informagdes inferidas a partir da premissa 3: trabalhar ndo ¢ bom e trabalhar
molhado de chuva € pior ainda;

Premissa 5 — informag¢ao nova dada linguisticamente pela elocug¢do de Chico (Que belezura di
dia!) construida a partir da inferéncia das premissas 3 ¢ 4;

Premissa 6 — informagdo inferida pelo pai de Chico a partir das premissas 1, 2 e 5 (por que o
Chico diz que o dia esta belo se temos que trabalhar e o melhor dia para trabalhar ¢ o dia de
sol e estd chovendo neste momento e quando chove ndo podemos trabalhar porque nos
molhamos?). A elocucdo do Chico causa, como consequéncia, uma incongruéncia para o pai,
um estranhamento. Por qué? A TR prevé que dentre um conjunto de hipoteses disponiveis
para a interpretagdo, a mente humana seguira aquela que tem maior relevancia contextual, isto
¢, a que causa maior efeito cognitivo e exige menor esfor¢o de processamento. E a hipdtese
que guia a mente do nhd Bento nessa busca de causa e efeito ¢ a que valida a premissa 1. Ou
seja, para os adultos que vivem no meio rural, o raciocinio trivial — o que tem maior for¢a de
constrangimento dedutivo — ¢ que o trabalho na roga ¢ executado de dia e com sol.

Embora esse estranhamento seja, em primeira instdncia, uma incongruéncia, ela nao
causa humor porque para nho Bento o ato de ficar sem trabalhar durante o dia pode acarretar

prejuizo financeiro ou obrigéa-lo a fazer o trabalho quando a chuva cessar.
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Premissa 7 — informacao nova dada linguisticamente pela elocucdo de nhé Bento (Como océ
pode diz€ uma coisa dessas fio? Num dia ansim num d4 pra fazé nada!), a partir da premissa
6, cujo efeito € sua indignagao;

Premissa 8 — informagio nova dada pela elocugio do Chico (E por isso qui é uma belezura di
dia!), que reforca a informag¢ao contida na premissa 5.

A implicatura deduzida inferencialmente pelo leitor/observador da tira na condugao do
humor via regra modus ponens (Se P entdo Q) a partir de todo o processamento das premissas
anteriores sera: Se (P) o Chico disse £ por isso qui é uma belezura di dia! para um dia
chuvoso entdo (Q) o Chico ndo gosta de trabalhar. Esta informacdo rompe com a logica de
simetria ¢ ordenamento de estado de mundo, isto é, ela ¢ uma incongruéncia — uma
dissonancia cognitiva — para o leitor/observador porque contém um significado que vai contra
a ordem estabelecida.

Essa conclusdo, no entanto, ¢ resultado de uma operagdo inferencial muito mais
complexa que tem como base o seguinte conjunto de informagdes: Se (o trabalho deve ser
executado durante o dia de sol e nesse momento esta chovendo e a chuva molha todo aquele
que for trabalhar quando estiver chovendo) entdo (Q) quem for trabalhar quando estiver
chovendo ficara molhado.

Analisemos mais uma tira.

Tira 5 — Contexto situacional: Loja de brinquedo na cidade.

Quadro 1: Chico pergunta ao vendedor, apontando para a prateleira cheia de
brinquedos:
- Quanto custa aquele caminhdozinho?

- Cem mirreis! - diz o vendedor.
Quadro 2: Aparece o busto de Chico, com cara de espanto, sem linhas
demarcatodrias de contorno, com gotas de agua sobre sua cabeca. Este diz:

- Uau!
Quadro 3: Chico apontando novamente para a prateleira, pergunta:

- E aquele avidozinho?

- Dois vaus! — responde o vendedor.

(Revista Chico Bento. N° 18, 2009, p. 82)

Passemos a explicagdo de como o sistema dedutivo inferencial do leitor/observador
processa a interpretacdo do humor na tira 5, dadas as premissas que seguem.
Premissa 1 — informagdo enciclopédica sobre o contexto situacional: loja de brinquedo ¢ um

lugar que vende brinquedo;
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Premissa 2 — informagdo adquirida visualmente: nesta loja estd o Chico Bento e o vendedor e
nas prateleiras hd uma porcdo de brinquedos, entre eles um ursinho, um trenzinho, uma bola,
um barquinho, um caminh@ozinho e um avidozinho;

Premissa 3 — informacdo linguistica dada: a elocu¢do do Chico (Quanto custa aquele
caminhdozinho?) a partir das informagdes das premissas 1 e 2;

Premissa 4 — informagao linguistica dada: a elocucdo do vendedor (Cem mirreis!), construida
a partir das informacgdes das premissas 1, 2 e 3 sobre o pre¢o do caminhaozinho;

Premissa 5 — a elocu¢@o de Chico Bento (Uau!) contendo a informacao de que o prego de 100
mil réis pelo caminhdozinho ¢ um prego muito alto (informacdo dada linguistico-
visualmente);

Premissa 6 — informacdo inferida pelo leitor/observador sobre o comportamento mental do
Chico Bento a partir dos inputs linguistico-visuais: como o caminhdozinho ¢ muito caro
talvez o avidozinho tenha um pre¢o menor;

Premissa 7 — informacdo linguistica dada: a elocu¢do do Chico (E aquele avidozinho?), a
partir da premissa 6;

Premissa 8 — informacao linguistica dada: a elocu¢do do Vendedor (Dois uaus!), baseada na
premissa 7;

A aplicagdo da regra modus ponens se dard, neste processamento, sobre duas
perspectivas: a do vendedor e a do Chico/leitor. No entanto, para os dois casos, a regra modus
ponens sera derivada de uma conjungdo aditivada a informagao P, tal como ficou descrita no
final da andlise da tira 5. Entdo, a regra modus ponens para o caso sera formada da seguinte
maneira: Se (P e S) entdo Q. A premissa S € o valor de referéncia do pre¢o do avidozinho na
perspectiva do vendedor e do Chico, que terdo, obviamente, representagdes mentais distintas.

Perspectiva do vendedor: Se P (o pre¢o de 100 mil réis correspondeu a um uau) e (o
avidozinho vale 200 mil réis), entdo Q: o prego do avidozinho ¢ dois uaus. Para o
Chico/leitor: Se P (100 mil réis equivalem a um uau) e (o avidozinho custa dois uaus) entdo
Q: o avidozinho custa 200 mil réis. A implicatura deduzida é: o avidozinho custa 200 mil réis.

No entanto, o avidozinho custar 200 mil réis ndo ¢ objeto de humor na tira. O que
provoca humor na tira ¢ a maneira como o vendedor informou o preco do avidozinho: na
forma de waus. Essa estratégia informativa proposta pelo criador da tira rompe com a
expectativa do leitor/observador sobre o estado ldgico de mundo, isto €, esse dado ndo ¢
harmonioso as normas de padrdo de compra e venda convencionadas no comércio, tal qual as

conhecemos. E, portanto, a estratégia do desenhista que provoca humor na tira. No entanto,
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para rir da tira o leitor/observador tem que proceder mentalmente todo o processo inferencial

descrito anteriormente.

Consideracoes finais

O processamento inferencial reconhecido pela TR ndo prevé a existéncia de uma unica
informagdo a ser processada, mas um conjunto de informagdes que vai moldando-se,
modificando-se e avolumando-se de conhecimento deduzivel a medida que a interagdo
avanca. No que tange a interpretacdo e representagdo, a derivacdo inferencial (Q) advém da
conjugacdo do conhecimento enciclopédico e do processamento derivado em cada estagio
anterior, embora ndo haja entre as premissas e as derivagdes uma relagdo de verdade, mas de
validacdo ou ndo das premissas anteriores. Dito de outra maneira, as informagdes
enciclopédicas e as premissas que formam os dados de entrada ndo garantem a verdade das
conclusdes inferidas dedutivamente, s6 as validam ou ndo.

Entdo, a implicatura derivada inferencialmente — objetivo da andlise deste estudo —
ndo tem que ser necessariamente verdadeira, mas apenas validada como provavel neste ou em
outro mundo possivel, como o das tiras e quadrinhos. E essa autonomia de interpretagio que
garante 2 TR um lugar de destaque e relevancia entre os estudos pragmaticos, uma vez que a
interpretacdo de significados pode, e deve, ser negociada entre os interlocutores, ¢ nao
imposta como verdade Unica e absoluta. Nessa acep¢ao, a verdade para a pragmatica de cunho
relevantista ¢ sempre idiossincratica porque envolve valores, crengas, costumes,
conhecimentos, e outros fatores, que estdo além dos fatos linguisticos apenas, tanto de quem

informa quando de quem interpreta.
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