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O cronotopo como construgao argumentativa na transposigao
midiatica de O 6dio que vocé semeia

The chronotope as an argumentative construct in the media
transposition of The hate u give

Laiza Luz Martins Santana’
Jozanes Assungao Nunes?

Resumo: O artigo analisa a transposi¢éo midiatica de O Odio que Vocé Semeia (The Hate U
Give), do livro para o cinema. Inspirada na morte de Oscar Grant em 2009, a histdria, tanto
no livro, de autoria de Angie Thomas, quanto no filme dirigido por George Tillman Jr.,
acompanha Starr Carter, uma jovem negra que ftransita entre dois espagos-tempos
contrastantes: o bairro periférico de Garden Heights e a escola de elite Williamson. O estudo
busca compreender de que forma as articulagbes entre tempo e espago na adaptacéo
cinematografica de O Odio que Vocé Semeia operam como estratégias narrativas e
discursivas, contribuindo para a construcio de sentidos e o aprofundamento da critica social
presente na obra. Ao examinar os cronotopos predominantes, a analise propde evidenciar seu
papel na estruturacdo da argumentagéo e na mediagdo das tensdes sociais que atravessam
a narrativa. O artigo, fundamentado na intermidialidade, transposigdo midiatica e cronotopo
bakhtiniano, demonstra como essas configuragbes espacgo-temporais sustentam sentidos
éticos e politicos, revelando desigualdades histéricas e os efeitos do racismo estrutural. Os
cronotopos, ao integrar vozes sociais e ideologicas, tornam-se operadores criticos da
enunciagdo, memoria e conflito, favorecendo uma leitura engajada do cinema.
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Abstract: The article analyzes the media transposition of The Hate U Give, from book to film.
Inspired by the death of Oscar Grant in 2009, the story—both in Angie Thomas's novel and in
the film directed by George Tillman Jr.—follows Starr Carter, a Black teenager navigating two
contrasting space-time settings: the marginalized neighborhood of Garden Heights and the
elite Williamson school. The study aims to understand how the articulations of time and space
in the cinematic adaptation of The Hate U Give function as narrative and discursive strategies,
contributing to the construction of meaning and the deepening of the social critique present in
the work. By examining the predominant chronotopes, the analysis seeks to highlight their role
in structuring argumentation and mediating the social tensions that permeate the narrative.
Grounded in intermediality, media transposition, and Bakhtinian chronotope theory, the article
demonstrates how these space-time configurations sustain ethical and political meanings,
revealing historical inequalities and the dehumanizing effects of structural racism. By
integrating diverse social and ideological voices, chronotopes become critical operators of
enunciation, memory, and conflict, fostering an engaged reading of cinema.
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Introducgao

As obras cinematograficas que abordam questbes sociais essenciais, como 0
enfrentamento do racismo, refletem tracos significativos da cultura contemporanea e revelam
0s aspectos mais evidentes da industria cinematografica global. Essas producdes nao apenas
espelham as transformacdes nas formas de producdo material e simbdlica, mas também
indicam mudancas profundas que vao além dos aspectos econémicos e culturais. Como
apontam Ghirardi et al. (2023), “n&o se trata apenas de uma transformagédo de formas de
produgéo material e simbdlica, mas de uma reconfiguragdo completa nos modos pelos quais
as sociedades e os sujeitos vivem” (p. 12). Tais mudangas manifestam-se no cotidiano, nos
valores e nas interacbes sociais, revelando novos modos de ser e viver no mundo
contemporéneo. Nesse contexto, desempenham um papel estratégico na ampliacdo do
debate publico e na promocao da sensibilizagdo sobre questdes raciais, operando como um
espelho que reflete e, simultaneamente, molda a consciéncia coletiva.

Autores como Hall (1997) argumentam que o cinema e outras formas de midia
configuram espagos onde as disputas sobre significados se manifestam de forma mais
evidente, possibilitando o questionamento das representacées hegemodnicas. Assim, o cinema
vai além da mera representacao da realidade, participando ativamente da construgcédo e
reconstrugcado das narrativas sociais. Sob o olhar dialégico do pensamento bakhtiniano - que
compreende a linguagem como formada pela interagcdo de multiplas vozes e perspectivas
(Bakhtin, 2013) - pode-se afirmar que o cinema, ao dar visibilidade a questdes sociais e
amplificar as vozes de grupos marginalizados, cria um espaco de interagado e confronto entre
diferentes experiéncias e narrativas, promovendo uma visdo mais ampla e multifacetada das
problematicas sociais.

Questdes complexas, como a étnico-racial, historicamente omitidas, emergem hoje
como temas centrais de diversas producgdes artisticas. Essas tematicas representam uma
forma de resisténcia do movimento negro global, que denuncia as injusticas enfrentadas, por
meio do cinema enquanto manifestagao artistica. Nesse sentido, explorar o tecido discursivo
de uma transposigcado midiatica exige uma analise cuidadosa, visto que se trata de uma trama
em que se entrelacam vozes, emocgdes, historias e perspectivas. Essa narrativa € conduzida
por uma composi¢ao imageética, sonora e sensorial cuidadosamente elaborada, que desperta
no espectador uma experiéncia rica em significados e sentimentos.

Conforme indicado no titulo deste artigo, propomos uma analise dialdgica e reflexiva
sobre o papel dos cronotopos - entendidos como as relagbes entre tempo e espago na
narrativa, segundo o conceito de Bakhtin - na adaptacdo midiatica de O Odio que Vocé
Semeia (The Hate U Give). Nosso objetivo é investigar de que maneira essas configuragdes
cronotépicas atuam como operadores discursivos na construgdo argumentativa do filme,

revelando como a espacialidade e a temporalidade mobilizadas pela narrativa reforcam os
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sentidos da obra e aprofundam sua critica social. Assim, a analise buscara evidenciar como
os cronotopos, ao articular diferentes vozes, valores e posi¢des ideoldgicas, contribuem para
a constituicdo de uma argumentacao filmica situada, que dialoga com os conflitos histéricos
e culturais retratados tanto na obra literaria quanto na adaptacgao cinematografica.

Para tanto, realizamos uma analise dialégica dos enunciados, fundamentada na
perspectiva bakhtiniana, adotando uma metodologia que os compreende como produtos da
interacdo entre sujeitos situados historica e socialmente. Nesse sentido, ao investigar os
cronotopos na adaptacdo midiatica de O Odio que Vocé Semeia, a andlise ira além da
estrutura formal da narrativa, buscando compreender como as relagdes entre tempo e espago
refletem e produzem sentidos em dialogo com vozes sociais, posi¢des ideoldgicas e contextos
culturais. Sob essa perspectiva, os cronotopos, enquanto manifestacbes concretas das
dindmicas espacgo-temporais, assumirdo um papel central na constru¢do argumentativa da
obra, evidenciando como a narrativa articula conflitos sociais, experiéncias histéricas e
identidades coletivas. Dessa maneira, a abordagem metodolégica permitira revelar as tensdes
e os confrontos entre discursos, sujeitos e valores que permeiam a adaptagéao
cinematografica, tornando visivel o entrelagamento entre linguagem, cultura e sociedade na
produgao de sentidos.

O artigo esta estruturado em cinco seg¢des principais. Na primeira, apresentamos a
obra literaria e sua adaptacao cinematografica, situando ambas no contexto da producao
cultural contemporanea e destacando suas ressonancias no debate social atual. Na segunda
secao, tragamos um panorama do cinema negro nos Estados Unidos, com énfase em seus
principais movimentos histéricos e nas contribuicdes sociopoliticas e estéticas que marcam
essa vertente cinematografica. Na terceira, realizamos uma exposicdo dos fundamentos
tedricos que embasam o estudo, com destaque para os conceitos de intermidialidade,
transposi¢cdo midiatica e o pensamento bakhtiniano — conferindo atengdo especial ao
conceito de cronotopo, que constitui o eixo central da analise. Em seguida, na quarta secéo,
detalhamos os procedimentos metodoloégicos adotados na analise, explicitando os critérios de
selecdo das cenas e a abordagem dialdgica que orienta a leitura das obras. Na ultima secéo,
empreendemos uma analise da adaptagao cinematografica a luz do conceito de cronotopo
como recurso argumentativo. Por fim, apresentamos nossas consideragdes finais,

sintetizando os principais achados da pesquisa.

Sobre as obras

Publicado em 4 de julho de 2017 nos Estados Unidos, O Odio que Vocé Semeia é
um romance da escritora americana Angie Thomas, vencedora do Prémio Coretta Scott King
em 2018. A obra alcangou grande sucesso comercial, liderando a lista de bestsellers do New

York Times na categoria de ficgao jovem-adulta por 50 semanas consecutivas. A narrativa é
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inspirada na tragédia de Oscar Grant, um jovem negro de 23 anos que, em 2009, foi retirado
a forca de um vagao de metrdé e, em seguida, baleado e morto por um policial durante as
celebracdes de Ano Novo na Califérnia. O titulo do livro faz alusdo a uma frase popularizada
pelo rapper americano Tupac Shakur: “The hate u give little infants fucks everybody®”,
amplamente reconhecida pelo acrénimo THUG LIFE.

Ao ser transposta para o meio cinematografico, a obra O Odio que Vocé Semeia foi
adaptada e langada em 2018 pelos estudios Fox Filmes, sob a dire¢cdo de George Tillman Jr.,
reconhecido cineasta, roteirista e produtor. O filme acompanha a jornada de Starr Carter e
sua familia, explorando de forma intensa e sensivel questdes raciais e sociais. Com uma
abordagem impactante, especialmente ao expor de forma contundente a estrutura do racismo
que historicamente oprime o povo negro, a obra oferece ao publico uma visdo profunda e
emocional. Ao transpor para a linguagem cinematografica as reflexdes presentes na obra
literaria que a inspira, amplia e intensifica os debates, despertando consciéncia critica e
promovendo dialogos significativos sobre a desigualdade racial.

Starr Carter, apds presenciar um assassinato na infancia, enfrenta uma dupla
realidade: o bairro periférico e predominantemente negro de Garden Heights, onde vive com
sua familia, e a escola privada Williamson, frequentada majoritariamente por brancos de alta
renda. Sendo uma das poucas alunas negras da instituicao, Starr adapta seu comportamento
para evitar conflitos relacionados ao racismo evidente no ambiente escolar, enquanto em
Garden Heights assume uma postura diferente.

O ponto central da trama ocorre quando Starr, ao sair de uma festa em Garden
Heights, esta acompanhada de Khalil Harris, amigo de infancia, e ambos sao alvo de uma
abordagem policial arbitraria. O policial, ao confundir uma escova de cabelo com uma arma,
dispara contra Khalil, resultando em sua morte. Starr enfrenta o dilema de denunciar as
injusticas sofridas pela comunidade negra e desconstruir a imagem negativa de Khalil
promovida pela midia, ou permanecer em siléncio para proteger sua familia de possiveis
represalias de uma gangue local. Apoiada pelos valores e suporte de sua familia, Starr
encontra forgas para unir sua voz a protestos por justica em memoria de Khalil Harris.

Por esse breve resumo, ja podemos constatar que O édio que vocé semeia, como
produto da midia cinema, aborda de forma sensivel questdes relacionadas ao racismo e a
desigualdade social, promovendo reflexdes urgentes para diversas sociedades, incluindo a

brasileira.

3 O odio que vocé transmite aos pequenos afeta a todos.
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O cinema negro norte americano

O cinema negro nos Estados Unidos emerge como uma poderosa ferramenta para
evidenciar a cultura, o cotidiano e os valores ancestrais compartilhados pelo povo negro.
Esses elementos, no entanto, foram historicamente silenciados pelas estratégias coloniais de
segregacao racial, que impossibilitaram sua ampla difusao entre o publico que consumia a
midia nacional. Como aponta Segundo (2023, p. 248), “um dos primeiros espacos que se
abriu para receber a negritude foi o cinema de horror, que historicamente € um género também
marginalizado e direcionado a populacdo mais pobre”. Essas produc¢des eram relegadas as
exibicbes em cinemas das periferias americanas e acessiveis majoritariamente ao publico
negro e de baixa renda.

A participagao afro-americana no cinema tem suas raizes nos primoérdios da industria
cinematografica, marcada por esforgos pioneiros que buscavam desafiar representagdes
estereotipadas e construir uma identidade audiovisual prépria. Suas contribuicbes foram
fundamentais para o surgimento do chamado Race Cinema — um segmento voltado a
produgéo de filmes feitos por e para negros, em um contexto de intensa segregagéao racial
nos Estados Unidos. Segundo Zenun (2014), o cinema foi entendido, nesse contexto, como
um instrumento visual e politico capaz de redefinir as representacdes das identidades e
culturas negras.

Esse meio alternativo de se fazer cinema surgiu da necessidade de contar histérias
que o cinema tradicional insistia em ignorar, distorcer ou simplesmente n&o reconhecer.
Assim, o Race Cinema posicionou-se com ousadia e urgéncia nos Estados Unidos. Para
Zenun (2014), essas produgdes cinematograficas, realizadas entre 1910 e 1950, representam
uma resposta autbnoma a poderosa industria de Hollywood, que, na época, operava sob os
principios da segregacao racial nos Estados Unidos.

Esse periodo historico representou o auge da separacao de grupos étnicos baseada
na raga, resultando em desigualdade social no pais, onde as pessoas negras eram retratadas
por meio de caricaturas dolorosas e degradantes. Quando a representagdo nao era
abertamente pejorativa, frequentemente recorria ao Blackface, ou seja, atores brancos
utilizavam maquiagem escura para interpretar personagens negros.

Dessa forma, o Race Cinema incorporava em sua narrativa personagens negros sob
uma otica de dignidade, complexidade e riqueza de experiéncias. Seus filmes eram feitos
principalmente para o publico afro-americano, que finalmente podia se ver representado de
maneira auténtica. Entretanto, conforme aponta Zenun (2014), esse cinema, comparado as
producdes de Hollywood, era tecnicamente mais simples, mas proporcionava a comunidade
negra acesso a um cinema popular e livre de estereétipos racistas. Mesmo operando com

orcamentos limitados e fora do sistema dos grandes estudios, esses filmes foram
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revolucionarios ao destacar a forga da comunidade negra e abordar temas como a busca por
educagao, a ascensao social e a luta contra o preconceito.

Um dos pilares do Race Cinema foi William D. Foster (1860-1940), produtor, ator e
escritor afro-americano, cuja trajetéria representa um marco de pioneirismo (Almeida, 2011).
A ousadia de Foster levou a criacdo da Foster Photoplay Company, a primeira produtora
cinematografica afro-americana. Entre 1910 e 1913, a empresa obteve sucesso financeiro
com quatro filmes. No entanto, a concorréncia com os grandes estudios de Hollywood e as
barreiras impostas aos cineastas negros eram imensas. Ainda assim, a iniciativa de Foster foi
mais do que um primeiro passo; ela foi fundamental para estabelecer as bases do cinema
negro nos Estados Unidos, demonstrando tanto a viabilidade quanto a necessidade de uma
producao voltada diretamente a comunidade afro-americana.

Outro nome indispensavel para a histéria do cinema negro € Oscar Micheaux,
reconhecido como o mais prolifico diretor e roteirista afro-americano de sua época. Entre as
décadas de 1910 e 1940, Micheaux escreveu, dirigiu e produziu mais de 40 filmes, tornando-
se um dos precursores das chamadas race pictures — produgdes independentes de baixo
orgcamento, criadas por e para negros como resposta ao cinema convencional. Entre suas
obras, destaca-se The Homesteader, produzido em 1919. Segundo Almeida (2011, p. 46),
esse foi o “primeiro longa-metragem de uma companhia negra (The Oscar Micheaux Book
and Film Company). [...] o filme de Micheaux custou 15 mil délares, incluindo quatro copias,
mais 1,5 mil em cartazes litograficos.” O legado de Micheaux abriu caminhos para futuras
geracbOes de cineastas negros e consolidou o cinema como um meio de resisténcia e
expressao cultural.

A relevancia desses pioneiros vai além do cinema negro, pois suas iniciativas foram
fundamentais para estabelecer as bases da diversidade e inclusdo na industria
cinematografica ajudando a transformar a narrativa sobre a vivéncia da populagéo negra nos
Estados Unidos, bem como apresentando uma perspectiva renovada na sétima arte. Nesse
contexto, ha que se destacar as insurgéncias cinematograficas que ganham destaque por
meio do movimento Blaxploitation, que emergiu na década de 1970 como uma resposta as
auséncias e distorgbes da representagdo negra no cinema tradicional. Conforme Segundo
(2023, p. 249), “nesse caso, os discursos e as estéticas presentes nos géneros
cinematograficos classicos passavam a ser lidos a partir dos valores, linguagens, experiéncias
e do proprio imaginario da comunidade negra”. Embora predominantemente comercial,
voltado para audiéncias negras urbanas, o Blaxploitation destacou-se pelo protagonismo de
personagens negros em suas proprias narrativas. Contudo, foi igualmente criticado por
reforcar esteredtipos ligados a violéncia, ao crime e a hipersexualidade de maneira

exagerada.
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Nos anos 1980 e 1990, cineastas como Spike Lee, Julie Dash, Charles Burnett, John
Singleton e Ava DuVernay resistiram as convencgbdes de Hollywood e criaram filmes que
narravam de forma auténtica a experiéncia afro-americana. Essas produc¢des abordaram
temas como o racismo, a identidade do povo negro e a luta pelos direitos civis. Um exemplo
marcante € a obra Faca a Coisa Certa (1989)* de Spike Lee, que explora questdes
relacionadas ao racismo e a tensao racial em um bairro de Nova York, utilizando uma estética
de forte teor politico. Também na década 1990 surge o New Black Cinema, um movimento
menos estruturado formalmente, mas com um foco comum: a representacdo multifacetada e
realista da vida negra nos Estados Unidos. Filmes como Os Donos da Rua (1991), de John
Singleton, retratam as condigbes nas comunidades negras de maneira crua, sem
romantizagao, oferecendo uma perspectiva negligenciada do cinema negro.

No curso dessas mudangas no cinema negro, um conceito significativo que ganhou
destaque no cenario cinematografico afro-americano foi o Afrofuturismo, que combina ficgao
cientifica, fantasia, histéria e cultura africana para imaginar futuros alternativos para as
comunidades negras. Um exemplo paradigmatico € o filme Pantera Negra (2018), dirigido por
Ryan Coogler, que apresenta uma Africa futurista, tecnologicamente avancada e

culturalmente rica, livre da interferéncia colonial. A partir dos estudos de Burocco (2019):

O termo busca descrever as criagdes artisticas que, por meio da ficcao
cientifica, inventam outros futuros para as populagdes negras. Embora a
origem do afrofuturismo se situe no campo da producado literaria, a
mencionada entrevista, em que Dery aponta também para a producéo literaria
de escritores como Samuel R. Delany e Octavia Butler, acabou estendendo
0 movimento também ao campo do cinema, da fotografia e das artes visuais,
bem como ao campo musical (Burocco, 2019, p. 50).

Dessa forma, essas produgdes ampliam a imaginagdo ao criar universos onde o
passado africano se conecta com um futuro audacioso, misturando tecnologia e magia para
construir mundos inéditos. O Afrofuturismo néo € apenas um estilo artistico ou um género
literario; trata-se de uma abordagem poderosa para revisitar o passado, questionar o presente
e, acima de tudo, conceber e construir futuros prosperos para a populagdo negra. O
movimento utiliza elementos como naves espaciais, viagens no tempo e mitologia africana
para demonstrar que a forga, a resiliéncia e a criatividade negra sdo capazes de moldar um
amanha repleto de protagonismo.

Nos ultimos anos, cineastas negros tém alinhado seu trabalho ao movimento Black

Lives Matter, que denuncia a violéncia policial e o racismo sistémico. Produ¢cbes como o

4 Faga a coisa certa. Direcdo: Spike Lee. [S.L.]: Universal Pictures, 1989. Disponivel em:
https://www.primevideo.com/-/pt/detail/lFa%C3%A7a-a-Coisacerta/ ORE7MY7704QN9TPE9EKCYKTR
E8. Acesso em: 4 nov. 2024.
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documentario 13th (2016), de Ava DuVernay, investigam a desigualdade racial, o
encarceramento em massa e a violéncia contra pessoas negras nos Estados Unidos,
alcangando uma audiéncia global e incentivando dialogos sobre justi¢a social. De acordo com
Alexander (2017, p. 238), “os movimentos sociais ndo triunfam porque sao materialmente
fortes; eles tornam-se materialmente fortes, porque triunfam”. Essa afirmacdo destaca a
interconexdo entre os valores expressos em movimentos sociais e as produgdes
cinematograficas engajadas na resisténcia do povo negro. O cinema negro, nesse sentido,
torna-se uma plataforma crucial para refletirmos sobre a sociedade contemporanea e os
desafios de equidade racial.

Atualmente, a industria cinematografica negra nos Estados Unidos desponta como
uma das maiores expressodes de produgdes culturais no cenario mundial, ainda que enfrente
desafios significativos em comparagdo as grandes corporagdes de Hollywood. Nesse
contexto, estimar o montante exato investido no cinema negro americano revela-se uma tarefa
complexa, dado que os recursos destinados a esse setor provém de uma diversidade de
fontes, incluindo fundagdes privadas, programas governamentais e iniciativas locais. Apesar
da caréncia de dados consolidados sobre os investimentos direcionados especificamente as
producdes de cineastas negros, algumas iniciativas voltadas ao fomento cultural ganham
destaque.

A Fundacgao Ford, por intermédio do programa JustFilms, dedica-se ao apoio de
producdes audiovisuais orientadas a justica social. Em 2024, o programa alocou
aproximadamente US$ 4,2 milhdes para financiar 46 projetos de documentarios, muitos dos
quais privilegiam narrativas de comunidades historicamente marginalizadas, incluindo
producdes realizadas por cineastas negros. Além das contribuicdes dessas grandes
fundacgdes, algumas cidades americanas tém implementado politicas especificas de incentivo
ao cinema negro. Sacramento, por exemplo, concedeu, em 2021, 12 subsidios no valor de
US$ 5.000 para produgdes locais, além de trés subsidios de US$ 2.500 para atividades de
pos-producao, totalizando um investimento de US$ 67.500° destinado a cineastas negros e
indigenas.

Cabe destacar, todavia, que, mesmo com os avangos recentes e os esforgos voltados
a inclusdo, a subestimacdo de projetos conduzidos por cineastas negros ainda € uma
realidade persistente na industria cinematografica. Os dados disponiveis revelam que os
investimentos atuais permanecem aquém do necessario para refletir, de forma justa e

abrangente, o impacto e as contribuicdes desses profissionais. Conclui-se, portanto, que a

5 REDD, Kandace. “Tell our stories”: supporting Black, Indigenous, and people of color in film and
television. ABC10, 28 jul. 2022. Disponivel em: https://www.abc10.com/article/news/community/race-
and-culture/why-bipoc-representation-matters-in-film-and-tv/103-c122e399-91e2-46¢c1-aeec-d5f19047
9b38. Acesso em: 22 maio 2025.
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ampliagdo dos incentivos, aliada a formulacdo de politicas estruturantes voltadas a
valorizagao da diversidade no setor audiovisual, € imprescindivel para promover uma
representatividade mais equitativa e fortalecer vozes e narrativas historicamente

marginalizadas.

Intermidialidade, transposi¢cado midiatica pela adaptacao e perspectiva bakhtiniana: uma
base teodrica

O conceito de intermidialidade pode ser compreendido, com base nos estudos de
Claus Claver (2007, p. 9), como uma categoria abrangente que contempla "todos os tipos de
inter-relagao entre midias". Essa definigao inclui, por exemplo, as referéncias intermidiaticas,
como a alusao a um filme em uma pintura renomada, evidenciando o dialogo entre diferentes
sistemas simbdlicos. Além disso, contempla a coexisténcia de multiplas midias em uma Unica
obra, caracteristica de instalagdes artisticas contemporaneas que integram elementos como
audio, video e performance ao vivo, demonstrando a convergéncia de formas expressivas.
Integra também a transposi¢do midiatica, manifestagéo que exploramos neste texto, na qual
os conteudos sao reformulados para as especificidades de uma midia, como na adaptacao
de romances para o cinema. Tais inter-relagbes destacam o vasto campo das relagdes
dialégicas (Bakhtin, 2013), que s&o desenvolvidas para abordar o complexo processo de
comunicag¢ao humana e a necessidade intrinseca de produzir conhecimento e sentido.

No contexto da transposicao midiatica, um elemento central desse processo é a
transformacéao das linguagens e das experiéncias de recep¢ao que acompanham a mudanca
de midia, considerando que cada meio possui caracteristicas e limitagdes proprias para narrar
histérias. Hutcheon (2013) argumenta que a transposi¢cao midiatica ndao é meramente uma
"traducao" do texto original, mas uma recriagdo que pode alterar profundamente a narrativa,
0s personagens e até mesmo o impacto emocional da obra. Além disso, ela ressalta que
adaptagdes podem agregar novos significados, oferecendo formas alternativas de recepgéao
e interpretacdo quando inseridas em diferentes contextos culturais e midiaticos.

De maneira complementar, Stam (2006) destaca que a transposigdo midiatica deve
ser vista como uma forma de intertextualidade, na qual a obra original dialoga com o novo
formato e com o publico contemporaneo. Segundo ele, é essencial reconhecer que as
adaptagdes cinematograficas de obras literarias, em especial a partir da década de 1990, tém
sido analisadas como transposi¢cdes midiaticas, com caracteristicas artisticas e abordagens

analiticas proprias. Para Diniz et al. (2024):

O passo seguinte a essa ampliacdo tematica se deu a partir da década de
1990, quando tiveram inicio tentativas sérias de construir um fundamento
tedrico para o estudo da intermidialidade (e transmidialidade) como campo
humanistico envolvendo também manifestagées nao artisticas. Esse esforgo
de teorizacdo enfatizava a combinagao de midias, a referéncia intermidiatica
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e a transposicao intermidiatica, especialmente a adaptacao (Diniz et al., 2024,
p.07).

Esse movimento tedrico, iniciado na década de 1990, consolidou a intermidialidade e
a transmidialidade como areas de estudo fundamentais no campo humanistico. Ao abranger
tanto manifestagdes artisticas quanto nao artisticas, os estudos ampliaram significativamente
seu escopo, demonstrando a relevancia das midias enquanto praticas culturais e sociais. A
énfase na combinacéo, referéncia e transposicao intermidiaticas ndo apenas permite a analise
de processos criativos e comunicativos complexos, como também promove novas
perspectivas para a compreensao das relacdes entre diferentes sistemas midiaticos.

Para aprofundar o conceito de transposi¢gao midiatica, Cluver (2007, p. 18) afirma que
ele se aplica de forma clara ao processo de adaptagcdo, particularmente em midias
plurimidiaticas, como a transposicéo de romances para o cinema, pecgas teatrais para 6peras
ou contos de fadas para balés. Essas adaptagdes ilustram o dialogo entre diferentes midias,
que é um aspecto fundamental do conceito de intermidialidade. O caso em analise neste texto
refere-se a uma obra originalmente publicada como romance em 2017, que devido a
popularidade teve sua transposicado para o cinema em 2018.

Adaptacdes, no ambito da transposi¢do midiatica, segundo Cliver (2008, p. 19), "nao
funcionam como substitutos do texto-fonte: a fungcédo primaria, para o leitor, parece ser a
exploragdo das possibilidades e limitagbes do processo, que deve resultar num
reconhecimento das diferencas midiaticas". Em conformidade com o pensamento bakhtiniano,
a adaptacao cinematografica descrita por Cliver pode ser interpretada como um espaco de
ressignificagdo continua, no qual as caracteristicas Unicas do meio audiovisual criam um novo
enunciado concreto. Este enunciado emerge das interagdes entre as especificidades técnicas
e artisticas do cinema — como cenarios, figurinos e efeitos visuais — e os contextos
socioculturais e histéricos nos quais a obra é produzida e recebida.

Além disso, o processo de adaptacdo, no ambito da transposicdo midiatica, é
fundamentalmente dialdgico, pois a nova composigao estabelece uma relagéo dindmica com
o texto-fonte, permitindo que multiplas vozes e perspectivas se entrelacem na construgéo da
narrativa. Nesse sentido, a adaptagdo ndo so responde ao texto de origem, mas também
dialoga com o publico contemporaneo, ampliando e transformando os sentidos da obra inicial
a partir de novas experiéncias culturais e estéticas.

Ao incorporarmos as valiosas contribuigdes da teoria bakhtiniana neste estudo, torna-
se evidente que, para uma compreensdo aprofundada do processo de interagdo social
humana, é indispensavel reconhecer que a interagao entre os sujeitos em torno de um filme
inicia-se com a adaptacao cinematografica e prolonga-se quando o publico assiste a obra,

estabelecendo relagdes dialdgicas com ela. Em outras palavras, este ciclo de interagdo nao
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é finito. Ha, portanto, a necessidade de compreender os "tecidos dialdgicos" que se

entrelagam nesses movimentos artisticos. Sob essa perspectiva, é possivel afirmar que:

A interacdo verbal, nesse sentido, pressupde que o sujeito € construido
historicamente, por multiplas e heterogéneas vozes: as relagbes de sentido
sO se tornam possiveis com base em enunciados prévios, que nao se
resumem ao didlogo face a face, mas também a atitudes responsivas, pontos
de vista ou juizos de valor (Cunha, 2021, p. 7).

Com base nesse principio, ancorado diretamente na teoria bakhtiniana, verifica-se que
os movimentos dialégicos n&o apenas constituem, mas também sdo constituidos em toda
obra cinematografica. Isso reforgca a visdo de Cunha (2021, p. 7), que observa: “o
entrelagamento dessas vozes, modificadas e/ou intensificadas a partir de forgas ideoldgicas,
estd em todas as ordens sociais e, na arte, essa articulacdo se repete. Sendo o cinema
significado e ressignificado”. Dessa forma, conclui-se que é por meio da interagao verbal que
os sujeitos do discurso atribuem valor ao que é apresentado pela obra cinematografica em
diferentes espacos-tempos.

Nessa perspectiva, o conceito de cronotopo emerge como uma nogéo central para
este estudo. Originalmente emprestado da fisica, o termo é ressignificado por Bakhtin no
ambito das ciéncias humanas para designar a conexao indissociavel entre tempo e espaco
na construcao artistica. O cronotopo constitui, portanto, uma ferramenta analitica para
compreender de que maneira as dimensdes espago-temporais sao configuradas nas obras e
como influenciam suas estruturas narrativas, contribuindo decisivamente para a produgao de
sentidos. Conforme formula o tedrico russo, trata-se da “interligagdo essencial das relagbes
de espago e tempo como foram artisticamente assimiladas na literatura” (Bakhtin, 2018, p.
11).

Esses cronotopos, nomeados pelo fildsofo da linguagem como aqueles do encontro,
da estrada, do limiar, do autor e do leitor, entre outros, configuram a “infinidade de cronotopos
e relagdes reciprocas complexas” (Bakhtin, 2018), que expressam a intencionalidade e a
necessidade enunciativa do autor-criador. Cabe destacar que essa configuragdo espago-
temporal ndo é neutra; ela é impregnada de valores, ideologias e significados culturais. Ou
seja, o cronotopo, ao organizar os elementos narrativos em torno de um eixo espacgo-temporal,
revela e problematiza as relagcdes de poder, as desigualdades e as transformacgdes culturais
daquele tempo e lugar. Dessa forma, ele torna-se um recurso argumentativo poderoso ao
oferecer uma estrutura que expde as tensdes e contradi¢gdes da realidade representada.

Nesse sentido, o entendimento de argumentacdo proposto por Koch (2004) se
articula de maneira fecunda a perspectiva bakhtiniana. Para a autora, a argumentatividade
esta presente em todo uso da linguagem, ainda que nao seja explicitamente identificada como

tal. Como afirma:
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[...] a argumentatividade permeia todo o uso da linguagem humana fazendo-
se presente em qualquer tipo de texto e ndo apenas naquele tradicionalmente
classificados como argumentativos. Nao ha texto neutro, objetivo, imparcial:
os indices de subjetividade se introjetam no discurso, permitindo que se capte
a sua orientagcdo argumentativa. A pretensa neutralidade de alguns discursos
o cientifico, o didatico, o juridico, o jornalistico, entre outros) é apenas uma
mascara, uma forma de representagao (teatral): o locutor se representa no
texto “como se” fosse neutro, “como se” nao tivesse engajado, comprometido,
‘como se” nao estivesse tentando orientar o outro para determinadas
conclusdes, no sentido de obter dele determinados comportamentos e
reagbes (KOCH, 2004, p. 65).

Essa concepcgao discursiva da argumentagdo, que recusa a nogao de neutralidade
textual e enfatiza os jogos de vozes e intengdes, encontra eco na teoria bakhtiniana da
linguagem como fendmeno dialégico. Para Bakhtin (2011), todo enunciado se constitui em
relacdo com outros enunciados e é atravessado por vozes sociais que portam valores,
posicdes ideoldgicas e temporalidades distintas. A argumentagao, nesse quadro, é entendida
como uma pratica discursiva responsiva e situada, marcada por conflitos e negociagbes
simbdlicas que refletem e refratam a realidade social.

E nesse horizonte tedrico que o cronotopo ganha relevancia especifica no campo das
narrativas filmicas, especialmente na anélise da adaptagdo cinematografica de O Odio que
Vocé Semeia. Ao articular as agbes e transformagdes das personagens com determinadas
coordenadas espago-temporais, os cronotopos ndo apenas ambientam a narrativa, mas
estruturam sua ldgica interna e sustentam sua argumentacao social. O dialogo entre
cronotopos principais e secundarios confere a obra densidade estética e politica, integrando
as perspectivas do autor, dos personagens e dos espectadores, todos inseridos em contextos
historico-sociais concretos.

Assim, o cronotopo nao deve ser concebido como um simples pano de fundo
narrativo, mas como uma instancia ativa na construcdo do sentido e da argumentacao. Ele
organiza e da inteligibilidade aos eventos narrados, inscreve as personagens em
determinados horizontes de experiéncia e conecta a ficgao a realidade social de forma critica
e dialégica. Em Bakhtin (2018), o cronotopo opera como um elo entre a forma estética e os
processos histéricos e culturais que ela encena, funcionando como um marcador das relagdes
sociais que permeiam o discurso. Ao se considerar o papel dos cronotopos em narrativas
como a de O Odio que Vocé Semeia, é possivel perceber como o espago urbano segregado,
o tempo da violéncia policial e o ritmo das mobilizagdes sociais organizam a trama e a critica
que o filme propde. Essas formas cronotdpicas tornam visiveis as tensdes entre o individual
e o coletivo, o vivido e o representado, transformando a estrutura narrativa em um espaco de
argumentacao que convoca o espectador a uma posi¢ao ética e critica.

Portanto, a analise dos cronotopos como elementos argumentativos permite revelar,

de modo mais aprofundado, como a linguagem cinematografica articula tempo, espaco,
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sujeito e ideologia, produzindo uma critica social que transcende a mera reconstituicao de

fatos e adquire forga ética e politica.

Aspectos Metodologicos da Analise Dialégica

A anélise da adaptacdo midiatica de O Odio que Vocé Semeia fundamenta-se na
abordagem dialdgica da linguagem, conforme concebida por Mikhail Bakhtin e o Circulo, que
compreendem o discurso como essencialmente relacional, constituido na interagdo entre
vozes, sujeitos sociais e horizontes historicos e culturais, conforme ja destacado na introdugéo
deste trabalho. Essa perspectiva tedrico-metodoldgica orientou o olhar analitico para os
modos como os sentidos sao construidos nos textos por meio do embate de valores,
ideologias e posigdes sociais, evidenciando a indissociabilidade entre linguagem, sociedade
e histéria. Nesse escopo, a analise dialégica assumiu um carater ético, historico e social,
permitindo a interpretagao dos textos em sua concretude enunciativa.

A escolha metodolégica de analisar a transposicdo midiatica do romance O Odio que
Vocé Semeia para sua adaptagado cinematografica baseia-se na intengdo de compreender
como as configuracbes de tempo e espagco — os cronotopos — operam como estratégias
discursivas estruturantes da narrativa filmica. A analise busca evidenciar como essas
dimensdes cronotdpicas organizam a narrativa, mobilizam valores sociais e histéricos e
ampliam a critica social presente na obra, ao integrar recursos préoprios de diferentes midias
e fortalecer a articulagéo entre linguagem, contexto e posicionamento ideoldgico.

Para a realizagdo do procedimento analitico, foram selecionados recortes de cenas
de forma intencional e reflexiva, considerando seu potencial de estabelecer relagbes
dialogicas significativas com os discursos sociais mobilizados pela narrativa, e ndo com base
em ferramentas técnicas de segmentacao audiovisual. Nessas analises, as cenas escolhidas
sao contextualizadas por meio de descri¢cdes verbais que situam o leitor quanto ao conteudo
visual e narrativo. Além disso, fragmentos das falas dos personagens sao incorporados de
modo criterioso, com o intuito de ilustrar os pontos discutidos e evidenciar a tessitura
argumentativa do filme. Para garantir a transparéncia e a verificabilidade da analise, cada
recorte € acompanhado pela marcagéo temporal correspondente a sua ocorréncia no filme,
possibilitando ao leitor a identificagdo exata das cenas, caso deseje aprofundar a observagao.

A opgao pelo cronotopo como categoria de analise justifica-se por sua capacidade
de revelar, de forma concreta, como o tempo e o espago sdo mobilizados para constituir os
sujeitos, as relagdes sociais e as estruturas de poder dentro da narrativa. O cronotopo, nesse
sentido, n&o se reduz a uma moldura descritiva, mas opera como um elemento discursivo
central que materializa os conflitos histéricos e culturais vivenciados pelos personagens. Ao
examinar as cenas selecionadas a partir de seus conteudos cronotépicos enquanto elementos

argumentativos, buscou-se compreender como o discurso filmico dialoga com a realidade
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social, promovendo uma critica contundente as estruturas de racismo institucional, violéncia
policial e exclusdo social.

Essa abordagem metodolégica, de base dialdgica, permitiu que a analise
extrapolasse a identificacdo de temas e conteldos, direcionando-se a problematizacdo dos
modos de construgao do sentido e das forgas sociais que atravessam os discursos. Assim,
tornou-se possivel evidenciar a complexidade das interagbes entre linguagem, sujeitos e

sociedade na constituicdo das narrativas midiaticas.

Analise dos cronotopos como estratégias argumentativas na transposi¢ao midiatica de

O odio que vocé semeia

O ponto de vista é cronotépico e abrange tanto o elemento espacial quanto o
temporal. A isto se vincula imediatamente o ponto de vista axiolégico
(hierarquico) [...] (Bakhtin, 2017, p. 24).

Examinar a relagdo espaco-tempo em uma adaptacdo cinematografica revela-se
fundamental para desvendar as multiplas camadas discursivas que estruturam a narrativa da
obra, pois, como destaca Amorim (2012, p. 103), “a concepg¢ao de tempo traz consigo uma
concepcgao de homem e, assim, a cada nova temporalidade, corresponde um novo homem”.
Nessa linha, tempo e espago deixam de ser simples elementos estruturais para se tornarem
categorias centrais na articulagdo do discurso. Eles refletem, de forma integrada, as dinamicas
sociais, culturais e histéricas que moldam a experiéncia humana, evidenciando a intencao
enunciativa do autor e a complexidade dialégica presente na obra.

Sob a perspectiva bakhtiniana, o cronotopo assume um papel argumentativo
fundamental, permitindo que a narrativa cinematografica transcenda uma mera representagao
do presente. Nesse sentido, a obra estabelece um didlogo com um tempo histérico mais
amplo, destacando continuidades e rupturas nas praticas de negligéncia e desumanidade. Um
cronotopo central para a analise do filme em foco € o cronotopo do encontro, que, segundo
Bakhtin, exerce um papel relevante na composi¢ao narrativa. Como observa o tedrico russo,
“isolado, o motivo do cronotopo do encontro € impossivel: ele sempre entra como elemento
constituinte da composic¢ao do enredo e da unidade concreta de toda a obra” (Bakhtin, 2018,
p. 28-29). Na narrativa filmica, o encontro entre Khalil e Starr, ocorrido em torno de 00:06:02,
constitui o eixo central que rompe com a normalidade inicial e da origem ao principal conflito
que permeia a trama.

Para aprofundar essa analise, € importante considerar o carater dialdgico das relacdes
envolvidas, uma caracteristica essencial do pensamento bakhtiniano. As interagcdes que
emergem do encontro entre Khalil e Starr (Tillman Jr., 2018, 00:09:30) n&o apenas definem o

destino dos personagens diretamente envolvidos, mas também inauguram um dialogo mais
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amplo com o contexto social e histdrico retratado pela obra, especialmente no que diz respeito
as estruturas de opressao e violéncia racial. Conforme salienta Bakhtin, os encontros tém a
capacidade de “definir diretamente todo o destino de um homem” (Bakhtin, 2018, p. 30), o que
se evidencia no desenlace tragico decorrente desse confronto inicial.

Além disso, o cronotopo do encontro articula-se com a dimensao ética e estética da
narrativa. A interagao entre Khalil e Starr ndo sé configura um evento narrativo fundacional,
mas também concentra e projeta as tensées morais e politicas que estruturam o filme. O
espaco da estrada Carnation®, e o tempo do confronto com o policial Drew Starkey, portador
do distintivo n® 115, tornam-se simbolos de um sistema mais amplo de desigualdade e
exclusao, cujo impacto transcende o nivel individual e adentra discussdes sociais profundas.

Destacamos que a diregao de fotografia do filme desempenha um papel crucial na
construgao do significado narrativo ao alongar cuidadosamente a cena em que as
personagens se encontram. Esse momento, marcado por olhares e pela aproximagao fisica,
ocorre em um cenario iluminado pela tonalidade vermelha, que ja sinaliza ao espectador a
presenga de um perigo iminente, mesmo que a interagdo entre as personagens esteja
carregada de alegria (Tillman Jr., 2018, 00:10:00). Tal escolha cromatica e composicional
evidencia a intengao de criar uma tensao latente, reforcando a ambiguidade emocional da
cena.

Em seguida, a narrativa avanga para um breve conflito envolvendo personagens
coadjuvantes, o que nao apenas intensifica a tensao, mas também prepara o terreno para a
transicdo a um novo e significativo cronotopo na obra: o cronotopo da estrada. Conforme a
concepcgédo bakhtiniana, esse espago-tempo assume um papel central na trama ao introduzir
um espago simbdlico carregado de implicagdes éticas e sociais. A estrada, enquanto local de
movimento e transicao, torna-se cenario de eventos decisivos, encapsulando os conflitos e
rupturas que moldam o desenrolar da narrativa.

Assim, a progressao da cena exemplifica como o trabalho cinematografico integra
elementos visuais e narrativos para explorar temas profundos e provocar reflexdes criticas no
espectador. Para Bakhtin (2018, p. 29):

No cronotopo da estrada, a unidade das definigdes espagotemporais também
se revela com excepcional precisdo e clareza. E imensa a importancia do
cronotopo da estrada na literatura: rara € a obra que passa sem certas
variantes do motivo da estrada, e muitas obras chegam a ser construidas
sobre o cronotopo da estrada” (Bakhtin, 2018, p. 29).

6 Estrada Carnation (Carnation Road): estrada ficticia, mencionada no contexto do bairro de Garden
Height, onde a histéria € ambientada, refletindo a tensio racial e a violéncia policial que permeiam a
trama.
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Na adaptacado cinematografica, destacam-se trés cenas emblematicas ambientadas
nas ruas (estradas) do bairro Garden Heights, que possuem significativa relevancia para a
narrativa. A primeira € o tragico episédio da morte de Khalil, ocorrido na estrada Carnation,
que simboliza o ponto de partida de uma cadeia de eventos transformadores (Tillman Jr.,
2018, 00:19:45). A segunda cena de destaque é a passeata, diretamente relacionada ao
momento do funeral de Khalil, que ressalta o impacto coletivo da perda na comunidade local
(Tillman Jr., 2018, 00:33:10). Por fim, destaca-se a cena marcante em que Starr, posicionada
sobre um automovel e utilizando um megafone, denuncia as mazelas que afligem os
moradores do bairro (Tillman Jr., 2018, 01:21:30). Nesse instante, ela clama por justica em
nome de Khalil, unindo-se a multidao presente em um ato de resisténcia e protesto contra o
assassino de seu amigo.

Embora as duas ultimas estradas nao sejam identificadas explicitamente na obra, cada
movimento cénico revela um processo profundo de transformagao narrativa. No primeiro caso,
a morte de um jovem, vitima do racismo estrutural profundamente arraigado, é evidenciada
pela abordagem arbitraria de um policial. Tal violéncia manifesta-se tanto na agressividade do
didlogo quanto no ataque covarde que ocorre ao confundir uma simples escova de cabelo
com uma arma.

No segundo momento, o impacto do discurso fervoroso da advogada April Ofrah,
ativista e representante de uma organizagdo em prol da justica racial, € crucial. Ela encoraja
Starr a assumir sua posicao e revelar a verdade sobre a noite do assassinato de Khalil. A
cena que segue, marcada pela saida do cortejo funebre, € o ponto de partida para uma série
de protestos reivindicando justica. O espago narrativo da estrada ganha novo significado:
antes visto como territério de isolamento de Garden Heights, agora se transforma em via de
resisténcia, na medida em que a comunidade emerge de seu “gueto” para protestar nas
regides centrais da cidade.

Destaca-se ainda o momento do filme em que Starr é representada de costas para o
foco da cena, ao lado de uma multidao. Ela discursa diante dos policiais que tentam conter a
manifestacdo, unindo sua voz as vozes dos presentes em protesto contra o arquivamento do
caso (Tillman Jr., 2018, 01:25:00). Essa decisao, que absolve o policial envolvido, evidencia
o racismo institucionalizado no sistema de justica americano e na pericia criminal. Ademais,
destaca-se a postura simbdlica de Starr, cuja posigédo do brago esquerdo remete ao gesto
icbnico do “punho cerrado”. Este gesto resgata um simbolo de resisténcia do povo negro
norte-americano, associado ao Movimento dos Panteras Negras, bem como a histérica
ocasiao de 1994, quando Nelson Mandela utilizou o gesto para reforgar a continuidade da luta
por justica e igualdade na Africa do Sul. Esse ato representa um marco na trajetéria da
personagem, a medida que o “cronotopo do narrador” (Bakhtin, 2018), antes sutil, emerge

com forga. Starr encontra sua voz e a projeta, ecoando a resiliéncia e a luta por direitos
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igualitarios e justica social, consolidando assim sua posicao como agente de mudanca na
narrativa.

Ao observar os cronotopos apresentados e reconhecer a relevancia das obras de arte
para compreender os momentos histéricos da humanidade, pode-se perceber como as
narrativas se configuram em uma interseccao espaco-temporal que reflete e constréi a
realidade social. Nesse sentido, a reflexao corrobora a afirmagao de Amorim (2016, p. 105),
ao destacar que “o conceito de cronotopo trata de uma producgao da histoéria. Designa um lugar
coletivo, espécie de matriz espago-temporal de onde as varias histérias se contam ou se
escrevem”. Reforca-se, assim, a compreensao do cronotopo como uma ferramenta teorico-
metodoldgica que, para além de estruturar as narrativas, revela as forgas histéricas e culturais
que as atravessam e as configuram.

Nesse contexto, o carater argumentativo do cronotopo é evidenciado ao destacar a
obra filmica como uma manifestagao artistica que carrega em si a matriz espago-temporal do
racismo estrutural. Por meio dessa analise, torna-se possivel ndo apenas reconhecer o
impacto histérico desse fenébmeno na configuragao das desigualdades contemporaneas, mas
também compreender a urgéncia de enfrentar a légica genocida que ceifa vidas e perpetua o
exterminio de jovens negros em escala global.

Com base nas contribuicdes tedricas da perspectiva bakhtiniana, observa-se que
“cada um desses cronotopos pode incorporar numeros ilimitados de pequenos cronotopos:
pois cada motivo pode ter seu préoprio cronotopo” (Bakhtin, 2018, p. 229). Essa caracteristica
evidencia a possibilidade infinita de surgimento de cronotopos distintos. Diante disso, na obra
filmica O Odio que Vocé Semeia, destacam-se dois cronotopos principais: o de Garden
Heights e o de Williamson. Essa analise fundamenta-se nas diferencas e influéncias que cada
espacgo-tempo exerce na narrativa, exigindo atitudes, comportamentos e modos de vida
significativamente distintos para os individuos presentes na obra.

No caso de Garden Heights, esse cronotopo representa um bairro que evoca o
suburbio norte-americano, caracterizado por habitagcdes modestas e pela auséncia de
grandes redes varejistas. O comércio local € limitado e, como descrito pela personagem Starr,
apresenta poucas alternativas: “na nossa vizinhanga, ha duas opgoes: fast-food ou lojas de
bebidas. Nao tem muito espago para algo diferente” (Tillman Jr., 2018, 00:02:30). Essa
descricdo enfatiza as restrigbes impostas pelo espago geografico e pela condigéo
socioecondmica dos moradores, o que dialoga com a discussado de Cabral et al. (2024),

quando nos apresenta que:

[.] o conceito de inseguranga alimentar reflete um fendbmeno
multidimensional que abrange desde questdes conjunturais até problemas
estruturais, em especial aqueles de ordem socioeconémica e que se impde
quando o individuo e/ou uma familia ndo dispéem de acesso permanente ou
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temporario a alimentos saudaveis, seguros e suficientes (Cabral et al., 2024,
p- 2)

A fala da jovem personagem reflete os efeitos da negligéncia social e econémica em
bairros predominantemente negros nos Estados Unidos, evidenciando a escassez de opgdes
saudaveis e de oportunidades que proporcionem a populacao alternativas diversificadas de
consumo. Tal observacao constitui uma critica as desigualdades estruturais presentes na
narrativa, ao revelar as restricdes econdmicas e sociais impostas a comunidade local. Nesse
contexto, Cabral et al. (2024, p. 3) destacam que “estamos falando do sujeito negro
subalternizado e o projeto politico para seu exterminio de diversos modos, sendo uma dessas
facetas o nutricidio e o racismo alimentar”.

No ambito do cronotopo de Heights, é fundamental ressaltar o racismo e a segregagao
espacial denunciados na obra. Trata-se de um territério predominantemente habitado por uma
populagdo majoritariamente negra, onde ha escassez de postos de trabalho e escolas que
sofrem com a falta de investimentos. Essas condi¢des contribuem para a vulnerabilidade dos
adolescentes e jovens, ampliando o acesso e a exposi¢gao ao trafico de drogas. A obra
evidencia, portanto, como as dindmicas espaciais reforcam desigualdades historicas e
estruturais e enfatiza a urgéncia de agbes transformadoras. Isso vai ao encontro do que afirma
Cirqueira (2017):

A identidade racial de sujeitos e grupos define padrées diferenciados de
experiéncia do espacgo. No que se refere a populagéo negra, reminiscéncias
de um passado escravista e a atuagdo do racismo, conduzem a
experiéncias marcadas pela negacgéo e a fixagdo em lugares simbdlicos e
fisicos. A maneira como estudantes negras e negros vivenciam os lugares
de educagao formal expressa essa problematica, pois, como visto nos
relatos, esses lugares sdao marcados por uma série de tensdes que
conduzem a processos de estranhamento junto as/aos estudantes
(Cirqueira, 2017, p. 17).

A fala seguinte da personagem Starr evidencia a dura realidade enfrentada por jovens
negros nos Estados Unidos, ao descrever as escolas de Garden Heights como espacos
marcados pela violéncia, pela falta de oportunidades e pelo abandono estrutural. Segundo
sua perspectiva, "a escola é o lugar aonde vocé vai para ser agredido, ficar doidao, gravida
ou para morrer. A gente nao frequenta." (Tillman Jr., 2018, 00:06:18). Essa declaragéo
ressalta a negligéncia em termos de politicas publicas e a auséncia de investimentos basicos
em educacgao, que perpetuam a marginalizagdo da comunidade local.

Com base na analise de Cirqueira (2017), é possivel compreender que a permanéncia
da familia Carter em Garden Heights reforga a ideia de pertencimento a comunidade. Em uma
fala significativa, Starr menciona: “meus pais disseram que nossa vida € aqui, porque nossa

gente esta aqui, tem o churrasco do Sr. Reuben, a barbearia do Sr. Lewis [...] e a loja do
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papai” (Tillman Jr., 2018, 00:05:24). Essa percepcao revela o papel do espago como elemento
simbdlico, associado as relacbes de trabalho e a nocdo de ancestralidade, aspectos
constitutivos da identidade humana.

Dessa forma, Garden Heights ndo é apenas um cenario de desafios sociais, mas
também um espacgo de significados profundos, onde a ideia de comunidade e de trabalho
dialoga com as experiéncias coletivas e individuais dos seus habitantes. O cronotopo, nesse
contexto, ndo apenas organiza as interagdes narrativas, mas também revela os significados
implicitos nas dindmicas humanas, nos sistemas de poder e nas resisténcias que permeiam
a narrativa. Esse enfoque argumentativo reforga a analise espago-temporal como uma
ferramenta tedrico-metodoldgica indispensavel, aprofundando a compreensdo da obra e
ampliando seu impacto critico ao iluminar as condi¢gdes socioculturais que moldam sua
construcao.

O cronotopo de Williamson, por sua vez, remete a falsa sensagdo de mudanga,
traduzida em um mascaramento toxico de aceitagdo. Williamson € o bairro onde se localiza a
escola frequentada pelos trés filhos da familia Carter. Trata-se de um bairro de classe média
alta, majoritariamente habitado por pessoas brancas. Para Starr, “a mamae mandou a gente
para outra escola, onde todo mundo quer ir para a faculdade” (Tillman Jr., 2018, 00:06:25).
Essa configuragéo do espaco e a percepgao de Starr em sua narrativa reforcam padroes que
denotam a sensacéo de nao-pertencimento.

A arquitetura do local, marcada por construgcdes amplas, € utilizada pelos roteiristas e
pela dire¢ao de fotografia como recurso visual, por meio de cortes de camera, para reforgar a
ideia de grandeza espacial. Nesse cenario, para se integrar, Starr altera sua conduta e
identidade, assumindo comportamentos distintos dos costumeiros. A narradora do filme

descreve essa transformacgao da seguinte forma:

Eu tenho que manter separada, eu sou a Starr versdo n° 2. Isso quer dizer
apertar um botdo no meu cérebro. A Starr de Williamson n&o usa girias, se
um rapper diria isso, ela ndo diz mesmo que os amigos brancos digam. Girias
faz elas parecem legais, girias me fazem parecer pobre. A Starr da
Williamson é social sem cara feia ou gritos, porque a Starr da Williamson nao
confronta, basicamente, a Starr da Williamson ndo da a ninguém a razao de
chama-la de garota do gueto e eu me odeio por fazer isso (Tillman Jr., 2018,
00:07:56).

Nesse contexto, emerge uma outra faceta do racismo espacial, que forga uma jovem
estudante a transformar suas atitudes para ser aceita em um ambiente escolar que, em tese,
deveria promover seu desenvolvimento biopsicossocial. No entanto, essa instituicdo nao
apenas limita, mas também exclui e segrega. A narrativa explicita a opressao gerada por
discursos colonialistas, que reduzem a esséncia do povo negro. A personagem ajusta seu

comportamento e discurso para evitar ainda mais exclusdo, enquanto observa a apropriacao,
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por seus colegas brancos, de expressodes, girias e géneros musicais originados da cultura
negra, como o rap. Essa segregacdo urbana devastadora, que delimita espagos de
convivéncia e interacido, permanece presente em diversas partes do mundo. Ela continua a
devastar sonhos e a impor aos jovens a sensagao de autoaversao, evidenciando o impacto
desumanizante da perpetuacao dessas praticas.

Nesse caso, o cronotopo revela como as dimensdes espaciais e narrativas do bairro
reforcam a excluséo social e racial, criando uma iluséo de integragdo enquanto impéem um
padrao de opressao que subjuga e marginaliza a identidade negra. Ao evidenciar esse carater
argumentativo do cronotopo, a obra filmica transcende a simples narrativa, oferecendo uma
leitura critica que desvela os impactos devastadores de praticas colonialistas e racistas ainda
presentes na sociedade contemporanea. Nessa perspectiva, a analise do cronotopo permite
compreender a urgéncia de enfrentar esses padrées e promover debates que desafiem as
estruturas de opressao, tanto no espaco fisico quanto no simbdlico.

Verifica-se, portanto, que a articulagéo dos cronotopos em O Odio que Vocé Semeia
evidencia a configuragéo espago-temporal como um eixo argumentativo central na estrutura
da narrativa. Ao revelar os marcadores sociais da diferenga e explicitar tensdes entre
pertencimento e deslocamento, entre opressao e resisténcia, o cronotopo assume um papel
ativo na denuncia das desigualdades histéricas e na critica ao racismo institucionalizado.
Assim, a construgao cronotdpica da obra ndo apenas sustenta os acontecimentos da trama,
mas argumenta visual e simbolicamente sobre as estruturas que perpetuam a violéncia contra
COrpos negros.

Em uma perspectiva bakhtiniana, portanto, o cronotopo emerge como operador
discursivo que organiza e da inteligibilidade aos sentidos histdricos, éticos e politicos
mobilizados pela narrativa. Sua capacidade de condensar conflitos sociais em formas
estéticas o transforma em instrumento de critica e engajamento. Ao destacar as experiéncias
vividas nos espacos de Garden Heights e Williamson, por exemplo, a obra convida o
espectador a reconhecer e interrogar os modos como o espa¢o molda a subjetividade e a
exclusdo. Desse modo, o cronotopo ndo apenas revela os tragos da realidade, mas também
participa de sua transformacdo, funcionando como forma de resisténcia simbdlica e de

construcao de novas possibilidades de existéncia.

Consideragoes finais

Este artigo analisou a adaptagdo mididtica de O Odio que Vocé Semeia, obra
transposta do livro para o cinema sob a dire¢ao de George Tillman Jr., com atengéo especial
a forma como o filme expressa sua critica social. A analise dialégica evidenciou que a
producao cinematografica recorre a uma combinagao de recursos visuais e narrativos, com

destaque para os cronotopos, que contribuem para traduzir visualmente questdées como o
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racismo estrutural, a segregacao espacial e a violéncia policial. Esses elementos ndo apenas
intensificam a dimensao estética da obra, mas também aprofundam o engajamento do
publico, favorecendo uma experiéncia reflexiva e ampliando o potencial de conscientizagao
social.

O conceito bakhtiniano de cronotopo foi utilizado como uma ferramenta analitica
central para compreender os sentidos construidos na obra filmica. Observa-se, no filme, que
a interagdo espago-temporal se manifesta de forma argumentativa, destacando as tensées
vivenciadas pela protagonista Starr, que transita entre dois espagos-tempos contrastantes: o
bairro marginalizado onde vive e 0 ambiente escolar elitista frequentado majoritariamente por
brancos. Essa configuragdo espago-temporal ndo apenas contextualiza as dificuldades
enfrentadas pela personagem, mas também denuncia as desigualdades estruturais que
perpetuam o racismo e a exclusao social.

A transposigao midiatica de O Odio que Vocé Semeia reafirma a relevancia do dialogo
entre literatura e cinema, destacando o potencial desses meios na promocido de debates
criticos sobre questdes sociais contemporaneas. O cronotopo, como elemento argumentativo,
oferece uma chave interpretativa indispensavel para compreender como as dimensdes
espaco-temporais da narrativa expdéem e problematizam as desigualdades e os impactos
desumanizantes do racismo estrutural. Ao articular passado e presente, bem como ficcédo e
realidade, o filme transcende os limites de entretenimento, posicionando-se como uma obra

artistica de resisténcia e transformacéao social.
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