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RESUMO

A luz dos pressupostos teéricos da Andlise do Discurso (AD), dialogando com o elenco de
abordagens tedricas, em especial, as ideias de Pécheux (1969), Maingueneau (1997), Bakhtin
(2000, 2002), entre outros, o escopo deste trabalho é apresentar uma proposta de andlise da
charge “O pacificador”, produzida por Mauricio Ricardo. Ao abordar esse género, destaca-se
a preocupacdo com uma leitura interpretativa que leve em conta o processo enunciativo, o
processo histérico, o processo interativo e o processo linguistico que contribuem para o efeito
humoristico dessa producgdo discursiva. Partindo do pressuposto de que esses processos,
tomados isoladamente, ndo ddo conta de toda producdo de sentidos por parte do leitor do
texto, pretende-se mostrar que um didlogo entre esses varios processos permite ao leitor sair
de uma relacdo mais imediata com o texto, estabelecendo, consequentemente, relacdes mais
sutis, compreensivas e profundas, capazes de contribuir para a construcio do sentido do texto
humoristico.
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ABSTRACT

In the light of the theoretical assumptions of Discourse Analysis (DA), dialoguing with the
cast of theoretical approaches, particularly the ideas of Pécheux (1969), Maingueneau (1997),
Bakhtin (2000, 2002), Roulet (1996), among others, the scope of this paper is to propose a
review of a cartoon produced by Maurice Richard, entitled "The Peacemaker." By
approaching this genre, there is a concern about an interpretative reading which takes into
account the process of enunciation, the historical process, the interactive process and the
linguistic process that contribute to the humorous effect of this discursive production.
Assuming that these processes, taken individually, do not control all the production of
meaning by the reader of the text, it is intended to show that a dialogue between these various
processes allows the reader to abandon a more immediate relationship with the text, thereby
establishing more subtle, profound and understandable relationships capable to contribute for
the construction of sense of the humorous text.
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AS DIMENSOES CONSTITUTIVAS DO HUMOR NA IDADE MODERNA

A polémica proibi¢dao do humor, em pleno século XXI, depois de termos passado pela
ditadura militar, parece ser um tema inopinado, incauto, senio, vergonhoso, por promover
uma das formas mais terriveis de silenciamento: a censura a liberdade de imprensa.

Se as producdes artisticas ja hd muito tempo integraram o humor como uma das suas
dimensdes constitutivas, poderiamos dizer que esse tema ¢ também parte constitutiva da nossa
existéncia no mundo, de nossa identidade social, politica, cultural. O humor elegante ou
agressivo, fino ou grotesco, lidico ou sarcéstico, cordial ou ir6nico, ndo mais repousa sobre
um fundo de amargura ou tristeza, mas concebe-se como uma forma de discutir, mostrar, ou
até denunciar os conflitos sociais, politicos e culturais,de forma a promover a reflexao
positiva e desenvolta, sem estar preso as amarras da censura ou ao valor negativo da fase
satirica ou caricatural que o caracterizou em uma determinada época.

Segundo Lipovetsky (2005), o comico, cujas raizes podem ser encontradas em trés
fases histdricas (a fase medieval, a fase cldssica e a fase atual),é marcado, na sociedade
humoristica atual por um humor que seduz e reaproxima os individuos.Logo, “o cOmico,
longe de ser a festa do povo ou do espirito, tornou-se um imperativo social generalizado, uma
atmosfera cool, um clima continuo a que o individuo é submetido até no seu cotidiano”
(op.cit., p.112). Para o autor, nosso tempo ndo detém o monopdlio do comico, ji que, em
todas as sociedades, inclusive nas selvagens, as festas e os risos sempre ocuparam um lugar de
destaque estabelecido por cada cultura. No entanto, apenas a sociedade atual, ou a pds-

moderna, pode ser classificada de humoristica, porque, para Lipovetsky:

apenas ela se instituiu globalmente sob a égide de um processo que tende a dissol ver
a oposicdo, até agora estrita, entre o sério e o ndo-sério; a exemplo de outras grandes
divisGes, a divisdo entre o cOmico e o cerimonioso se dilui, beneficiando um clima
largamente humoristico (LIPOVETSKY, 2005, p. 112).

Esse contexto humoristico atual permite uma visao lidica do humor.Nem sempre ele é
sarcdstico, mas bizarro, hiperbdlico, provocante, psicodélico, expressivo, caloroso e cordial. A
parédia, uma das formas de utilizagdo do humor, é dessocializada, formal ou “estetizada” e
assume o tom divertido, a0 mesmo tempo audacioso; € nesse sentido que surge o estilo aberto,
insolente, desenvolto, descontraido e cool do humor. Hoje, o humor pede espontaneidade e
naturalidade.E leve, engracado, mas, a0 mesmo tempo, é estrategicamente manipulativo e

parcial.
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Se assumimos com Bérgson (2001, p. 4) que a emogdo é a maior inimiga do humor,
que nossos préprios dramas, observados por nés mesmos como espectadores, tornam-se
comédias e que a “anestesia momentanea do cora¢do” € responsdvel pela nossa indiferenca
necessdria para a producgdo do efeito da comicidade, € possivel assumir a visdo proposta por
Debord (1997) para a sociedade do espetidculo como uma forma de sociedade na qual os
individuos sdo obrigados a contemplar e consumir passivamente as imagens de tudo o que
lhes falta na existéncia real. Assim, ndo ha possibilidade de a propria imagem ser reveladora
ou esclarecedora, mantendo-se para sempre na esfera da alienagdo e da emogao.

Na sociedade do espeticulo, a realidade torna-se uma imagem e as imagens tornam-se
realidade, portanto, para Debord (op.cit., p.18-19), o espetdculo tem uma tendéncia a “fazer
ver o mundo que ji ndo se pode tocar diretamente” e se reconstitui a cada representagdo,em
que a vida de todos se degrada em “universo especulativo”. Nesse sentido, os meios de
comunicacdo de massa sdo a manifestacdo superficial mais esmagadora do espetdculo, porque
da a impressdo de invadir a sociedade como simples instrumenta¢do, quando, na verdade, atua
de forma unilateral, a servico do sistema, sendo, portanto, uma forma de dominagdo
ideolégica. O humor, entdo, mantido refém da légica espetacular, transforma-se em um forte
instrumento de manipulagdo, em ferramenta apassivadora. Ao mesmo tempo em que ele é
descomprometido e descontraido, por ndo ter a pretensdo de ser seguido como uma verdade, é
capaz de engendrar o poder e a ideologia e nisso reside a forca inquietante do humor.

Se o humor detém esse poder, se ele marca e constitui a nossa sociedade atual,
apostamos, neste artigo, em uma relacdo de proximidade entre a charge e o humor para
refletirmos um pouco sobre os efeitos de sentido que o discurso humoristico pode acionar no
género charge. Para tanto, partimos de algumas consideragdes sobre a “sociedade
humoristica”, sobre o humor na sociedade atual, para, em seguida, tecermos algumas
consideragdes sobre uma categoria de charge, a politica, que,a nosso ver, constitui-se como
um género especulativo que pode, dentre outras funcdes, € claro, utilizar o humor como forma
de dominacdo e manipulagdo ideoldgica. Logo apds, para mostrarmos como isso acontece no
cruzamento do género charge e do humor, desenvolvemos uma andlise interpretativa da

charge “O pacificador”, produzida por Mauricio Ricardo.
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O UNIVERSO ESPECULATIVO DO GENERO CHARGE POLITICA: UM DISCURSO HUMORISTICO
DE DOMINAGAO E MANIPULAGAO IDEOLOGICA

O género charge consiste na critica politico-social e articula harmoniosamente as
linguagens verbal e ndo-verbal, ou seja, esse gé€nero estabelece uma relagdo humoristica e
irdnica com a realidade, por meio da utilizacdo simultdnea de imagens e palavras, acrescendo
a isso um vigoroso sentido critico, capaz de situar o leitor ou cristalizar sua posicdo acerca do
assunto tratado. A charge, como muitos outros géneros, a partir do advento da internet, passou
a ser apresentada numa versdo eletronica, em que sdo aplicados efeitos visuais e sonoros para
uma apresentacio interativa. Em nosso meio, a charge evoluiu e estd se adaptando a um novo
género jornalistico: a infografia.Vivemos,neste ainda desabrochar do século XXI, na era do
conhecimento virtual e da informagdo eletronica, num contexto social em que a imagem e a
palavra se fundem para a producdo de sentidos nos diversos contextos comunicativos, no
entanto, podemos assumir com Possenti (1998, p.118) que o tipo de humor presente nas
charges - e acrescentamos as charges animadas - ndo € diferente dos outros tipos, apenas
circula em veiculo especifico.

Desse modo, a charge é um género que lida com o repertdrio disponivel nas préticas
socioculturais e imediatas, estando, pois, sempre ligada ao modo como um determinado
sujeito vé o outro. Utilizando-se de argumentos ldgicos que possam convencer o leitor,
explorar e provocar o riso, o humor, a sétira, a ironia, o deboche, o escarnio, a charge revela-
se como um género que registra acontecimentos com pessoas simples e famosas,
representantes politicos, fatos e acontecimentos diversos, que, como objeto, estdo a servigo da
produgdo do chargista, sujeito cujo oficio se desenvolve a partir da andlise de fatos do
cotidiano, para, entdo, em sua pratica, satirizar, afirmar, subverter, entreter, divertir. Se
consideramos que o discurso humoristico ndo €, necessariamente, critico, podendo veicular
discursos conservadores ou mesmo reaciondrios, como nos fez ver Possenti (1998, p.109), o
humor presente nos discursos das charges politicas parece assumir sempre uma vertente
critica.

A charge, como género textual, mantém relacdo com as tradicdes dos géneros do
sério-comico e com eles dialoga, no sentido que dd a realidade. Essa ‘“‘atualidade viva”,
segundo Bakhtin (2002, p. 107-8), “inclusive o dia-a-dia, é objeto ou, o que é mais ainda
importante, o ponto de partida da interpretacdo, apreciacdo e formalizacdo da realidade”.

Dessa forma, as charges dialogam com os géneros do sério-cOmico e conservam a cosmovisao
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carnavalesca. Ao parodiar, ao satirizar as ag¢Oes politicas, elas s@o responsidveis pelo riso
carnavalesco aludido pelo pensador russo.

Entretanto, como género polifénico e dialégico, a charge envolve um processo de
produg@o que estd sempre impregnado de valores ideoldgicos que precisam ser analisados
para que se compreenda que, muitas vezes, o riso pode atuar justamente para o mascaramento
da inten¢do ideoldgica, limitando nossa leitura a percepcao apenas do risivel.

Ji que “ndo hd humor que ndo exija uma parte de atividade psiquica do
receptor”’(LIPOVETSKY, 2005, p.125), é preciso que o trabalho de leitura interpretativa de
uma charge leve em conta a construcdo do humor, ndo sé no sentido linguistico, mas,
principalmente, no que se refere ao seu processo enunciativo, levando em conta o contexto
histérico e interacional no qual e a partir do qual a charge foi produzida.

Para Romualdo (2000, p.50), ao produzir a charge, o autor informa e também opina
sobre um fato, parafraseando-o ou parodiando-o, por meio da representagdo de um “mundo as
avessas”. Esse mundo satirizado e relativizado pela prépria inversdo de valores sociais oferece
ao locutor desde uma visdo critica da realidade ao mascaramento dessa propria realidade.

A charge e o humor que a constitui funcionam como linguagens identitdrias capazes
de marcar e influenciar o cotidiano social e individual. Como um importante género
enunciativo, a charge é capaz de capturar um momento de crise e de insatisfacdo na sociedade
e interferir na interpretacdo dos fatos, ji que trabalha com recursos diversos: estéticos,
imagéticos e simbdlicos. A charge e o humor sio modos de producdo e ressignificacdode
sentidos. A charge nega, afirma, descreve, reinterpreta, reinventa, manipula e pode influenciar
o outro. Ela ndo é necessariamente comprometida com individuos e interesses. Nao ¢é
necessariamente revoluciondria, mas € critica e chama a atenc@o para assuntos que, expostos
em jornais ou sites, ndo sdo tdo atraentes.

Por isso é que se pode dizer que a charge hoje € um género envolvente e polifdnico
que, além de atrair o leitor, usa o humor, fala e convida outras vozes para falar, brinca com
vozes alheias, provoca o riso e a zombaria, mais precisamente esse riso carnavalesco que
remete a nossa realidade sécio-politico-econdomica. Ela €, repetimos, um processo de
interacdo social que se d4 numa relacdo dialdgica, sendo, pois, de grande interesse resgatar
nao as formas de organizacdo dos elementos linguisticos que a constituem, mas
principalmente, as formas de instituicdo de seu sentido. Trata-se, pois, de pensar o texto “ndo
como se tivesse sido produzido por um determinado sujeito, mas de considerar sua
enunciagdo como o correlato de uma certa posicao sdcio-historica, na qual os enunciadores se

revelam substituiveis”, conforme Maingueneau (1997, p.14).
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O DISCURSO HUMORISTICO DA CHARGE POLITICA “O PACIFICADOR”: UMA FORMA DE
DESQUALIFICAGAO PELO RISO

Recentemente assistimosa mais um capitulo sobre conflitos envolvendo paises do
Continente Sul-Americano. Referimo-nos ao desentendimento entre o presidente da
Venezuela, Hugo Chavez, e o sucessor de Alvaro Uribe, Juan Manuel Santos, da Colombia,
acirrado no més de julho de 2010, apés Chavez ter anunciado o rompimento das relacdes
diplomaticas com a Colombia. A decisdo tomada pelo presidente venezuelano foi
desencadeada pelas declaragdes do embaixador da Coldmbia na Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA), Luiz Alfonso Hoyos, que mostrou fotos, videos e testemunhos, durante
uma sessdo extraordindria do 6rgdo, que comprovariam a existéncia de acampamentos e
guerrilheiros em territério venezuelano. Embora essa crise diplomética tenha sido agravada
agora, em 2010, anteriormente, o entdo presidente da Colombia, Alvaro Uribe, ja havia
declarado que integrantes das Forcas Armadas Revoluciondrias da Coldmbia (Farc) estavam
na Venezuela e acusou Chévez de proteger e esconder guerrilheiros. J4 em 2008, foi a vez do
Equador entrar em conflito diplomdtico com a Colombia por conta dos guerrilheiros em
situacdo fronteirica. Nesses contextos conflituosos, sempre aparece a imagem, largamente
difundida pela midia, do presidente Lula como mediador ou pacificador de conflitos
diplomaticos no Continente Sul-Americano. Com o intuito de recuperar um pouco dessa
imagem e refletir sobre sua utilizacdo no discurso humoristico, propomo-nosa andlise da
charge “O Pacificador”, produzida pelo chargista e cartunista Mauricio Ricardo para o site
UOL', no contexto conflituoso que envolveu a Colémbia e o Equador em 2008.

A escolha desse site se justifica pela disponibilidade de temas e debates atuais nas
crOnicas animadas ali postadas.Tal disposi¢do é que permitiu trazer a tona uma charge que,
pelo viés humoristico, critico e ir6nico, tem como tema o imbréglio envolvendo a Colémbia e
o Equador. O problema se deu, basicamente, a partir da invasdo de forcas militares
colombianas em territério equatoriano, a fim de combater as Farc. Na época, a Colombia
invadiu o territério equatoriano com a intenc¢do de atacar um grupo das Farc, liderado pelo
nimero dois da organizacdo paramilitar. O entdo presidente do Equador, Rafael Correa,
sentiu-se ofendido e prejudicado pela acdo colombiana e rompeu as relagdes diplomdticas
com a nagdo invasora. Foi, pois, a partir desse mote, que o chargista simulou um suposto

didlogo virtual, protagonizado pelos presidentes Lula e Rafael Correa. Durante a interacdo

' Por Mauricio Ricardo, disponivel em: <http://charges.uol.com.br/2008/03/07/cotidiano-o-pacificador>. Acesso
em: 08 jul. 2008.
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verbal simulada na charge, os presidentes Luis Indcio Lula da Silva e Rafael Correa dialogam,
em discurso direto, a respeito do conflito causado pela invasdo de terras equatorianas por
parte dos colombianos. Nesse didlogo, os dois presidentes discutem sobre questdes territoriais
e apresentam pontos de vista divergentes, na tentativa de encontrarem amigavelmente uma
solucdo para o conflito. Embora a charge, como outros géneros textuais, apresente uma versao
eletronica, em que sio aplicados efeitos visuais e sonoros para uma apresentacao interativa,
vale, nesta proposta de leitura, considerar o texto, a transcricdo do didlogo, a partir das
legendas, originalmente publicadas no site, em que hd a simulac@o da interagdo verbal entre

os dois presidentes:

Correa, que issd, meu irmdo!
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ganhar

1 No, no puede s ! Ele tem alma socialista e
‘ bolivariana!
|

Marketeiro! Tolir
Venezuela tem b

ho, ele & marketeiro! Na
pnequinho do Hugo Chévez!
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E ndo é ficgdo? He é o que? Um mestre Jedi? | Mestre o que? Hmm... Deixa ey pensar um exemplo mais

Ele acha que é g Chapolin Colorado, entendeu?

%

Embora nossa intengdo seja, como jia afirmamos, trabalhar com as legendas que
constituem o texto da charge, ndao podemos deixar de contextualizar, ainda que de modo geral,
as imagens que aparecem na charge animada: o presidente Lula, sentado aparentemente na
cadeira presidencial, recebe Correa que se senta ao seu lado. Sobre a mesa, estdo vérios papeis
e desenhos que lembram nao sé a figura do opositor, Uribe, cujo nome aparece escrito em

uma das folhas de papel, mas também estratégias de guerra. Essa é, portanto, a imagem
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principal da charge seguida da animacdo, na qual a voz de cada personagem aparece dublada
e acompanhada de gestos. Acreditamos que as imagens, embora sejam importantes, ndo
constituem pe¢a fundamental para a producdo de sentidos nessa charge, uma vez que o
cendrio permanece o mesmo e elas, as imagens, embora sendo muitas, indicam pelos gestos,
pela dublagem e pelas legendas, aquele que fala durante o didlogo, tornando-se até parecidas,
repetitivas e previsiveis.

Pela leitura do texto, transparece, entdo, uma simulac¢do do discurso, centrada na visao
que o autor empirico, para usar a terminologia de Eco (1994), Mauricio Ricardo, tem dos
fatos. O didlogo € essa simulacdo de interlocug@o, em que os personagens envolvidos no jogo
enunciativo se revezam e alternam seus papeis de locutor e alocutdrio na interagdo verbal
entre um eu e um tu. Desse modo, a dimensdo interacional se dad sob a forma de interlocucao
oral face a face, numa relacio de co-presenca espaco-temporal. A partir dai, é preciso
considerar que os planos enunciativos manifestos sdo dois: o primeiro envolve o autor
empirico e seus leitores previstos, a saber, os internautas que visitam o site; o segundo
envolve o didlogo protagonizado pelos presidentes, Lula e Correa que, como personagens
virtuais, aparecem em segundo plano enunciativo e assumem papeis como sujeitos
ideoldgicos.

O titulo, elemento indubitavelmente cataférico, sinaliza, pela escolha do sintagma
nominal (artigo “o” + substantivo “pacificador”), uma primeira inferéncia para o leitor que é
convidado a buscar, no significado dos itens lexicais, possibilidades de leitura; a comegar pela
definicdo da palavra pacificador, dada pelo diciondrio como “que ou aquele que pacifica ou
restabelece a paz” e, assim sendo, palavra que se enquadra na classe gramatical de adjetivo,
classificacdo logo reformulada pelo leitor que percebe, na utilizagdo do artigo definido que
antecede o nome, a substantivacdo do vocédbulo. Ao tomar o termo como adjetivo
substantivado no sintagma nominal, o sentido que se dd remete ao sujeito discursivo, a
alguém que recebeu esse “codinome” por forgas circunstanciais que se busca desvendar
durante esta proposta de leitura. H4, necessariamente, a necessidade de se considerar, a partir
dessa percepcdo de que o sintagma nominal se refere a alguém em particular e,
principalmente, pelo préprio contexto de producdo do texto e, mais ainda, pelo seu género
humoristico, outras leituras para o titulo.

Antes, porém, retomemos os planos enunciativos que envolvem o discurso simulado
na charge. Se consideramos que o texto da charge, pelas proprias caracteristicas do género,
propicia uma gama de observagdes que direcionam a leitura em torno de dispositivos

discursivos e questdes ideoldgicas, uma vez que a propria lingua funciona ideologicamente, é
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preciso distinguir e procurar entender como sdo acionados os planos enunciativos que
instituem e constituem o humor da charge.

No primeiro plano, composto por Mauricio Ricardo, temoso sujeito, autor empirico,
que assina o texto e por ele é responsdvel. Nesse plano, é possivel perceber as marcas
ideoldgicas do autor, bem como as que se espera que tenham os seus leitores. Embora seja
necessario lembrar que o leitor previsto ndo €, via de fato, o leitor real.

Ora, tendo em vista as proprias caracteristicas do género textual em pauta, entendemos
que o leitor previsto, interlocutor do autor empirico, espera um texto carregado de um
discurso critico, humoristico, ir6nico, capaz de re(criar) uma situacdo ficticia, vazada numa
situacdo politica real — sem se explicitar linguisticamente — j4 que o autor prevé um leitor
virtual e a propria materialidade do texto traz em si um efeito-leitor que, na esteira de Orlandi
(2005, p.65), é produzido, entre outros, pelos gestos de interpretacdo de quem o produziu,
“pela resisténcia material da textualidade e pela memdria discursiva do sujeito que 1€”.

Isso significa dizer que o autor empirico busca corresponder as expectativas de seu
publico-alvo, leitor, mostrando, por meio de uma interpretacdo pessoal, o que, ironicamente,
poderia acontecer numa conversa entre os dois presidentes. Essa ironia, logo percebida pelo
leitor, evoca o cendrio politico e aciona opinides do senso comum a respeito do assunto: a
crise politica estabelecida entre alguns paises da América do Sul. Vale ressaltar que, nesse
plano enunciativo, a imagem que o locutor, chargista, faz de seus interlocutores, internautas, é
a de leitores capazes de perceber os implicitos no texto ou o seu contexto para alcangarem o
efeito de humor desejado, o que se reforca pela escolha do género. Por outro lado, a imagem
que os interlocutores internautas, frequentadores do site, tém da voz autoral parece reforcar a
ideia de que se trata de uma chargista famoso, atento a realidade e detentor de um repertdrio
variado, haja vista a grande variedade de assuntos abordados em suas charges.

Por esse caminho, pela percepcdo do jogo de imagens, tal como propds Pécheux
(1969), o referente que deu condigdes para a produgdo da charge, ou seja, a crise politica, vai
ser revelado nas vozes enunciativas do segundo plano, introduzido pela encenacio do didlogo,
cujas vozes dos governantes estabelecem diversas relagcdes enunciativas intertextuais, pela
alusdo a outros nomes de destaque no cendrio sul-americano, e relacdes interdiscursivas com
discursos que retomam, em suas formacdes discursivas, um conflito com as formacoes
ideoldgicas sobre o mesmo referente.

E, pois, esse segundo plano enunciativo, envolvendo o didlogo hipotético entre os dois
governantes, 0 que nos interessa no texto, ja que € nesse didlogo, que se processa o discurso

humoristico. A linguagem em funcionamento na interagdo verbal entre os protagonistas do
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discurso, além de ser postacomo informal, de modo a, forjadamente, indicar um conforto, um
estar a vontade perante o outro, para expressarem suas opinides, €, ainda, eivada de ironias,
criticas sublimadas e alusdes historicas, além de estar num registro diferente do portugués
brasileiro, o que marca, portanto, nao s6 da estrangeiridade, mas também da identidade
cultural.

Dessa critica 4cida, sarcastica e humoristica hd que se considerar um detalhe
importante no que se refere ao humor que se manifesta, sobretudo, ligado a consideracdes de
fundo politico, sendo, pois, a politica vista sob um prisma satirico. Sendo assim, se
reconhecemos que a sitira geralmente se faz com vistas a criticar determinado
comportamento, ao dar vida ao personagem Lula com tracos de falta de cardter e
comprometimento com a soberania nacional, o autor, Mauricio Ricardo, estaria criticando-o, e
tal leitura € importante para a compreensdao do texto, pois que estd relacionada a constitui¢do
do sujeito que, fazendo significar, significa.

J4, ao exibir o perfil do personagem Correa, percebemos uma postura mais sisuda,
uma vez que o interlocutor Correa se mostra o avesso de Lula, por apresentar-se como um
sujeito engajado nas questdes de soberania, comprometido com sua nacdo, um lider
nacionalista que simpatiza com as ideias socialistas de Hugo Chévez e a ele se refere, com
certa reveréncia, por representar um atual e grande catalisador de discussdes politicas na
América Latina.

Na interacdo verbal entre os governantes, surgem, portanto, inlimeras vozes politicas
imbricadas que se encontram na memoria discursiva do interlocutor, e os sentidos aparecem,
surgem, renascem de nds. A polifonia construida pela justaposi¢io de discursos - formando os
interdiscursos - torna-se basilar para a constituicio do enredo e, necessariamente, de seu
humor, que se da fundamentalmente em torno de alusdes a assuntos da politica internacional e
nacional, a fim de adensar o foco (referente) da discussdo, quer seja a invasdo do Equador
pela Colombia, quer seja o siléncio do presidente Lula no escindalo do mensaldo que
envolveu diretamente o seu partido. Assim é que o presidente Alvaro Uribe, presidente da
Colombia, é, de certa forma, defendido pela voz de Lula que vé€, em sua acdo, apenas uma
pequena falha, contrapondo-se a imagem que dele faz o presidente do Equador, ja que Uribe
teria se aproveitado de um momento tenso para invadir terras equatorianas.

No entanto, a historicidade se funde ao texto e se instala no dizer que evidencia as
diferentes formacdes discursivas. Por exemplo, ¢ comum aos dois interlocutores a utilizagdo
do vocdbulo “companheiro”, largamente difundido entre os brasileiros do PT (Partido dos

z

Trabalhadores), partido do qual Lula é representante maximo. A referéncia aos reflexos
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negativos da globalizagdo também fazem parte do texto: o interlocutor Lula se mostra alguém
perfeitamente adaptado a esse fendmeno — fato que gera, entre outras inferéncias, a afirmacéo
final na fala de Correa: “Lula, usted te tornaste um vendido!”. A despeito disso, o presidente
brasileiro se mostra também muito ciente do tamanho de sua popularidade, indicando,
inclusive, que pode se dar ao luxo de deixar os problemas extrapolarem um pouquinho o
limite do aceitdvel.

Além disso, no nivel discursivo, a selecdo lexical posta na voz do presidente Lula, ao
convocar seu interlocutor usando ‘“companheiro” ou “meu irmdo”, refor¢a ndo s6 a relacdo
que se quer imprimir, quer seja, a de amizade, cumplicidade, companheirismo, de militancia,
mas também uma tentativa de negociacdo pacificadora, uma forma de adesdo ao fato de que o
Equador, o Brasil, a Colombia e a Venezuela deveriam se juntar, fraternalmente, na defesa de
um inimigo comum: “o império do mal”, lido, aqui, por extensdo seméintica aos Estados
Unidos da América, representando, pois, a figura maxima do capitalismo.

Nesse sentido, seria permitido ler, ja4 a partir do titulo, a figura de Lula como
pacificador, cujo nome seria também marcado, na histéria da civilizacio mundial
contemporanea, como o de outros grandes pacificadores: Ganhdhi, Martin Luther King,
Nélson Mandella e, mais recentemente, Obama, o primeiro presidente negro dos EUA e
ganhador do Prémio Nobel da Paz. Aqui, de forma ir6nica, bem ao estilo do gé€nero charge,
podemos ler a nova face do presidente do Brasil como a de um possivel pacificador na disputa
de terras entre a Colombia e o Equador.

No entanto, a visdo dessa face do presidente € distorcida pelo préprio didlogo, pela
negacdo caricatural do discurso ideoldgico de Lula: afiliado ao Partido dos Trabalhadores, de
esquerda, foi eleito e reeleito pelo povo para ocupar o cargo maximo do Poder Executivo e, ao
enunciar “Companheiro, abra a cabe¢a! Mundo globalizado! O Brasil vive vendendo
pedacinho”, Lula parece aderir a globalizacdo, de base neoliberal, e, portanto, cai em
contradi¢do com o discurso socialista que caracterizou toda a sua histéria de vida como
militante de esquerda. Mais do que isso, Lula parece extrapolar o seu lugar ocupado como
anticapitalista, na medida em que sugere ao presidente do Equador, “deixar o pessoal
ultrapassar os limites um pouquinho”, fingir que nio viu e que nio sabe de nada. E claro que,
diante dessa fala do presidente, ndo se pode deixar de fazer alusio a postura dele em relagdo
ao, a época, escandalo do mensaldo. Nessa ocasido, tornou-se célebre a frase do presidente:
“eu ndo sei de nada”.

Cumpre notar também que o tratamento que a voz de Lula d4 & imagem de Hugo

Chévez - associando-o, de maneira ir6nica, a Che Guevara, revoluciondrio politico, mito
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latino e simbolo da militincia de esquerda - como uma espécie de bode expiatério para as
contradi¢des ideoldgicas de Lula. Hugo Chdvez seria um tremendo “marketeiro” e
“capitalista”, ji que estaria pensando no lucro “vendendo camiseta com a sua cara”’. A
comparagao feita por Lula aponta para a posi¢do social ocupada por Che Guevara, um grande
guerrilheiro de ideais socialistas, que cravou seu nome na histéria como um lutador pela
igualdade e que hoje vive, revive intensamente esses propositos, sendo, pois, lembrado com
seu rosto em camisetas e bandeiras. A comparacdo €, entdo, uma estratégia para a nogdo de
que Chavez imita Che Guevara, o que, na visdo de Lula, seria ganhar poder pela popularidade,
enquanto, na visdo de Correa, seria uma questdo de “alma socialista e bolivariana”. Dai a
utilizacdo do termo marketeiro, duplamente enunciado junto ao diminutivo “tolinho” que da a
imagem de Correa e sua relacio com Chavez um tom de assujeitamento, de manipulacio. E,
pois, através do uso de estruturas persuasivas, na escolha do léxico, na construgdo sintdtica,
que se imprime a linguagem (im)posta na voz de Lula, que se chega & compreensio do efeito
argumentativo e, portanto, ideolégico e manipulador, que se vai desenhando no texto.
Notamos que, em seguida, a fim de reforcar o cardter de marketing pessoal de Hugo Chavez,
Lula continua usando um léxico publicitdrio, eivado de tom capitalista, ao afirmar que o
presidente venezuelano, além de vender camisetas, vende bonequinhos e tem um programa de
ficcdo cientifica na TV

Além disso, Chidvez também ¢é comparado a um mestre Jedi, cujo cédigo explicita
quais virtudes devem ser valorizadas e quais defeitos devem ser evitados.Assim surge o
enunciado “se ndo é fic¢do, entdo é um mestre Jedi”. Essa fala, na voz de Lula, d4 seguimento
ao discurso ficcional postulado anteriormente, referindo-se a um personagem, nio por acaso,
da série norte-americana Guerra nas Estrelas. Jedi sdo personagens que pertencem a uma
ordem de guardides que dominam o lado “luminoso” da for¢a em contraposicdo ao mal e tem
por caracteristicas a telepatia, a persuasdo, a manipulacdo da mente e a capacidade de
vislumbrar o futuro. Nessa passagem do texto, € importante resgatar o efeito de sentido que
tem o fato de o personagem Correa ndo ter entendido a comparacio do “companheiro”, ja que
o brasileiro valoriza uma figura estrangeira, norte-americana, capitalista, e o equatoriano,
opondo-se ao estrangeiro, valoriza os elementos e as figuras de seu pais, com um discurso
socialista. Dai que os dois ndo compartilham da mesma formacdo ideoldgica, o que implica

questdes culturais, sociais e politicas que ddo origem a discursos divergentes, sem falar, ainda,

* O programa a que se faz referéncia trata-se, provavelmente, do “Alo Presidente”, exibido por Hugo Chavez
desde 1999. Além disso, por trds dessa voz, hd uma voz coletiva, principalmente midiatica, que refuta e critica
a posi¢do do governo venezuelano em relagdo a liberdade de imprensa.
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nos dois registros linguisticos: o portugués e o espanhol que marcam, sinalizam, no texto,
aspectos culturais proprios de cada interlocutor.

Mas a comparacao e a ironia ndo param por ai. A fim de buscar uma aproximac¢ido com
seu interlocutor, Lula propde um exemplo mais latino, uma vez que parece reconhecer que
Correa ndo seria capaz de fazer inferéncia possivel para entender um exemplo com um
personagem americano. Assim, lanca m@o abre mdo de outro personagem, o principal da série
humoristica da televisdo mexicana, e, nos moldes de um super-heroi latino, surge a imagem
de Chapolin Colorado, sitira representativa de um heroi latino.

Para se certificar de que agora, sim, seria compreendido por seu interlocutor,
ironicamente, a fala de Lula vem iniciada pelo marcador discursivo “entendeu?”’, junto a
expressdo “usa vermelho e tudo”. Essa comparacdo entre Hugo Chdvez e Chapolin Colorado
ndo € por acaso: além de ser conhecido por usar uma camiseta vermelha em suas campanhas
politicas, o presidente venezuelano ja foi virias vezes comparado ao personagem mexicano.
Na leitura da charge, a comparagdo pode ser lida tanto do ponto de vista que ressalta o super-
heroi, como pelo ponto de vista daquele que o ridiculariza e o torna, portanto, um anti-heroi.
De qualquer forma, a comparacio estd entre dois valores: socialista e capitalista. Chavez
usaria vermelho por fora (socialista), mas seria, de fato, um cruel capitalista por dentro.

E possivel também que se faca outra leitura: Se Chavez, diante da crise diplomatica,
manifestou que considerava de suma gravidade a alegada violagdo da soberania equatoriana
por parte de forcas militares da Coldombia, Lula estaria, pois, querendo apaziguar a situacgdo e,
por incompatibilidade de interesses, ndo apoiou a posi¢do de Chédvez. Assim, se Chdvez ¢ um
dos grandes referenciais de luta contra a ideologia capitalista, podemos inferir, que Correa o
vé com admiragdo quando menciona o que o venezuelano pensa sobre a crise e imprime a sua
imagem no cendrio politico como importante por combater o império do mal, o préprio
capitalismo que, aos olhos de Chédvez, é quem, de fato, subordina a Colémbia.

Nessa imagem de Lula como um lider descompromissado, hd ainda a referéncia a
problemas sociais. Referimo-nos aos conflitos relacionados ao Para: “O Brasil vive vendendo

!”

pedacinho! Tem fazenda de empresa gringa 14 no Pard que d4d dois Equador!” Nessa
passagem, convém ressaltar que, na regido norte, sdo constantes os conflitos relacionados a
terra brasileira, e o Pard € o estado brasileiro recordista no comércio ilegal de terras brasileiras
para estrangeiros. Tal discurso, embora presente no imagindrio coletivo, é rechagcado também
por um eu coletivo, na fala de Correa, “Es una queston de soberania!”, discurso este

defendido pelos politicos, sem, contudo, ser posto em prética.
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Desse modo, além do uso do diminutivo que modaliza, de forma negativa, a fala do
presidente Lula, hd uma critica a sua atuagdo em relacdo a politica externa no que tange a
protegdo e preservagdo do territdrio nacional, haja vista que, na voz do presidente, fica a ideia
de que ele tanto permite a compra de terras brasileiras, quanto menciona a possibilidade de
adquirir terras em outro pafs: “o Brasil compra essa fazendinha e acaba a discussdo”. Cabe,
ainda, lembrar as polémicas relacionadas ao episddio de nacionalizacdo das reservas de
petréleo na Bolivia, ocorrido em 2006, que prejudicou consideravelmente a Petrobrds e uma
espécie de dentincia a pouca importancia dispensada aos locais nem sempre monitorados pela
midia: “Menos de dois quilometros Correa! No meio do nada!”.

Sendo assim, fincando posi¢des contrdrias as sugestdes de Lula sobre o referente
central da conversa, o presidente equatoriano acaba por se constituir como seu antipoda. E
essa relacdo entre a opinido de ambos sobre os fatos ajuda a compreender, tal como propds
Pécheux (1969), o jogo de imagens que se estabelece entre os interlocutores em relagdo ao
referente.Daf se inferir uma leitura manipuladora da charge que tenta desqualificar a esquerda,
em ordem crescente: Lula, o palhaco vendido; Correa, o tolo vulnerdvel, porque infantilmente
chavista, facil de ser vendido; e Chavez, esse sim, o corrupto, o vendido, o falastrdo. Ora, ndo
da para deixar de demarcar o lugar de enunciacdo da charge e considerar o seu processo de
produgdo, no que se refere aquele primeiro plano enunciativo a que ji4 nos referimos
anteriormente e que envolve o chargista e os leitores, porque, impregnada que estd de valores
ideoldgicos, valores esses que, muitas vezes, passam despercebidos para muitos leitores,
justamente porque atingem apenas o risivel e deixam de lado, na carnavalizag¢do do riso, a
intencdo ideoldgica de um sujeito que ocupa um lugar socialmente marcado - o de chargista
que trabalha numa empresa como a UOL, que pertence a Folha de Sdo Paulo, cujo objetivo
seria, ou é, desqualificar qualquer possibilidade de transformagdo no status quo latino-
americano, sem falar, é claro, no valor capitalista ou nas leituras que apontam para uma
monopolizacdo das empresas de comunicacdo do mundo, para que estas trabalhem para a
divulgacdo americana do Way of life.

Faz-se necessdrio, entfo, associar os diferentes processos: enunciativo, histdrico,
interacional e linguistico para o estabelecimento do sentido do humor no texto. Se “todo texto
¢ uma méquina preguicosa pedindo ao leitor que faca uma parte de seu trabalho” (ECO, 1994,
p-9), a compreensdo dos lugares sdcio-histdricos e ideoldgicos dos enunciadores, dos planos
enunciativos, junto a posicdo de cada um no discurso e da relagdo interacional que se
estabelece entre eles, a compreensio do momento em que o enunciado € construido, da

escolha das estruturas linguisticas, tudo isso contribui para a compreensdo do texto e para uma
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leitura menos ingé€nua e mais sutil em relagdo ao discurso humoristico, ji que este nunca é
descomprometido ou desproposital. Dessa forma, o humor faz parte do espeticulo que se
tornou a sociedade atual e pode ser uma ferramenta poderosa, capaz de se tornar tdo perversa

quanto o discurso que proibe sem possibilidade de argumentacio.
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