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Entender o carnaval brasileiro tem sido o objetivo de muitos pesquisadores, € a
maior parte dos estudos realizados sobre o tema busca nas civilizagdes antigas o seu elo
similar. Autores das mais variadas procedéncias tentam interpretar a vida do brasileiro
através da ascendéncia dessa folia e o crescente mimero de curiosos ¢ folides que ganha
a cada ano.

Apesar da diversidade de pensamentos quantod origem do carnaval brasileiro,
& fundamental que nos voltemos rapidamente para as manifestagdes realizadas em
outras épocas ¢ lugares para que nos situemos melhor em nosso estudo.

Segundo a mitologia egipeia, no periodo de colheita ou plantio, os mortais
teriam que se reunir em nome de Isis, protetora da natureza, para festejar a vida.
Buscando no carnaval atual resquicio dessa mitologia, ¢ interessante observar que
muitos dos elementos identificdveis no ritual carnavalesco cncontram sindnimos
cm festas antigas como as celebragdes de Isis ¢ Osiris. O culto ao corpo, a exaltagdo
sensual, a aparente modificagao das regras cotidianas, tudo combina com 0O
principio que rege as normas do carnaval.

Essa mudanga de comportamento contrdria as atitudes rotineiras, deixava
transparecer claramente o culto aos prazeres. Isso era muito ¢vidente também nas
celebrages feitas pelos gregos ¢ romanos que provavelmente apropriaram-se
dessas manilestagdes egipeias nos contatos que tiveram com este povo.

H4 também a suposi¢io de que o carnaval tenha se originado nos rituais
indigenas, pela sua semelhanga no uso de mdscaras, na inversdo dos papéis sociais do
grupo, nouso de enfeites, cic. Entretanto, o mais evidente sioas historias vividas e contadas
a respeito do entrudo portugucs ¢ a sua preponderancia em todo o territério brasileiro. O
entrudo cra um jogo onde predominava a violéncia dos ataques com dgua, frutas, ovos,
farinhas, ctc. ¢ onde o prazer era experimentado pelos insultos, injurias e ofensas. Esta
manifestaciio durava os trés dias que antecediam a quarta-feira de cinzas. Camara Cascudo
refere-se a0 entrudo dizendo: “todas as lembrangas cléssicas de saturndlias, februarias,
{lorais, festas orgidsticas assirias, medo-persas, babilénicas, reviviam no carnaval.
TImperadores ¢ miqislmsj ogavamovos podres e talosde hortaligas, emporcalhando farddes
e sujandosedas™.  Este foio carnaval vivido pelos brasileiros até meados do século XIX,
um carnaval homogénco em todo o pais, quando entdo foi proibido pelo governo pelasua
intensa agressividade ¢ brutalidade aumentada a cada ano.

A partir dai, as pessoas passaram a frequentar espagos que garantissem
maior scguranca ¢ bom €xito da festa, ¢ nisso tinham apoio da policia para que a
violéncia ndo sc instalasse ¢ assim pudessem liberar melhor as suas emogdes. Os
ricos se cstabeleceram em locais fechados, procurando os clubes, ¢ 08 pobres
procuravain as zonas periléricas ¢ 0s MOITos para brincarcm a sua folia. Com isso
surge um carnaval diversificado ¢ heterogéneo através do pais. De Norte a Sul esta
alegria ¢ sentida, evidenciando caracteristicas especificas cm cada regifio ou cidade.

) Sendo o carnaval a cxpressio mais intensa de participagdo popular brasilcira,
¢ impossivel separd-lo da vida politica, social, cconomica ¢ cultural do Pais. A década
de 40 foi uma ¢poca marcada pelo autoritarismo de Getilio Vargas ¢ intensificada pelo
coronelismo nos municipios do interior do Pais. O coronel cra um titulo dado pelos
sertancjos a todo ¢ qualquer chele politico, a todo ¢ qualquer portentado. Era a figura
que gozava dos presligios da maioria da populagio pela sua situagfio econdmica ¢
também social. Geralmente era proprictdrio de inuitas terras ¢ gados ¢ tinha sob o seu
dominio grande nimero de trabalhadores bragais que viam nele o patrdio rico que
obviamenle contrastava com a sua miserdvel situagio.

Essa lideranga municipal dominada pelos coronéis foi vivida também no
norte do Espirito Santo, onde a regido cra pouco povoada ¢ de dificil acesso,
facilitando entio a que os donos de glebas {também se instalassem. Bernadeth Lyra,
referindo-se a situagio dos moradores dessa regido, diz: “Enquanto os descendentes
dos africanos concentravam-se nas regides das rogas, a cidade de Conceigio da
Barra ¢ habitada essencialmente por brancos i) A i)opulaqﬁo permanece assim
dividida: os brancos na cidade ¢ 0s negros no mato”.

Essa situagiio propiciou aos coronéis mao-de-obra barata ¢ distingdo das
manifestagoes ali ocorridas. Os brancos pulavam o scu carnaval nos clubes ¢ 0s
pretos participavam dos carnavais de rua.

Esses chefes politicos tinham a seu lado os meios de comunicagdio existentes
na regido, imprescindiveis para sua importante posigao. Virgilio Noya Pinto, quando s
refere as lormas de expressio das quais s¢ Scrve 0 homem para comunicar-se observa:
A sociedade, como um todo, expressa-se pelaarte ¢ estase constitui num dos campos
bisicos para o estudo da comunic ¢iio. Através daliteratura, do teatro, das artes plasticas
¢ da musica, pode-se captar a visio de mundo de uma sociedade num determinado
momento historico™. ~ Nessa arte, acrescentaria-sc a fotografia pelo importante papel
desempenhadonesta década. Oscu potencial comunicativoe politico foi utilizado pelos
coronéis como instrumento para se [azer novos cleitores.

Observando fotogralias do carnaval de Conceigiio da Barra, podemos
constatar através das fantasias as provdveis ¢ confusas origens do camaval. O indigena
se misturando com o babilénico, o mexicano ¢ o egipeio. Aclite da cidade preparava-sc
com ricas roupas bordadas, ¢ ¢ssas fantasias s6 eram mostradas no dia da folia. A
curiosidade de um bloco com relagio a fantasia do outro bloco era grande, mas o sigilo
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era guardado. A preocupagdo em esconder o tema das fantasias era para evitar que
alguém de outro partido politico o descobrisse antes da apresentagao do bloco se
seus rivais saissem as ruas com fantasias parecidas estragando a surpresa construida
durante dias de labuta. O chefe politico local, € que na época era prefeito, encarregava-se
de arranjar os caminhdes que desfilavam pelas ruas da cidade. Esses caminhdes eram
emprestados de uma companhia de madeira. Os corsos, denominagdo dada a esses
desfiles de carros, saiam 4 tarde levando na frente a orquestra. Atrds da orquestra, em
outras corsos, vinham as pessoas ligadas aquele partido politico. A noite havia o baile
nos clubes, onde as elites trocavam a sua timidez em risos, alegrias e descontragdes. Os
negros, como eram sempre o proletariado, néo tinham acesso aos clubes e raras vezes
estavam presentes nas fotografias.

Essas fotografias sempre estavam presentes no cotidiano dos moradores
de Conceigiio da Barra. O fotégrafo também era aliado aos coronéis e aos chefes
politicos que estavam no poder. A estes cabia escolher as cenas que deveriam ser
fotografadas no carnaval. Estas cenas evidenciavam os desfiles de corsos ¢ os blocos
carnavalescos que pulavam nos clubes.

Tais fotografias eram exibidas depois em jornais, pregadas nas vitrines das lojas
comerciais, nas farmdcias e nos botecos. Eram distribuidas também aos folides ricos, isto
¢, Aqueles que faziam finfssimas fantasias. J4 os negros, que participavam do carnaval de
rua, niio as ganhavam, mas eram convidados a vé-las. E por isso que os coronéis se
preocupavam em apresentar um carnaval de rua que impressionasse a todos. Era um
momento em que ele estaria junto com o povo, fazendo e compartilhando da Histdria.

Assim a fotografia foi utilizada na década de 40 por esses chefes politicos
municipais para mostrar que, além de tudo, eles tinham condigdes de perenizar esses
momentos de alegria ¢ unifo. Podiam também se dar ao luxo de distribui-las entre
o seu eleitorado numa época ¢ lugar em que a aquisi¢do era dificil e sua técnica
primitiva. Todo o material fotografico vinha da Alemanha através de navios, desde
a camera fotografica aos negativos em chapa de vidro.

A fotografia passou entdo a deter uma grande forga politica ¢ tornar mais ficil
a penetragio ¢ manipulagdo dos coronéis na vida didria da comunidade. Ela era oveiculo
e a confirmacfio da dominagdo e poder exercidos por esses chefes politicos numa festa
em que a alegria e a descontragao das pessoas tomavam conta da cidade.

Mesmo assim este carnaval inspira saudade. Em 1981, Ney Vianna, puxador de
samba da Mocidade Independente, lembrava dessa folia que ainda hoje faz o povo cantar:

“Hoje vou crguer meu estandarte

vou mostrar beleza e arte

dos antigos carnavais

Ao som do batuque alucinante

vindo da terra distante

pra alegrar o carnaval

o corso e as grandes sociedades

cram o luxo da cidade.
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