Uma Nova Proposta de Interpretacao
do Prato Atico de Figuras Negras

do Santuirio de Hera
André Leonardo Chevitarese'

1. O autor deste artigo, entre 10 de julho e 22 de agosto de 2000, participou como
assistente?, juntamente com o seu colega professor Fabio Vergara Cerqueira, da
Universidade Federal de Pelotas, na pesquisa que estd sendo desenvolvida pela Dr*
Haiganuch Sarian em Delos, particularmente sobre o santuario de Hera. O autor trabalhou
especialmente, mas nio exclusivamente, no material cerdmico encontrado no depésito
votivo do respectivo santudrio durante as escavacoes de 1911. Este material encontra-se
hoje localizado na reserva técnica do Museu Arqueolédgico de Delos.

Trata-se de um riquissimo acervo que compreende, no caso do material cerdmico,
vasos dos periodos geométrico ao atico de figuras vermelhas. No caso da cerimica
ateniense, hi um prato que traz um motivo muito especifico e que, t3o logo o autor
deste trabalho teve contato, despertou-lhe enorme intetesse® . O referido material apresenta
a seguinte caracteristica (ver figura 1).

Descricio: duas mulheres sentadas, uma de frente para outra, sobre tamboretes
(Bdxol). Elas vestem chiton e himation. Ha uma fita citcundando a cabeca de ambas
com detalhes em bolinhas purpuras. Ambos os cabelos estao penteados na forma de
coque. O himaton apresenta, além das bolinhas purpuras, detalhes de trés pontinhos em
branco. Esta tltima cor aparece também nos bracos, méios e pés das jovens. Aquela
sentada 2 esquerda tem o braco e mio esquerda levantados, com os dedos voltados
para o alto e a palma da mio virada para a companheira; a outra mulher, localizada a
direita da cena, braco e mio erguidos, segura uma coroa. Ha uma arvore frutifera
repleta de frutos brancos atrds das mulhetes. Palmetas circundam toda a borda, bem
como ornamentam o plano inferior da parte interna do prato.

II. No final dos anos vinte, ao publicar este prato 4tico, Dugas (1928: 166) nio
teve 2 menor dificuldade em associd-lo ao contexto religioso, identificando as duas
mulheres como divindades delianas. Esta identificacio era o resultado direto de uma
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:c2o que o referido arquedlogo havia feito entre 2 imagem contida no prato em

questio ¢ zguela presente na 4nfora dtica do museu do Louvre publicada no Corpus
Vasorum Annquorum (France, 5, Musée du Louvre, 4, pl. 50, figuras 3-5).

 ser dito, potém, que Dugas ndo foi feliz ao estabelecer esta comparacao.
o 2 cena do prato atico trazendo uma arvore frutfera carregada de frutos e

heres sentadas ndo oferece nenhum signo (com exce¢do talvez da coroa que a
gem da direita estd segurando) que ajude 2 inseri-la em um contexto religioso
oreciso, as duas cenas contidas na anfora do Louvre ndo deixam ddvidas quanto a sua
leitura. O lado A traz ao fundo a palmeira deliana com Hermes sentado 2 esquerda e

o]

Leto sentada a direita da cena. Atras de Hermes, em pé, Artemis. H4 uma corca entre 0s
dois personagens sentados. No lado B, aparece novamente a palmeira deliana ao fundo,
com Apolo barbudo sentado a direita da cena, segurando a lira, e Leto (ou Artemis?)
sentada, segurando uma flor.

Prato dtico de fignras negras. Delos, Musen Argueoldgico. Inventirio: B. 6094. Proveniéncia: sanindrio de Hera,
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J4 que, pot um lado, parece nao existir qualquer relacao entre a imagem do prato
do santuirio de Hera e aquelas contidas na 4nfora do Louvre, bem como qualquer sinal
evidente e inequivoco de que 2 cena do prato atico de figuras negras pertenca a qualquer
contexto religioso preciso, por outro lado, poderia ser perguntado: o que teria levado
Dugas a pensar que estas duas cenas poderiam ser objeto de comparagao? Por que ele
Jevatia o seu leitor a pensar que tal imagem faria parte do contexto divino? Estas duas
questdes ajudam a estabelecer alguns importantes pressupostos, como forma de
compreender melhor a possivel légica utilizada por Dugas para embasar a sua leitura.

Constata-se uma caracterfstica extremamente matrcante entre os autores que
trabalharam com a cultura material, em particular com a ceramica, entre O final do
século XIX e inicio do XX. O autor deste artigo denomina esta caracteristica, ainda bem
difundida no meio académico, de associacio valorativa, isto é, busca-se estabelecert,
através dessa associacio, uma relagio direta entre uma determinada cena e a denominada
grande tradicdo literdria grega, marcadamente influenciada por temas mitoldgicos e
divinos. Dois exemplos, advindos da interpretagao proposta para duas cenas contidas
na cerimica Atica de figuras vermelhas, ajudardo a tornar mais claro o argumento que
estd sendo apresentado.

a) O primeiro esta associado com a cena da pelike do Fitzwilliam Museum em Cambridge
(Chevitarese, 1997: 387). Nela aparecem dois homens barbudos, voltados para a esquerda,
caminhando junto com seus porcos. Esta cena aparece associada com o mundo homérico
e os dois homens, juntamente com os seus porcos, tornam-se assim Ulisses ¢ 0 porqueiro
Eumeu (Robertson, 1982: 147). Nota-se uma preocupagio excessiva em negar a cena o
que cla tem de comum, de efémero. A imagem da pelike ¢ rapidamente associada com
acoes desempenhadas por personagens conhecidos do universo literario (U lisses e Eumeu)
e nio simplesmente como sendo dois homens comuns (campesinos ou nio)
acompanhados de seus animais de criagio.

b) O segundo exemplo esta relacionado com a cinegética, onde praticamente todas as
cenas relacionadas 4 caca do javali passam a ser lidas com os herdis Meleagro, Teseu ou
Héracles. Assim, por exemplo, o medalhdo da taca do Metropolitan Museum em Nova
York (Chevitarese, 1997: 305) pode ser lido como representando uma facanha de Héracles
ou Teseu cacando o javali (Schnapp, 1997: 381-383) e ndo simplesmente como cagadas,
possivelmente tio comuns 20 universo dos ricos e bem nascidos (korol kayoBof)
atenienses, 2 julgar pela andlise de Xenofonte.

Retornando, agora, 2 interpretagio proposta por Dugas sobre o refetido prato
atico, podetia ser observado que o autor se encaixa plenamente naquela respectiva tradicao
histotiografica, a da associacao valorativa, jd que a sua andlise situaria a cena a0 CONtexto
divino ao invés de interpreti-la como prépria do universo humano. Este tipo de atitude
nio pode ser pensado ou situado no campo da ingenuidade ou da falta de técnica mais
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refinada para compreender uma determinada cena. Cabe aqui a observagdo de que este
tipo de historiografia nao leva em consideracio a proptia intencdo do pintor do vaso.
Este ultimo, na maioria das vezes, define com precisdo o tema que ele escolheu pintat,
seja este tema de fundo mitolégico ou divino. Esta precisio pode ser identificada atraveés
de sinais (atributos ou grafia) proprios a cada um dos temas trabalhados.

Em suma, Dugas faz parte de um tipo de tradi¢ao historiografica que parte do
pressuposto de que um objeto so se torna importante na medida em que ele € descolado
do seu contexto mundano, para ser inserido em uma esfera mais elevada, a esfera do
divino ou do mitolégico. Esta postura tedtica permite explicar, pelo menos para o
autor deste trabalho, o porqué da escolha de determinados objetos de estudo em
detrimento de outros, uma escolha que privilegia marcadamente temas relacionados
com o espaco urbano (templos, santuarios, teatros, cemitérios) em detrimento daqueles
do espaco rural e do mundo trabalho, do esforco didrio dos trabalhadores urbanos e
rurais. Esta postura tedrica deixa de fora das suas anilises, portanto, tudo aquilo que nao
tiver relacio com o divino ou com o mitologico.

II1. Descattada a possibilidade da cena contida no referido prato tico ser religiosa e das
duas mulheres serem divindades delianas, como propos Dugas, torna-se necessatio
estabelecer um novo estudo comparativo como forma de definir corretamente ©
enquadramento temdtico da cena.

Verificam-se, nas cenas de colheita de frutas (Chevitarese, no prelo), com apenas
uma excecao, mulhetes realizando esta atividade. Nestas cenas, elas sempre aparecem

junto as drvores frutiferas. Este esquema iconogréfico, utilizado pelos pintores aticos de
ficuras negras e vermelhas, aptesenta trés variagoes basicas:
2 ¥

1. um grupo de trés ou mais mulheres realiza diretamente 2 acdo de colher as frutas da
arvore. Elas podem utilizar vara e cestos (doppoti) durante a colheita;

2. duas mulheres, entre elas uma arvore frutifera (geralmente situada no centro da cena),
aparecem colhendo frutas. E comum, neste tipo de cena, 0 emptego de pequenas vasilhas
(com ou sem alcas) durante a colheita; e

3. uma ou duas mulheres sentadas junto a uma 4rvore frutifera. Nao aparecem, neste
tipo de cena, varas, Cestos, nem mesmo a colheita de frutas. A simples associacao mulher
/ 4rvore frutifera é o suficiente para sugerir que 2 colheita de frutas ja foi realizada, ou
est4 em curso, ou serd executada em breve (Webster, 1972: 244; Malagardis, 1988: 130).

Esta ltima variacio do esquema iconografico que os pintores de vasos aticos
utilizaram, portanto, possa talvez ser aplicada 4 imagem do prato atico do santuario
de Hera. Buscar-se-4 estabelecer, a fim de se verificar esta possibilidade, uma
comparagio entre a cena do prato dtico em questio e aquelas cenas envolvendo
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duas mulheres junto a arvore frutifera. Constata-se, de imediato, a nio-utilizacio do

prato como supotrte para as cenas de colheitas de frutas nos periodos arcaico e
classico ateniense (ver tabela 1).

Tabela 1. Forma de Vasos Utilizadas nas Cenas de Colheita de Friutas

Forma dos Vasos Aticos . Figuras Negras Figuras Vermelhas Total
Lécito 15 1 1
Taca 3 2 5
Enécoa 4 - 4
Anfora 4 # 4
Esquifo 2 1 3
Hidria 1 2 5
Cratera - 1 1
Total 29 7z 36

Enquanto a Tabela 1 nos informa acerca das formas de vasos utilizadas pelos
pintores, do lécito como o tipo de suporte mais utilizado pelos pintores 4ticos de figuras
negras, da flagrante diminuigdo deste tema no petiodo classico, a Tabela 2 procura
organizar as informagdes a partir daquelas imagens envolvendo mulheres sentadas junto
a arvore frutifera:

Tabela 2. Mulher(es) Sentada(s) Junto 2 Arvore Frutifera ou Colhendo Frutas®

Forma dos Vasos Aticos Figuras Negras Figuras Vermelhas Total
Lécito 8 — 8
Enécoa 3 — 5
Anfora 2 e 2
Taca 2 — 2
Esquifo ‘ 1 et 1
Tortal 16 s 16

A partir de uma comparagdo com a Tabela 1 constata-se uma reducio no nimero
de formas de vasos utilizadas como suportes para cenas de colheita de frutas. Enquanto
que no quadro geral (Tabela 1) havia sete tipos de vasos, nas cenas contendo uma ou

“ Foram considerados, para efeito de organizacio da Tabela 2, nio apenas aquelas cenas onde ha certeza sobre o
nimero de mulheres sentadas junto 2 drvore frutifera ou sentadas colhendo frutas (ver na bibliografia Chevitarese,
no prelo) os nimeros 4, 6, 8,15, 18, 25, 26, 28), mas, também, aquelas situacdes onde nio ¢ dado o nimero de
mulheres sentadas junto 4 drvore frutifera (ver na bibliografia Chevitarese, no prefo, os nimeros 2,3, 7,9, 19, 21,
22,23). Foram deixadas de fora do computo todas aquelas cenas onde nio hd certeza se as mulheres aparecem
sentadas (ver na bibliografia Chewrarese, no preip, os nimeros 1, 10, 11,13, 16, 17, 20, 24).
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duas mulheres sentadas junto 2 arvore frutifera (Tabela 2) existemn apenas cinco formas
de recipientes cerdmicos. A hidtia e cratera desaparecem (Tabela 2), porém 2 forma de
vaso mais udlizada continua sendo o lécito.

Quando se considera apenas 2 Tabela 2, no entanto, salta aos olhos a auséncia
completa de imagens envolvendo uma ou duas mulheres sentadas junto  arvore frutifera
ou sentadas colhendo frutas, entte os pintores 4ticos de figuras vermelhas. Dos dezesseis
vasos que a Tabela 2 apresenta, se for levada em consideracio somente aquela situacao
de mulheres sentadas junto a arvore frutifera, este total cai para quatro recipientes
cerimicos®. Foram publicadas as imagens de apenas dois dos quatto vasos aticos. S6
serdo objetos de descricdo e analise, neste sentido, aqueles dois recipientes:

1°. trata-se de um lécito da Escola Francesa de Atenas, proveniente de Thera (Beazley,
1956: 554,403). Ha, no centro da cena, uma arvore frutfera plantada em um grande
vaso (m{00 ). Entre 2 drvote estao duas mulheres sentadas em cadeiras dobradicas
(o*kAadiaul, vestindo quitén e himdtion. Os ramos da arvore esparramam-se pelo
chio; e

2° Uma anfora do Museu Nacional de Copenhague, proveniente de Atenas (CVA,
Danemark, 3, pl. 109, 1 2-b), onde estio contidas duas cenas:

lado 2) No centro da cena esta uma mulher, voltada pata a direita, sentada em uma
cadeira dobradica (o*K)xGS(d), vestindo quitén e himation, com 2 sua mio esquerda
estendida. A sua direita estd uma videira, cujos ramos, carregados de cachos brancos, se
espalham pelo chio; e

Jado b) Uma cena muito parecida. No centro estd uma mulher sentada em uma cadeira
dobradica (0*kAad{Q), voltada para a direita, vestindo quiton e himétion. A sua direita
estd uma videira. Parecem existir, em frente a esta mulhert, tracos imprecisos de uma
outra personagem (7).

Estas cenas apontam algumas semelhangas com o prato 4tico analisado por Dugas:
as mulheres, nas quatro cenas, vestem quitén e himaton, aparentam set jovens, estao
sentadas, nio estao colhendo frutas e a arvore frutifera esta localizada entre ou 20 lado
delas. H4 variacio no tipo de assento — o*kAaS{d, nas cenas do lécito e da anfora e
9dxd (tamboretes), na imagem do prato. Esta diferenca, potém, nio altera o esquema
iconografico. Pode aparecer nio apenas uma vatiagao na forma, como também um
outto tipo de 06x0 nas pinturas dos vasos dticos de figuras negras e vermelhas: no
primeiro caso, o assento utilizado é um caixote (Beazley,1963: 501-503,1656), enquanto
que, no segundo, h4 uma certa davida, isto €, trata-se de um banco ou tronco de arvore

5Ver na bibliografia Chevitarese, no prelo, 0s numeros 8,18,25 e 26.
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A, Tralia, 50, pl. 12, 1-2).
O elemento destoante do nosso prato € a coroa que a jovem, localizada a direita

da cena, segura com a mio. De fato, ele nio aparece nas demais imagens relacionadas 2
colheita de frutas. A coroa esta associada ao universo religioso grego. Haveria necessidade
de aprofundar mais esta questio, como forma de averiguar a sua presenca neste repertorio
imagético. No entanto, como 0 autor deste trabalho j4 teve a oportunidade de colocar
em outro lugar (Chevitarese, no prelo), as cenas envolvendo mulheres e colheita de
frutas podem sofrer dois processos distintos de leituras ou de interpretagao:

1°. imagens que mostram uma ou duas mulheres. Constatam-se, nestas cenas, duas possiveis
leituras:

a. trata-se de uma rapida ida ao pomatr com o claro objetivo de colher uma pequena
quantidade de frutas para atender as necessidades imediatas do consumo familiar; e

b. tratam-se de cenas rituais, onde a esposa do senhor do oilkoV (sozinha ou
acompanhada da filha), no momento em que aparece colhendo uma fruta, simboliza o
inicio dos trabalhos agricolas relacionados com a colheita.

2°. imagens envolvendo grupos maiores de mulheres. A leitura, neste caso, esta diretamente
telacionada com a realizacio de uma atividade agticola disseminada por todo o espaco
rural ateniense. Os elementos presentes nessas cenas ajudam a reforar esta interpretacao:
a presenca das varas e dos grandes cestos repletos de frutos, por um lado, a visivel
divisio de tarefas e o esforco da jovem que sobe no tronco da irvore para colher
frutos, por outro. Todos estes elementos deixam transparecet, da mesma forma que as
cenas relacionadas com o processo de colheita da uva e da azeitona, uma nitida
preocupacio do pintor em construir ndo uma cena ritual, mas uma atividade rural bem
disseminada pela Atica.

Estas conclusdes devem ser vistas com cautela. Este cuidado se deve a trés fatores
basicos: as informacdes contidas na documentacao antiga grega, relativas aos pomares €
i colheita de frutas, sio esparsas e superficiais; ha poucos estudos realizados até o momento
sobte o tema em questio; a minha pesquisa ainda estd em curso, logo os resultados
obtidos nio sio conclusivos, mas parciais ¢ preliminares.
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