Cosmopolis febril: Modernismo e a
metropole paulista como simbolo da brasilidade

Maria Inez Machado Borges Pinto'

A proximidade das comemoracées do centendrio da independéncia em 1922
fizeram aflorar, para a zutelligentsia brasileira, a necessidade de nio apenas repensar os
rumos da republica, mas também de tragar para o pafs novos caminhos a serem trilhados.
No Brasil, a intelectualidade comprometida com a construcio de um Brasil moderno
oscila entre tradicdo e vanguarda.

Uma corrente buscava sintonizar a realidade nacional com o ritmo veloz e febril
do novo mundo urbano e industrial; outra, igualmente filiada a correntes internacionais,
de cariter conservador, marcada pelo apelo aos valotes da natureza e do campo, pelo
repudio ao industrialismo e 2 modalidade da vida urbana, litoralista, cosmopolita e
liberal. Ambas se unem pela oposicio as pretensdes da razio universal derrotada na
guerra e advogam a originalidade de cada nacio.

O artificialismo que permeava toda a estrutura brasileira tetia atingido em cheio a
intelectualidade, especialmente a litoral-cosmopolita. Machado de Assis, criticado por
seu ‘cosmopolidsmo dissolvente’, de um lado, ¢ Euclides da Cunha, ligado a ‘forca da
terra’, de outro, representariam parametros da atividade intelectual balizados numa
dicotomia que relacionava sertdo/brasilidade e litoral/ cosmopolitismo.

Bastante conservadora, impregnada do modelo do realismo/naturalismo,
enfocando o homem ‘rude’ do sertdo com ingénuos arroubos romanticos idealizadores
do interiorano e da paisagem que o eavolve, essa \iteratura sertanista-cabocla voltou-se
também para a exaltacdo dos mitos paulistas, especialmente o bandeirante, entronizado
como verdadeiro herdi nacional.

Em contrapartida, os intelectuais ligados a0 modernismo, em que pese o fato de
também criticarem o Rio de Janeiro e buscarem um novo nacionalismo, nio o
encontrariam no campo, mas sim, através da industrializacio e da urbanizacdo, da
completa interligacio com os fluxos irresistiveis da modernidade. Para autores como
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti del Picchia e Guilherme de Almeida,
a busca de uma nova nagio passava necessariamente pela “oposicio ao passadismo, a
busca da atualizagao e modernizacio cultural, em sintonia com a vanguardas européias”,
além da adesio aos novos ritmos da vida urbana. A cidade de Sio Paulo com seu
dinamismo, suas fébricas, seu progresso, espirito pragmatico, sua realidade urbano-
industrial, a incorporagido das novas tecnologias da sociedade de massas e a imigracio
européia, representava a base “para superacio do atraso e garantia da entrada do pais na

! Professora Doutora do Depto. de Histéria da USP.
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modernidade.””

Para esse expressivo grupo de intelectuais, especialmente aqueles que dentro do
modernismo admiravam os canones vanguardistas — Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Menotti del Picchia, Guilherme de Almeida, dentre outros — era dificil acreditar
que o Brasil estava no sertdo. Essa identidade ¢é indissocidvel da idéia de modernidade,
quando “a vida multiforme e absorvente, maravilhosa na sua complexidade, violenta na
sua tragédia e na sua vertigem, a vida no século XX, com fébricas e bolchevismo, com o
sangue ainda quente derramado no holocausto da grande guetra, pede outra técnica
para a sua representacio, outra expressio verbal..””?

Sintomaticamente é a partir dessa época que comegam 2 surgir 0s estereStipos
sobte os habitantes das vétias regides do pais. Assim, o carioca passa a ser caractetizado
pelo seu jeito boémio ¢ malandro, em contraposicio ao paulista, que é disciplinado e
trabalhador, e a0 mineiro, moderado e austeto. Por tras dessas construcoes estava a
tentativa de se determinar qual regido iria comandar a nacio. Os modernistas paulistas
tiveram um papel proeminente na formulacao desse regionalismo, procurando legitimar
Sio Paulo-como lider da nacdo em detrimento do Rio de Janeiro. Para esses autores,
Sio Paulo encarnava uma dupla face de tradi¢do e vanguarda, pois era habitada pot
todos os tipos de povos e, berco dos bandeirantes, era voltada para o interior. Além
disso, a cidade estaria mais bem preparada para se inserir na modernidade do século
XX,

A questao regional, tal como era posta, recobria um sério debate: qual seria a
regido capaz de impor seu tom ao conjunto nacional? Que caracteristicas a capacitavam
a exercer o papel de matriz da nacionalidade? Determinados aspectos geograficos, cettas
tradicGes historicas e o ‘cardtet’ do seu povo eram, sem duvida, os trunfos mais
valorizados.

Modernistas de Sio Paulo, como Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti
del Picchia, Guilherme de Almeida, Plinio Salgado, para citar os mais destacados, também
participaram ativamente na configuragio do regionalismo paulista. Um dos pilares desse
regionalismo foi a legitimacio da metrépole bandeirante como cabeca da nova nacio
que entdo buscava construit, implicando a desqualificagio do Rio de Janeiro para exercer
este tradicional papel.

O coracio do Brasil brasileiro ¢ moderno seria Sdo Paulo. Metrépole “febril’,
industrializada, habitada pot todos os tipos de ragas e de povos, nem por isso desapegara-
se dos sélidos valores da brasilidade. Voltada para o interior, berco do bandeirante, a
urbe paulista ndo aptesentava o artificialismo caracterfstico das cidades litoraneas, com
seu cosmopolitismo dissolvente ¢, 20 contrario, impregnara-se dos principios ‘verdadeiros’
do meio rural. Dessa maneira, Sio Paulo conseguitia encarnar a modernidade do pés-
guerra na sua dupla face, a da tradicio ¢ da vanguarda; nenhuma outra cidade sintetizaria
melhot os valores da brasilidade e da modernidade.

2 MOTTA, Marly Silva da. A nacdo faz 100 anos - A questao nacional no centendrio da independéncia. Rio de
Janciro: Editora da Fundagio Getdlio Vargas / CPDOC, 1992, p. 38 e 40.
3 DEL PICCHIA, Menotd. “Na maré das reformas”. Correio Panlistans, Sio Paulo, 24/01/1920.
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Em termos poéticos, incorporando a estrutura intrinseca do poema recursos
narrativos da cinematica descritiva, similar aos procedimentos do fututismo italiano,
Oswald de Andrade, através da visualizacdo de uma estrutura dindmica, capta o
movimento frenético e contraditério da urbanizacio hibrida de Sio Paulo, com seus
tragos provincianos, rotineiros e aquela mitua avidez “futurista” pelo progresso:

Locomotivas e bichos nacionais (...)
A verdura no azul Klaxon (...)
Arranha-céus

Fordes

Viadutos

Um cheiro de café (1925)*

No que diz respeito ao campo cultural, a Semana de Arte Moderna realizada na
capital paulista, em fevereiro de 1922, trazia explicitamente a mensagem de abolir a
‘Republica Velha das Letras’, claramente identificada com o Rio belle épogne® Para os
modernistas paulistas, a ‘nova’ cultura brasileira precisava se fixar no solo sélido de uma
cidade ‘moderna’, capital do estado mais desenvolvido da federacio. Em suma, era
preciso garantir para a ‘febricitante’ Sao Paulo, o lugar de principal pélo industrial do
pais, de centro das decisdes no concerto politico nacional e de cixo da produgio cultural
brasileira moderna.

A prosperidade econdémica do estado de Sio Paulo refletida nas rapidas
transformacdes que se operavam no cotidiano da sua capital, com as chaminés e os
arranha-céus despontando aqui e ali, precisava ter uma cotrespondéncia no campo cultural.
Cumptia, pois, firmar, a0 lado da fama de povo ‘rico, forte e generoso’, o lugar de Sio
Paulo como fonte das mais ‘desassombradas’ expressdes de autonomia intelectual e de
‘notavel’ producdo literiria e artstica, contra o estere6tipo de cidade material, argentéria.
Postula-se entdo que, “com suas fabricas, com sua riqueza (...)”, a cidade se transforme
no “sonho de todos aqueles que tragam quer um ideal de atte, quer um ideal realizador
de trabalho.*

O movimento editorial é o indicador constantemente apontado para ressaltar a
relevancia cultural da capital bandeirante. Inevitaveis paralelos sio tracados com o Rio
de Janeiro, matriz até entio incontestavel da producio intelectual do pais.

Ao contrario do ideal roméntico do intelectual contemplativo, bem 20 gosto da
‘camelote académica’, Sio Paulo tem a oferecer “o braco que trabalha e o cérebro que
ctia. E aincude e o pensamento; Hércules Apolo; agio e criacio.” A legenda bandeirante

* ANDRADE, Oswald de. Cadernos de poesia do alune Oswald - (Poesias reunidas). Sio Paulo: Circulo do
Livro, s/d, p. 120.

3 Ver BOSI, Alfredo. “O Brasil republicano, as letras ¢ a primeira Republica”. In: FAUSTO, Boris (org,).
O Brasil republicano, sociedade e instituizies. Sdo Paulo: Difel, 1977, tomo 111, vol. 2, p. 312

¢ EDITORIAL. “Nés - O Correio Paulistano por dentro”. Correio Panlistans. Sio Paulo, 07/09/1922.

" DEL PICCHIA, Menotti. “Novas correntes estéticas”. Correio Panbistano. Sio Paulo, 03/03/1920.
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“non ducor; dued” deve-se afirmar em rodos os campos de atividade, econémica, politica
e cultural. Na avaliacio de Mario de Andrade,

Sao Paulo estava mais ‘a0 par’ que o Rio de Janeiro. E socialmente falando, o
modernismo s6 podia mesmo ser importado por Sio Paulo... Sio Paulo era
muito mais moderna porém, fruto necessirio da economia do café e do
industrialismo conseqiiente...Sio Paulo estava ao mesmo tempo, pela sua
atualidade comercial e sua industrializacio, em contato mais espiritual ¢ mais
téenico com a atualidade do mundo...E mesmo de assombrar como o Rio
mantem, dentro da sua malicia vibratil de cidade internacional, uma espécie de
ruralismo, um cardter parado tradicional muito maiores que Sio Paulo.?

Ao definir a cidade de Sio Paulo como berco do modernismo porque era
“espiritualmente muito mais moderna”, o autor da Pawlicéia Desvairada conclui que no
Rio, a “grande camelote académica”, “sorriso da sociedade”, “corte imperialista”, seria
impossivel 2 eclosio desse movimento devido ao seu atraso cultural. O exotismo
folclérico do samba, a falta de um espitito aristocratico, negavam a capital federal o
espaco da modernidade ji ocupado pela metrépole bandeirante.”

Para essa linha de interpretacio converge a avaliacio de Anténio Candido, para
quem o modernismo, tal como o romantismo, seria um ‘momento paulistano’, quando
a capital bandeirante se projetara sobre a nacio, buscando “dar estilo is aspiracoes do
pafs todo.”"

Através de seus intelectuais, principalmente os modernistas, a capital paulista
pretendia alcancar a lideranca cultural, reivindicando para si a direcao da inteligéncia
brasileira. Filiados a agremiacées politico-partidarias, articulistas de jornais claramente
identificados com essas agremiaces, membros da administracio publica estadual,
impregnados de um forte sentimento de paulistanidade entendida na sua dimensio
identificadora, esses intelectuais associatiam as tarefas politicas as lutas no campo artistico-
literario."

Temos aqui, diante dessa analise, uma das contradicdes dos modernistas de Sio
Paulo, pois se de um lado rejeitavam todos os outros regionalismos, tachando-os de
passadistas e anti-modernos, por outro lado, queriam colocar no lugar um novo
regionalismo, s6 que este de matriz paulista'?.

Vale 2 pena salientar uma mudanga de atitude de boa parte dos autores modernistas
com relacdo a0 nacionalismo, fato que, segundo Eduardo Morais, vai estar diretamente

¥ ANDRADE, Mario de. “O movimento modernista”. Aspecios da literatura brasileira. Sio Paulo: Livraria

Martins Editora, 1974, p. 236.

* Idemr., p. 236-237.

" MELLO e SOUZA, Anténio Candido de. Iiferatnra e sociedads. Sdo Paulo: Cia. iditora Nacional, 1965,
p. 189.

" MICELL Sérgio. Intelecinais e classe dirjgente 1o Brasil (1920-1945). Sio Paulo: Difel, 1975.

2 MOTTA, Marly Silva da. A1 nagio faz 100 anos - A giestdo nacional no centendrio da independéndia, op. dit., p.
79, 81 e 84.
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relacionado com os acontecimentos da Revolugio Paulista de 1924, originados na onda
crescente do tenentismo'”.

Essa insurreicio militar iniciou-se no inicio do dia 5 de julho de 1924, quando os
revoltosos tomaram os quartéis do exército, forca publica, estagdes de trem, bem como
grande parte da area urbana da cidade. O presidente do Estado Carlos de Campos se
retirou da cidade, ordenando um bombardeamento indiscriminado, pois era incapaz de
detectar a posicio dos revoltosos. Dessa forma, a capital é sistematicamente alvejada,
“sendo especialmente visados os bairros operatios ¢ populosos, embora nao escapassem
também escolas, hospitais ¢ igrejas.” Passados 29 dias, o general dos revoltosos solicita
uma trégua, mas sé obtém como resposta de Catlos de Campos a rendicdo incondicional
ou a destruicio completa da cidade.

Diante disso, os rebeldes decidem abandonar a cidade, partindo de trem no dia
27 de julho em direcao a Foz do Iguacu, unindo-se aos tenentes gatchos, fato que marca
o infcio da Coluna Prestes, sob o comando do tenente Lufs Cartlos Prestes. “As forcas
legais reocuparam a cidade com uma brutalidade inaudita, saqueando, espancando,.
prendendo dentre uma populagio que julgava colaboracionista, além de executat
sumariamente grupos inteiros de imigrantes suspeitos de terem aderido 2 revolta.”*

Assim, se no primeiro momento modernista, 2 preocupa¢io era combater o
passado em nome da atualizacao /modernizacio, a partir de 1924 ocorre uma mudanca
de perspectiva, ou seja, coloca-se a Stica do nacionalismo como processo de renovagao:
“s4 seremos modernos se formos nacionais.” Neste sentido o Manzfesto Pan-Brasi/ de
Oswald de Andrade, lancado em 1924, pode set considerado uma obra inaugural. Aqui

..nAo é o passado genérico que € negado, mas parte concreta deste passado, o
lado bacharelesco, aquele que escondia, em funcio do processo de
transplantagio cultural, o verdadeiro passado brasileiro que deveria ganhar
visibilidade. Por esta razdo também 2 importancia do contato com as
vanguardas européias € menos decisiva que no primeiro tempo modernista.
Nosso material cultural deve ser descoberto aqui mesmo.'®

No entanto, a contradicio regionalismo / nacionalismo persistiu apos 1924, como
pode ser percebido pelo debate entre Sérgio Milliet ¢ Mario de Andrade, ocotrido em
1926 nas piginas da revista Terra roxa ¢ outras terras. Milliet, no ptimeiro numero do
periédico, comenta um livro de poemas de Guilherme de Almeida, afirmando que a
qualidade da obra se devia ao seu teor de brasilidade. Na verdade, o que existia era um
sentimento de paulistanismo que foi confundido com brasilidade. Méario de Andrade
contesta essa tese no niimero seguinte da revista, na forma de uma Carta protesto:

5 NORAIS, Eduardo Jardim de. A brasilidade modernisia, sia dimenséo filoséfica. Rio de Janciro: Graal, 1978,
p. 76.

¥ SEVCENKO, Nicolau. Orfen extdtico na metipole- Sdo Panlo sociedade ¢ cnliura nos frementes anos 20. Sio
Paulo: Cia das Letras, 1998, p. 303-304.

15 MORAIS, Iiduardo Jardim de. A brasilidade wodernista, sua dimensio fiosifica, op. dit., p. 87.
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Sérgio Milliet. Estou ficando o homem das cartas...Porém, a culpa é de vocé. Que
historiada € essa, Sérgio, meu amigo, de falar, na sua crénica sobre poesia do nimero
passado, que ‘s6 se € brasileiro sendo paulistal” Protesto. E pena que ji nio tenha
saido o nimero 4 da revista Estética porque 14 eu verifico que vou perdendo cada
vez mais ¢ completamente a no¢io dos limites estaduais...Em que sentido simbélico
herdico grandilogiiente errado vocé estd empregando a palavra ‘paulistal’ Eu ndo
nego um valor enorme sobretudo no passado dos meus coestaduanos, porém
carece tomar cuidado com os simbolos e com os sentimentos perniciosos. Como o
simbolo o paulista ¢ também aquela besta reverendissima da guerra dos Emboabas,
ainda por cima arara e covardio (...) E € ainda o homem...bom inda ¢ cedo para
comentar o procedimento dos paulistas durante a Isidora e a gente vive em estado
de sitio. Porém eu, que vivi na rua observando revoltosos e legalistas, tenho muito
que contar sobre a psicologia do paulista.

E a nossa riqueza e progresso atuais, vocé ja reparou como eles nascem do
acaso, de circunstincias climaticas e geolégicas? Vocé ja meditou naquelas frases
verdadeiras da Paulistica de Paulo Prado sobte a decadéncia do cariter paulista?

Vocé e outros me chamam de sentimental e de roméntico porque gosto de
gemer no verso ¢ no pinho o amor melado e caricioso do brasileiro e porque o
grito o “Vem minha gente’ pros brasileiros sem limites estaduais da nossa terra. Pois
me parece, Sérgio companheiro, que o sentimentalismo nio estd em gemer, gozando
os desejos que nascem no corpo e no espirito, porém em se deixar levar por
vaidadinhas rompantes e afirmativas ser realidade e perigosas. Perigosa como a de
vocé que ¢ desnacionalizante e irritante e errada. O Brasil é um vasto hospital.
Amareldo de regionalismo e bairrismo histérico. Visio de miope sem futuro e sem
presente. Cuidado com o saudosismo! E sintoma de decadéncia. Sérgio, vocé errou,
Sérgio. Te abraco, Mério de Andrade.’

Tem-se assim um aspecto ndo tresolvido dentro do movimento modernista. O
proprio Mario de Andrade vai, segundo Eduardo Moraes, incorrer em contradicées,
uma vez que, ao criticar o regionalismo de Milliet, toma a mesma posicio do criticado
- pelo lado diferente da mesma moeda -, quer dizer, vai ressaltar os aspectos negativos
dos paulistas, a0 contririo das posicGes bairristas e ufanistas. “A maneira de pensar, no
entanto, ¢ a mesma (...) seus propositos sdo nacionalistas, mas seu fundo revela os tracos
de arraigado ‘paulistanismo.’"” )

A tensio nacionalismo / bairrismo se configura como um conflito inconsciente
que se manifesta na drea de seu conflito consciente: patria / internacionalidade. O escritor
consegue aceitar plenamente a segunda oposicio, uma vez que tem patria como fator de
nacionalidade capaz de proporcionar no futuro a internacionalidade na 4rea politica

1 ANDRADE, Mirio de. “Carta Protesto”. Terva roxa ¢ outras terras. n.° 2, p. 4. Apud: MORAIS, Eduardo
Jardim de. A brasilidade modernista, sna dimenso filoséfica, op. cit., p.106-7.
¥ Idem, p. 107.
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¢ a universalidade na drea estética, Entende patria como necessidade histérica,
capaz de despertar a consciéncia nacional e fundamentar uma cultura brasileira
auténtica.

Pétria é o nacionalismo que nao pode admitir o Regionalismo estético é
politico, pois ele fragmentaria a sua coesio, Apesar de negi-lo, Mirio de
Andrade nio percebe quando mergulha em profundidade na 4rea do particular,
sobrepondo inconscientemente uma estado a regiio ¢ a totalidade da nacio.
Tornando-se bairrista ao valorizar excessivamente Sio Paulo, em detrimento
do conceito que manifesta sobre 0s outros estados, mormente os do Norte,
Essa é entretanto uma posicdo sua que o afeta exclusivamente nos aspectos
ideolégicos. Deve ser analisada dentro de sua ligacdo com o nacionalismo
porque auxilia a compreensio dos compromissos politicos que assume e de
algumas interpretacdes suas sobre a literatura popular.'s

Diante desse panorama, acreditamos ser relevante empreendermos uma analise
mais acurada da obra de Mirio de Andrade, visando aprofundar as questoes apontadas
até aqui. H4 na obra poética de Mario de Andrade um ponto de partida a que ele volta
no fim da existéncia, apés uma longa viagem de descobertas ¢ encantamentos. K de Sio
Paulo e do amor a Sio Paulo que ele parte para o amor ao Brasil. Através deste,
engrandece aquele, no amadurecimento de seus cinguenta anos. O poeta paulistano nasce
bairrista como todo paulista que se respeita, e Sio Paulo lhe parece desde logo, numa
visdo andloga a0 provincianismo apologético e ufanista de seus contemporaneos, o -
grande acontecimento do mundo.

O primeiro verso de seu primeiro livro o afirma cheio de terno orgulho,
metgulhado numa perspectiva de profunda admiracio pelo processo de urbanizacio
cuférico da “cosmépolis™: “Sio Paulo, comocio de minha vidal”

FPanlicéia Desvairada é um canto a magia de sua cidade, que passava pelo processo
de formagio de uma sociedade urbana complexa e multi-diferenciada. Nessa obra, o
autor ja ressalta o fenémeno cultural peculiar que a cidade representa como guia e
simbolo da nova cultura nacional. Pan/icéia Desvairada, simbolo da nova cultura nacional,
escrito em 1921, ¢ a oportunidade de casar seus anscios estéticos de dinamismo na
poesia com a licio recebida dos unanimistas e dos futuristas. Com efeito, em Jules
Romains, o autor encontrara a apresentacao da dinimica de uma cidade como forma
de coletivizacio, ja mostrando a maquina, o vefculo. Mas Romains e Vethaeren, de [77/es
tentacularres, trazem o assunto “cidade” com um sentido geral, amplo, particularizado
pot Mario como a cidade de Sio Paulo, a qual se sentia afetivamente ligado. Na poesia
disseca liticamente a sua cidade.

Dentro desse mesmo espirito, era facil entender por que, na concepcio otimista
de Mirio de Andrade, 2 sede da civilizagio mameluca dos bandeirantes era nao sé o

" LOPEZ, Telé¢ Porto Ancona. Mdrio de Andrade: Ramais e caminbo. Sio Paulo: Livraria Duas Cidades,
1972, 01215
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foco da histéria do pais desde os tempos coloniais, como ainda a fonte, com a sua
sociedade florescente e o seu cosmopolitismo progressista, de todas as melhores
expectativas para a sociedade nacional rumo ao futuro.

Nele a manifestacio de bairrismo é de 1925 e esté relacionada com a divulgacao
das idéias do Modernismo. Discute Pau Brasil de Oswald de Andrade e camufla seu
baittismo, estendendo a caracterizacio estadual feita pelo autor para a amplitude nacional,
quando trata da apropriacdo da Camdo do exilio de Gongalves Dias por aquele poeta.
Mas, logo depois, passa a explicar seus proprios sentimentos:

Nio permita Deus que eu morra

Sem que volte pra Sdo Paulo

Sem que veja a rua Quinze

E o progtesso de Sao Paulo”

¢ gostosissimo! Vocés mudem S.

Paulo pra Porto Alegre, Natal, Rio Branco e hdo de se sentir o
mesmo que eu. Pensem ndo que sou bairristal Me sinto cada
vez mais incapaz de ser do meu Estado. Perdi completamente
a nocio dos limites estaduais. Adoro minha Paulicéia e sou
individuo do Brasil. Mas que gosto da rua Quinze, isso gosto
deslumbradamente."

Nega bairrismo a propésito de nada, exatamente quando acabava de ampliar o
alcance dos versos de Oswald. Como se trata de seu primeiro depoimento sobte o
assunto, pode-se pensar desavisadamente que o escritor se livrara de uma possivel pecha
que Ihe setia atribuida pelo apego ao seu tema principal, Sao Paulo.

No ano seguinte, contudo, 1926, o bairrismo fica mais bem caracterizado. Defende
os modernistas de Sdo Paulo da acusacio de Tristio de Athayde de que seriam “primitivos’
port imitagdo dos franceses, que consideravam o espetaculo circense como manifestacao
de profundo interesse estitico. Afirma entdo que Sdo Paulo apresenta grau de cultura
mais elevado que o Rio de Janeiro, e escreve:

Juro: meu interesse nio é por que Sdo Paulo tenha cultura, porém que o Brasil
seja um corpo bem igualado. Até as vezes me ponho imaginando que o progresso
de Sdo Paulo é um mal pro Brasil, potque faz desta nossa terra harpiforme um
desequilibrio espandongado e anormal. (...) Nio tenho culpa de Navarro da
Costa nio ser comprado no Rio onde os novos-ricos portugas sa0 ta0 NUMErosos
como 0s NOvos-ricos sitios e italianos de Sio Paulo, e por ser compradissimo
por aqui...pela gente bem paulista mesmo, familias bem tradicionais ¢ de riqueza
As vezes secular. Também tem riquezas seculares no Rio. De tudo isso culpa nao

¥ ANDRADE, Mério de. “Oswald de Andrade: Pau-Brasil”. set. 1925 (Originais datilografados de M.
de A. - IEB-USP). Apnd: LOPEZ, Telé Porto Ancona. Mdrio de Andrade: Ramais caminbo, ep. at., p. 216.
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¢ minha, porém, depois que dei para orador pé-de-boi, falo mesmo o que
tenho de falar. E ali, no duro!”

Mais uma vez se furta ao rétulo de bairrista, apesar de agir como tal, brigando
pelo que julga direito de Sdo Paulo.

No poema magistral T#, o poeta reflete o seu deslumbramento para com a
paisagem, inacabada, indefinfvel e contraditéria da cidade, misto de arcaismos, aspectos
roceiros e modernidade “mulher feita de asfalto e de lamas de varzea”, graciosa, juvenil
e arrivista, com ares provincianos e cosmopolitas, “risco de aeroplano entre Mogi e
Paris, meio-fidalga, meio barregua”, “costurcirinhas de Sao Paulo”, “ftalo (...)
bandeirantemente alucinadas com as torres de Sio Bento”, pronunciando a utopia da
grandiosa metrépole dindmica no seu vir-a-ser, hibrida juncido de multi-etnias:
“desbravadotes coloniais” ¢ “aspiracio londrina”, “materializacdo da Canaia do meu

22

Poe.

Mulher mais longa

que os pasmos alucinados

das torres de Sao Bento!

Mulher feita de asfalto e de lamas de varzea, (...)
Costureirinha de Sio Paulo
italo-franco-luso brasilico-sax6nica,

gosto dos teus ardores crepusculares, (...)
bandeirantemente!

Lady Macbeth de névoa fina, (...)
Trituracao ascensional dos meus sentdos!
Risco de acroplano entre Mogi ¢ Paris!™

O amor pela cidade ¢ tio amplo que Mario de Andrade demonstra complacéncia
¢ compreensao para com o consumo popular massificado de noticias criminais, o gosto
folhetinesco ¢ nada erudito “de crime turco”, um dos tracos mais peculiares da nova
cultura urbana, que se formava, assim como para com a avidez desenfreada por negocios
e lucros, uma das marcas emblematicas da cidade emergente e argentaria da belle épogue.

E tio cego esse amor e fé otimista na missdo irradiante e regeneradora da cidade,
que os maiores defeitos da sua terra lhe parecem admiraveis qualidades. E mesmo
quando ndo pode negar o erro, o poeta sofisma e, com a insensatez dos amantes
apaixonados, prefere mudar o angulo de apreciacdo. Assim, o proprio clima instavel,
Umido e enfermico da Paulicéia lhe inspira versos de encanto. A neblina perde o seu
aspecto malfazejo. Nao é mais o que resfria, ¢ o que torna Sao Paulo semelhante aos ares

' ANDRADI, Mirio de. “Nusica Brasileira”. 4 Manha. Sao Paulo, 24/ 03/ 1926. (Suplemento de
recortes de escritos do autor. IEB-USP). Apwd: LOPEZ, Telé Porto Ancona. Maiio de Andrade: Ramais ¢
caminbo, op. cit., p. 218.

2 ANDRADIE, Mario de. Poesias Completas. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1976, p. 57-38.
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mundanos da cosmopolita Londres: “Minha Londres da neblinas frias! Pleno verdo. Os
dez mil milhdes de rosas paulistanas!”(1922)%

E até aironia e o viés critico com que atacava os pruridos de nobreza dos ricos da
cidade, salientando o arrivismo sofrego da nova burguesia paulistana, avida por dinheiro,
bens materiais, ambicio desmedida pelo lucro econémico, desfazem-se mansamente 20
sentir a lenta descida da neblina sobre o bairro elegante e shic, simbolo do novo
mundanismo da capital irradiante: “Higienépolis (...) Casas nobres de estilo ()
Enriqueceres em tragédias (...) Mas a noite ¢ toda um véu-de-noiva a0 luar’(1922)#

E que mais ama mais ele na sua cidade? As rosas e os arranha-céus, o imigrante e
os crepusculos e as tardes de abril. As rosas retomam a cada instante na sua poesia como
um estribilho, exptimindo a admiragio do poeta com a temodelagdo utbana da cidade
e 0 aburguesamento dos espacos publicos com a construcao dos belos jardins e bulevares
da belle épogue. Em Panlicéia Desvairada, elas aparecem logo nos primeiros versos: “Pleno
verdo. Os dez milhoes de rosas paulistanas.”

De todos esses amores, o amor a0 imigrante é o que parece ter passado mais
depressa. E para ndo voltar. Sinal dos tempos? Os nacionalismos desvairados andaram
por aqui, como por toda parte, e se nio chegaram a contaminar o profundo espirito
humanistico de Mario de Andrade, pelo menos extinguiram uma fonte na imaginacio
criadora do poeta.

O carinho e a valorizacio do filho de italiano, como o novo cidadio paulista
Operoso e progressista, que foi também caractetistico de outros escritores paulistas,
principalmente Anténio de Alcintara Machado, morreu prematuramente com Pandicéia.
O imigrante italiano, visto como condutor do progresso e da industrializacio, é elemento
positivo, como mostrata no poema O domadsr, nio sem uma certa dose de nostalgia.
Nesse livro, Mario fala com emocionante orgulho de um

ﬁ
|
#

herdico sucessor da raca heril dos bandeirantes,
um galhardo filho de imigrante
loiramente domando um automével 2

E na mesma obra registra o burburinho ensurdecedor e o movimento tuidoso
dos pregdes do pequeno comércio clandestino de géneros de primeira necessidade ¢ a
prestacdo de pequenos servicos pelas ruas da cidade, dando visibilidade 2 uma urbanizacio
mais afeita a uma economia de pequenos ganhos - informais, e menos centrada nos
grandes negdcios da empresa cafeeira. Documentou com originalidade ¢ concretude as
caracteristicas locais de um trabalho grosso modo instavel e temporario, a sobreviver
nas fimbrias das elites europeizantes do café, através da fala italo-paulistana dos vendedores
ambulantes.

Quanto a0s arranha-céus, serio eles, segundo Sérgio Milliet, aquilo que mais agrada

2 Idem., p. 4.

* Ibidem., p. 60.
* Lhidem., p. 49-50.

134




Cosmdpolis febril: Modernismo e a metrdpole paulista como simbolo da brasilidade

e sensivelmente fornece imagens a Mério de Andrade, as quais exprimem o seu entusiasmo
e euforia exagerada com a cidade que se verticalizava. Assim, deparamos no poema
Improviso do mal da América: “14 fora o corpo de Sdo Paulo escorre vida 20 guampaco dos
arranha-céus...””

Também no Poema da amiga, a visio mitica da cidade vertical, concebida como
“estrutura americana”, ndo apenas por sua extensdo gigantesca, mas por sua insercio
futurista na geografia cosmopolita da “urbes dos arranha-céus” explicitam a visio
apaixonada e heroica do autor pela metropolizacio febril, milionria e “imprevistamente
enorme da cidade™:

A tarde deitava nos meus olhos

E a fuga da hora me entregava abril,

Um sabor familiar de até logo criava (...)

Estavas longe, doce amiga; e s6 vi no petfil da cidade
O arcanjo forte do arranha-céu cor-de-rosa
Mexendo asas azuis dentro da tarde. (1930)*

Nem sempre essa imagem da metropolizacio frenética da cidade “andares sobre
andares” é de orgulho. Em Momento, no Grao Cao de Outubro, ela é quase de desespero, de
pavor com a soliddo, imagem do poeta isolado num mundo hostil e que tenta em vio
apegar-se a qualquer coisa, aconchegar-se a um calor: “As pombas se agarram nos arranha-
céus, faz chuva. Faz frio. E faz angastia...””

Na sua Paulicéia Desvairada, muitos dos seus poemas primavam pela ironia, ora
fina, ora beirando o sarcasmo, com a qual fustigava algumas das mais torpes fontes do
mal-estar endémico e ar enfermico da cidade com seus batalhGes de trabalhadores
desempregados e semi-ocupados. A Mitio de Andrade aprazia mostrar a outra face da
cidade, aquela mais chocante, visto que a miséria geral da populacio contrastava de
forma constrangedora com os simbolos da modernidade e riqueza
remodeladas, automéveis, palacetes, 2 ganancia do dinheiro, o aventureirismo e o cinismo

avenidas

dos processos para se obter bens materiais. Travestido de arlequim, o poeta musicava
seu verso, agitava o ritmo e, num clima de animacio euférica, sem tirar a mascara,
evocava as vitimas, a fragmentacio e o caos social, criticando o “canibalismo dos
arrivistas”.

A critica 2 ganancia de dinheiro, 2 simulacdo e o cinismo dos processos de
enriquecimento rapido da nova burguesia arrivista e multirracial da utbes, composta por
nacionais migrantes de vérios estados e imigrantes de diversas procedéncias de além-
mar, a custa da discriminacdo social, étnica e da pobreza da populagio trabalhadora,
emerge claramente no poema Ode ao Burgués:

3 Lbidens., p. 242.
% Tbidem., p. 247-248.
= Lbidem., p. 299.
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Fora os que algarismam os amanhas!
(...) Morte ao burgués mensal!

Ao burgués cinema! Ao burgués tiburi!
Padaria Suissa! (1922)*.

De fato, o poeta faz notar que apesar do entiquecimento economico global da
Panlicéia, a participacio social no sistema produtivo e na absorcao dos recursos gerados
era muito limitada, ficando grande parte da populacio na situacdo de desemprego,
precariedade de trabalho, caréncia e insalubridade domiciliar.

Assim como muito limitada e até decrescente era a participacéo politica. As elites
agrarias, beneficidrias e procedentes da tradicional divisio internacional do trabalho,
constitufam um sistema oligarquico semi-fechado, que, de conformidade com os circulos
plutocraticos urbanos, monopolizavam 0s postos diretivos e as atividades mais rendosas.
As oportunidades restritas que o crescimento do sistema oferecia eram alvo de uma
rude concorréncia pelas amplas camadas urbanizadas, refor¢ando comportamentos
agressivos e desesperados de preconccito e discriminacao.

A contingéncia da crise social e economica revela o cendrio nebuloso e dramatico
da modernidade da urbes com a imagem aterradora da “miséria de sobrecasaca e
gravata”, que vinha se somar a dos “bandos de pés descalcos” que citculavam pelo
centro reurbanizado e pelas dreas fabris, ¢ povoavam os bairros operarios. Tal cenatio é
apresentado, por exemplo, na Patsagem n.° 2:

Deus recottou a alma da Paulicéia

num cot-de-rosa cinza sem odor (...)

E rodando num bando nefario,

vestidas de eletricidade e gasolina,

as doengas jocotoam em redor (...)

Sio Paulo é um palco de bailados russos.

Sarabandam a tisica, a ambicio, as invejas, os crimes

e também as apoteoses da ilusio (...)

Qua4, qua, qu! Vamos dangar os fox-trot da desesperanca
a 1ir, a rir dos nosso desiguais! (1922)”

Naio raro a satira desvela e ridiculariza a prépria ideologia oficial, fazendo desfilar
mecanismos de opressdo para com 2 indignacao mal contida. A Paisagem n.°4 conclui o
livro com uma frase de deboche, que ressalta o carater diversionario do empenho de
arregimentacio do orgulho civico paulista:

Os caminhdes rodando, as carrocas rodando,

B Ibidem., p. 45-47.
2 Ibidem., p. 56-37.

e
oy




Cosmipolis febril: Modernismo e a metrdpole paulista como simbolo da brasilidade

E o largo coro de ouro das sacas de café! (e

Mas as ventaneiras da desilusio! A baixa do café!

As quebras, as ameacas, as audécias superfinas! (...)
Lutar!

As bandeiras e os clarins dos armazéns abarrotados Grssl)
Mutismos presidenciais, para tras! (1 922y%

Mas acontece serem versos de euforia, o que marca a tonica da producio cultural
do autor, € aqui vemos na sua melhor moldura mais um dos grandes amores paulistanos
de Mario de Andrade: as tardes de Abril. E na rarde de sua propria vida, quando
escreveu a “Lira Paulistana”, para a garoa de sua cidade e para os seus crepusculos é que
O poeta se voltard como a procura de um gesto justo e relaxante repouso: “garoa de
meu Sio Paulo /...Meu Sio Paulo da garoa /...Garoa sai de meus olhos.”

Entrementes, Matio de Andrade andar4 por ai, redescobrindo o imenso e
multifacetado Brasil, com seus multiplos regionalismos, a pluralidade da cultura de
povoado, a diversidade das culturas populares, conhecendo e amando sua terra através
do Noturno Belo Horizonte, do Carnaval Carioca, das lendas amazonicas, do folclore do
nordeste, da giria do Rio Grande do Sul. A expetiéncia renderd ainda a criacio de uma
“gramatiquinha da fala brasileira”, e 2 preocupacio de elaborar e empregar uma linguagem
exclusivamente brasileira, que deu 20s seus romances um tom natvista muito original.
Escreverda Macunaima e se ligara pela sua enorme correspondéncia a toda uma nova
geracao de intelectuais, dentre os mais expressivos do pafs. Toda a sua inteligéncia e toda
a sua sensibilidade estario a servico da patria grande, pois como afirmava no Mantfesto
Modernista, “viviamos ja de nossa realidade brasileira, carecia reverenciar o instrumento
de trabalho para que expressissemos com identidade.”!

Para Carlos Drummond de Andrade fica por demais transparente que a poesia
modernista foi, em grande parte, uma poesia de regido, de municipio e até de povoado,
que se atribui a missdo de redescobrir o Brasil, considerado antes encoberto do que
revelado pela tradicio literaria de cunho curopeu. Os nomes das pequenas cidades
brasileiras figuravam pela ptimeira vez em verso, a fala do povo incorporou-se 4 linguagem
erudita da poesia Sao Brasil! - exclamava nosso poeta maximo, precisamente no ano da
graca de 1925. Mas esse excesso de Brasil corria o risco de degencrar simplesmente em
excesso de pitoresco, de tal modo o particular se substituia 2o geral, na sofreguidio dos
revolucionarios, marcados ainda por uma tendéncia pulverizadotra ao humanismo.®

No C/i Jabuti, publicado em 1927, mas reunindo poesias de 1924, Mério de
Andrade assume ainda mais ostensivamente uma ténica de compor simbolos e
representacdes nacionais, fortalecidos pelo aliciante sentido ritmico e a musicalidade
vernacular dos seus versos. No longo e complexo poema Noturno de Bels Horigonte,

* Ibidem., p. 63.
* ANDRADE, Mirio de. Aspectos da literatnra brasileira, ap. dit., p. 244,

? ANDRADE, Carlos Drummond de, “Preficio”. I CARDOZO, Joaquim. Peemas. Rio de Janeiro:
Livraria Agir Editora, 1948, p. 7.
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composto logo apés as excursdes da “descoberta”, pode-se apreciar em especial a
construcio de uma imagem mitica de Minas Gerais, descendente e fruto paulista, concebida
como o epitome simbolo da nagio.

Desbravada e povoada por paulistas, espaco cosmogonico da epopéia histérica
dos bandeirantes, da luta contra a cobica espuria do estrangeiro invasor, com se viu em
O Contratador, distante do litoral e incrustada no sertdo, solidamente associada as raizes,
as pedras, minérios, montanhas, as elevacdes, igrejas e torres, ela representa a0 mesmo
tempo uma Sio Paulo da pureza dos velhos tempos e, com a forca e a dinamica da
modernidade, algo que ja ndo é Sdo Paulo, mas sua incorporagio e coligacdo com o
cerne do corpo da nacionalidade, no centro dos sertdes interiores, irradiando o puro
espirito autéctone e purificando as interferéncias e contaminacdes alienigenas. E
particularmente forte a culminancia final do poema no simbolo litdrgico da agua emanando
das rochas elevadas, de uma reverberagdo mitica ilimitada.”

Minas Gerais, fruta paulista (...)

Frutificou mineira! Tarat! (...)

Milharais canaviais cafezais insistentes (...)

Os pratos nativos sio indices de nacionalidade.

Mas no Grande Hotel de Belo Horizonte servem a francesa. (...)
Maos esqueléticas de maquinas britando minérios,

As estradas-de-ferro estradas-de-rodagem (...)

Progresso! Civilizacao! (...)

O motfético a0 lado da estrada esperando automoveis (...)
Minas Gerais, fruta paulistal

(...) Filhos do Luso e da melancolia,

Vem, gente de Alagoas e de Mato Grosso,

De norte e sul homens fluviais do Amazonas e do rio Parana (...)
Portugal reuniu 22 orquideas desiguais (...)

Nés somos na Terra o grande milagre do amot!

E embora tio diversa a nossa vida

Dancamos juntos no carnaval das gentes,

Bloco pachola do ‘Custa mas vai’ (..)

Noés sabemos os brasileiros autiverdes! (...)

Que importta que uns falem mole descansado

Que os cariocas arranhem os erres na garganta

Que os capixabas e paroaras escancarem as vogais?

Que tem si o quinhentos-réis meridional

Vira cinco tostdes do Rio pro Norte?

Juntos formamos este assombro de misétias e grandezas,
Brasil, nome de vegetal! (...)

3 SEVCENKO Nicolaw. Orfen exidtico na metripole- Sao Panlo sociedade ¢ oulinra nos frementes anos 20, op. Gt p.

298.
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O bloco fantasiado de histérias mineiras ()
E o delitio noturno de Belo Hotizonte (-..) (1927)*

Porventura a questio que perpassa aquele debate entre Milliet ¢ Mario ja esteja
para além do confronto entre cosmopolitismo e nacionalismo, tio caracteristicos do
periodo de consolidacio da Republica e que marcaram as comemoracoes do centenirio
em 1922. Nesse momento, ocorre um gradativo aumento do maniquefsmo acerca da
discussio sobre o nacionalismo. Fatos que parecem sinalizar os abalos estruturais da
economia cafecira. “O tom era tio claro e preocupante jacobino, evocando as campanhas
xenofobas de desestabilizacio politica do inicio critico do petiodo republicano, nesse
momento delicado em que j4 se percebia o abalo estrutural da economiz cafecira, que as
autoridades oficiais contra-atacaram, mobilizando-se os escritores ligados aos quadros e
jornais do PRP para uma auténtica batalha de manifestos”.

Nesse momento a luta é travada “cntre um matiz de nacionalismo assimilacionista,
contra outro intransigente”. O texto que mais claramente assumia a vertente oficial era o
Manifesto do verde-amarely (1929), por tras do qual estavam Cassiano Ricardo, Guilherme
de Almeida, Menotti del Picchia e Plinio Salgado. O Manifesto deixa transparente o
maniqueismo que assumira o debate nacionalista, identificando os adversarios ‘intolerantes’
com o modelo negativo do tapuia inassimilavel e tepresentando a si proprios com a
figura amistosa, aberta 20s cruzamentos e influéncias dos tupi:

Nesse final de década, os tempos se tornaram convulsos e as mentes se
turvaram. O acirramento das militincias queria ver em cada criatura um soldado,
numa guerra que s6 admitia dois lados, o certo ¢ o errado, o justo e o opressivo,
o bem e o mal. As metaforas militares se tornam cumulativas, dominantes,
sufocantes. Por toda parte sc fala e se repete, exaustivas vezes, em frente Gnica,
combate, vitéria, lider.?3?

No entanto, alguns cronistas obscuros, jornalistas de ocasido ou escritores bissextos,
nos deixaram uma outra visio acerca de todo esse embate entre nacionalismo e
regionalismo. Esses autores vio ser denominados por Elias Thomé Saliba como sendo
cronistas macarronicos, pois seus escritos, do ponto de vista estilfstico, eram marcados
pela mistura, pelo fragmento, pelo cardter provisério e contingente, além do que acabaram
por criar uma espécie de humor paulista, caracteristico da belle Ghogue.

A mesticagem idiomatica nestes jornalistas de ocasido, a mistura de macarrdnicos
nos seus esctitos, entre eles Jué Bananere, Cornélio Pires, José¢ Agudo, Agtipino Grieco e

* ANDRADE, Mirio de. Presiar Caumipletas, gp. ait., p. 151-163.

& SEVCENKQO, Nicolau, Orfen extitico na melicpole- Sao Paulo sociedade ¢ cultnra nos Jrementes anos 20, op. i, p.
299-300.

*SALIBA, Elias Thomeé. “Bananéres, briguclas ¢ brodos: fragmentos do humor paulista na 1°

Republica™. Sds Pauts: novas jontes, abordagens e temdticas, n.° 5, Sio Paulo: Musen Paulista da Universidade
de Sao Paulo, jan./dez.1996 (Cadernos de Histéria de Sio Paulo), p. 32.
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outros, constitufa ainda um recurso para fugir nio apenas das férmulas e ornatos da lingua,
mas do proprio idioma herdado, definido por um deles como “um insistente convite a
incontinéncia da linguagem”. Claro que havia as fortes caractetisticas intrinsecas 2 uma producio
cultural quase que inteiramente jornalfstica.

Rechacando 2 identidade de uma cultura paulista, calcada ou num regionalismo
pasteurizado ou num cosmopolitismo civilizador, esses macarronicos acentuam os excessos
da lingua, as rebarbas do significado, incluindo os preconceitos sociais e os ressentimentos.
Nio possufam respostas estéticas definidas nem programaticas, nio perfilavam difusa opcio
politica, nem se congregavam em cortes ou igrejinhas, quase podemos vé-los como aqueles
“literatas ambulantes” de que nos falava Brito Broca nas suas memérias.

Parece claro que Jud Bananere e seus compadtes, com seu hibridismo sintatico, sua
mesticagem idiomatica, seu anarquismo lingtifstico, sua linguagem truncada, tinha se tornado
um pouco inconveniente naquela fabrica de nacionalismos, que era o clima mental vigente na
Sao Paulo dos anos 20, quando os modernistas, entre outros, procuravam criar uma identidade
simbdlica para Sao Paulo.

O principal problema conceitual do histotiador 20 lidar com uma suposta tradicio
inventada € que ela parece incorporar aquela espécie de falsa consciéncia contra a qual haveria,
por certo, uma versdo mais adequada e, nio raro, verdadeira®’

Nio se trata disso aqui. A linguagem macarrénica da Sao Paulo da belle épogue ndo traz
nenhuma versio, porque afinal ndo quetia nada e ndo pretendia ensinar nada. Talvez ela tenha
sido, menos do que uma desinvencio da tradicio, um corte inoportuno no tempo, uma
epifania da emocdo, abrindo apenas uma pequena vereda, uma brecha anarquica na narrativa
triunfante.®

Uma das excecbes nao apenas pela utilizacio de processos lingtifsticos similares a0s
macarronicos, mas também por ter mantido uma atitude de sobriedade frente as discussdes
sobre o nacionalismo a0 longo de todos os anos 20 ¢ sua postertior exacerbacio no final da
década, foi o escritor Antdnio Alcantara Machado. Diante daquela situacio, Alcantara Machado
vai desabafar:

...eu berro contra essa tolice manfaca e inttil de numa investda quetert saber quem
€ que marcha certo. Quem nfo escreve assim assado nao é moderno brasileiro. Para
ser considerado € preciso acomodar a sua maneira a uma bitola consagrada. Hoje
se escreve brasileiro por sistema, por ser da moda.”

¥ Por tradicio inventada entende-se um conjunto de praticas de natureza ritual ou simbélica, que visa
inculcar certos valores através da repeticao, o que implica, automaticamente, uma continuidade em
relagio ao passado. Conf. HOBSBAWN, Eric J. ¢ RANGER, Terence (orgs.). A invencio das tradicies. Rio
de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1984.

¥ SALIBA, Elias Thomé. “Bananéres, briguclas ¢ brodos: fragmentos do humor paulista na 1°
Republica”, gp. ¢f., p. 38.

# ALCANTARA MACHADO, Anténio de. Prasa preparativia & cavaquinke e saxcfone, op. dit., p. 281. Apud:
SEVCENKO, Nicolau. Orfen exctdiico na metrgpole- Sao Panlo sociedade ¢ eulinra nos frementes anos 20, op. dit., P
300. Nicolau Sevcenko aponta a figura de Sérgio Buarque de Holanda, j4 naquele momento uma das
mentes que fugiram dos engajamentos maniqueistas, das “plataformas” e “programas”, de todos os
“idealismos faceis”, como colocava o seu amigo Prudente de Morais Neto.

[EDPEEES




Cosmdpolis febril: Modernismo e a metrépole paulista como simbolo da brasilidade

Na entrevista do ano de 1927, concedida a Peregtino Jt., de O Jornal, refere-se as
divisdes que comegam a surgir dentro do grupo modernista:

Antigamente era a frente unica. Pancada nos inimigos. Agora € a discordia.
Pancada nos companheiros. A preocupacao de saber quem é que esta certo.
Ou o que ¢ mais gostoso: quem ¢é que estd errado. Critica e mais critica. B
principalmente a preocupacio (idiota como ja me disse Paulo Prado) de
querer saber quem ¢ de fato brasileiro da gema. A toda hora surge um
cavalheiro batendo com a mio no peito: eu é que sou auriverde de
verdade!*

Palavras que evidenciam a causa do debate: a questdo nacionalista, da arte
brasileira. Lembre-se de que a essa altura, além da cortente Pan-Brasi/, tinha surgido
a oposicao Verde-amarelista. A descrenca de Alcantara Machado diante da empresa
modernista — que buscava a construcio de uma identidade nacional redentora das
contradicdes brasileiras — ecoava através da fina ironia do articulista.

O pessimismo ¢ o ceticismo do escritor diante do esperancoso parecem ter
constituido matéria de artigos nos jornais e nos contos, nos quais ja ressoa um
ptincipio vital de sua obra, que ¢ a irreverente ironia. Diante de um “projeto
modernista” de construgio da identidade nacional, Alcintara parece manter-se critico;
a sua memoria raquitica de ufanismo, desdenha a imagem idilica da nacdo. Sua
lucidez irrequieta j4 nao faz mais concessdes. Zomba, cinico, do espirito de
“brasileirismos de estandatte”, euférico geral, ironizando a mitica nacionalista
modernista. Disseca, ironico, a idéia de identidade como miope ¢ torta. A tio
perseguida brasilidade revela-se, na perspectiva maliciosa do cronista, na realidade
infestada de dissimulagdes e equivocos. Contra uma projetiva mistica de recompor
a brasilidade, a sua producio cultural propoe uma projetiva realista, marcada até as
entranhas pela idéia de resgatar a experiéncia concreta dos individuos no dia-a-dia
da contemporaneidade.

Na década de 20, observa-se a prolongacio do debate ideolégico no campo
cultural —a oposicio reciproca entre o Modernismo de Sdo Paulo e o regionalismo
literario, e a conseqiiente negacao, por parte do ptimeiro, dos momentos constitutivos
da sociedade tradicional, a célebre “trindade étnica” que o historicismo regionalista
buscava valorizar.

Em dado momento, essa atitude ¢ praticamente unanime no grupo paulista.
Oswald de Andrade fala da “metrépole cosmopolita” — evoluida de século em
cinglienta anos de “entradas” comovidas, onde se debatem, para amalgamas finais,
cangdes de todos os idiomas, éxtases de todos os passados, generosidades e impetos
de todas as migracoes. J4 Menotti del Picchia transmite a imagem grandiosa e
apologética da cidade:

“ Artigo de ALCANTARA MACHADO, Antonio de. O Jornal. Rio de Janeiro, 12.02.1927.
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outros, constituia ainda um recurso para fugir nio apenas das férmulas e ornatos da lingua,
mas do proprio idioma herdado, definido por um deles como “um insistente convite &
incontinéncia dalinguagem”. Claro que havia as fortes caracteristicas intrinsecas a uma produgio
cultural quase que inteiramente jornalistica.

Rechacando a identidade de uma cultura paulista, calcada ou num regionalismo
pasteurizado ou num cosmopolitismo civilizador, esses macarténicos acentuam os excessos
da lingua, as rebarbas do significado, incluindo os preconceitos sociais e 0s ressentimentos.
Nao possuiam respostas estéticas definidas nem programaticas, nio perfilavam difusa op¢ao
politica, nem se congregavam em cortes ou igrejinhas, quase podemos vé-los como aqueles
“literatas ambulantes” de que nos falava Brito Broca nas suas memérias.

Parece claro que Jud Bananere e seus compadtes, com seu hibridismo sintatico, sua
mesticagem idiomatica, seu anarquismo lingiifstico, sua linguagem truncada, tinha se tornado
um pouco inconveniente naquela fabrica de nacionalismos, que era o clima mental vigente na
Sao Paulo dos anos 20, quando os modernistas, entre outros, procuravam criar uma identidade
simbolica para Sio Paulo.

O principal problema conceitual do historiador ao lidar com uma suposta tradicao
inventada é que ela parece incorporar aquela espécie de falsa consciéncia contra a qual havetia,
por certo, uma versdo mais adequada e, nio raro, verdadeira.’”

Nio se trata disso aqui. A linguagem macarrénica da Sao Paulo da bele épogue N30 traz
nenhuma versao, porque afinal ndo queria nada e nio pretendia ensinar nada. Talvez ela tenha
sido, menos do que uma desinvencio da tradicio, um corte inoportuno no tempo, uma
epifania da emogio, abrindo apenas uma pequena vereda, uma brecha anarquica na narrativa
triunfante.”

Uma das excecdes ndo apenas pela utilizacio de processos lingtiisticos similares aos
macarronicos, mas também por ter mantido uma atitude de sobriedade frente is discussées
sobre o nacionalismo a0 longo de todos os anos 20 e sua posterior exacerbacio no final da
década, foi o escritor Antonio Alcantara Machado. Diante daquela situacio, Alcantara Machado
val desabafar:

---eu berro contra essa tolice manfaca ¢ imitil de numa investida querer saber quem
¢ que marcha certo. Quem ndo escreve assim assado nio é moderno brasileiro. Para
ser considerado ¢ preciso acomodar a sua maneira a uma bitola consagrada. Hoje
se escreve brasileiro por sistema, por ser da moda.”

¥ Por tradicio inventada entende-sc um conjunto de priticas de natureza ritual ou simbélica, que visa
inculcar certos valores através da repeticio, o que implica, automaticamente, uma continuidade em
relacdo ao passado. Conf. HOBSBAWN, [iric J. ¢ RANGER, Terence (orgs.). A invencio das tradicées. Rio
de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1984.

* SALIBA, Elias Thomé. “Bananéres, briguelas ¢ brodos: fragmentos do humor paulista na 1°
Republica”, gp. dt., p. 38.

» ALCANTARA MACHADO, Antonio de. Prosa preparatiria & cavaquinho e saxofore, gp. it p. 281, Apud:
SEVCENKO, Nicolaw. Orfen extitico na netrdpole- Sao Paulo sociedade ¢ cultura nos frementes anos 20, ap. dil., p.
300. Nicolau Sevcenko aponta a figura de Sérgio Buarque de Holanda, j4 naquele momento uma das
mentes que fugiram dos engajamentos maniqueistas, das “plataformas” e “programas”, de todos os
“idealismos ficeis”, como colocava o scu amigo Prudente de Morais Neto.
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Na entrevista do ano de 1927, concedida a Peregtino Jr., de O Jornal, refere-se as
divisées que comegam a surgir dentro do grupo modernista:

Antigamente era a frente Unica. Pancada nos inimigos. Agora é a discordia.
Pancada nos companheiros. A preocupagio de saber quem ¢ que estd certo.
Ou o que ¢ mais gostoso: quem ¢ que esté errado. Critica e mais critica. E
principalmente a preocupacio (idiota como ja me disse Paulo Prado) de
querer saber quem ¢ de fato brasileiro da gema. A toda hora surge um

cavalheiro batendo com a mido no peito: eu é que sou auriverde de
verdade!*

Palavras que evidenciam a causa do debate: a questio nacionalista, da arte
brasileira. Lembre-se de que a essa altura, além da corrente Pau-Brasil, tinha surgido
a oposicdo Verde-amarelista. A descrenca de Alcantara Machado diante da empresa
modernista — que buscava a construcio de uma identidade nacional redentora das
contradi¢des brasileiras — ecoava através da fina ironia do articulista.

O pessimismo e o ceticismo do escritor diante do esperancoso parecem ter
constituido matéria de artigos nos jornais e nos contos, nos quais ja ressoa um
principio vital de sua obra, que ¢ a irreverente ironia. Diante de um “projeto
modernista” de construcdo da identidade nacional, Alcantara parece manter-se critico;
a sua memoria raquitica de ufanismo, desdenha a tmagem idilica da nacdo. Sua
lucidez irrequieta jai ndo faz mais concessdes. Zomba, cinico, do espirito de
“brasileirismos de estandarte”, euférico geral, ironizando a mitica nacionalista
modernista. Disseca, irdnico, a idéia de identidade como miope e torta. A tio
perseguida brasilidade revela-se, na perspectiva maliciosa do cronista, na realidade
infestada de dissimulacées e equivocos. Contra uma projetiva mistica de recompor
a brasilidade, a sua producio cultural propoe uma projetiva realista, marcada até as
entranhas pela idéia de resgatar a experiéncia concreta dos individuos no dia-a-dia
da contemporaneidade.

Na década de 20, observa-se a prolongacio do debate ideoldgico no campo
cultural —a oposicio reciproca entre 0 Modernismo de Sio Paulo e o regionalismo
literario, e a conseqtiente negacio, por parte do ptimeiro, dos momentos constitutivos
da sociedade tradicional, a célebre “trindade étnica” que o historicismo regionalista
buscava valorizar.

Em dado momento, essa atitude ¢ praticamente uninime no grupo paulista.
Oswald de Andrade fala da “metrépole cosmopolita” — evoluida de século em
cinqiienta anos de “entradas” comovidas, onde se debatem, para amalgamas finais,
cancoes de todos os idiomas, éxtases de todos os passados, generosidades e impetos
de todas as migracées. J4 Menotti del Picchia transmite a imagem grandiosa e
apologética da cidade:

* Artigo de ALCANTARA MACHADO, Anténio de. O Jornal. Rio de Janeiro, 12.02.1927.
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Sio Paulo é hoje uma metrépole febril, miliondria, impressionantemente
enorme, onde “as emocdes de todas as racas e tipos de todos os povos
agitam uma das vidas sociais mais violentas e gloriosas do universo”. E conclui,
afirmando que “a raca brasileira” advird do processo em que entram “todas
as universais virtudes positivas dos povos imigrantes como a forca de
adaptacdo, ansia de inédito, instinto de conquista. Essa, sim, sera a raca
brasileira.”!

Talvez o tnico eco das andrquicas atitudes macarronicas entre os modernistas
triunfantes tenha aparecido num texto obscuro e pouco conhecido de Manuel Bandeira,
publicado em maio de 1924 e singularmente expurgado das obras completas do poeta.
Contra o nacionalismo programatico construtivista dos modernistas, Bandeira escreveu
num desabafo de rara sinceridade:

A poesia brasileira vai entrar para a Liga Nacionalista. Oswald de Andrade
acaba de deitar manifesto - uma espécie de plataforma-poema daquilo que ele
chama Poesia Pau-Brasil. Eu protesto. O nome é comprido demais. Bastatia
dizer poesia pau. Por inteiro: Manifesto Brasil da Poesia Pau. Porque € poesia de
programa e toda a arte de programa ¢é pau. Aborrecem os poetas que se lembram
de nacionalidade quando fazem versos. Eu quero falar do que me der na cabeca.
Quero ser eventualmente mistura de turco com sitio-libanés. Quero ter o direito
de falar ainda na Grécia. H4 pouco tempo entrei na Agéncia Havas no momento
em que Américo Facé ditava pelo telefone um despacho recebido de Eléusis.
Senti de pronto a ironia da emocio lirica. Ndo podia evidentemente falar de
Tabatinguera.”
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