Retrato do Brasil:

uma andlise da tristeza pradiana’
Adriana T. A. Martins Keuller’

O Brasil festeja seus 500 anos. Tempo de grandes comemoracdes por todo o pais,
que se preocupam em trazer 2 tona nossa historia. Momento de reflexdes, debates e
criticas que atravessam este evento festivo, levando-nos a pensar a cultura brasileira.

Constituem importante fonte de pesquisa as manifestages da cultura de um povo,
ja que esta, na definicio de Clifford Geertz, é como uma “teia de significados™ . Dai
pretendermos resgatar a obra Refrafo do Brasil, de Paulo Prado, que, entre muitas, tem
norteado as reflexdes dos brasileiros sobre o pais. Esta obra fornece subsidios importantes
para a compreensio da realidade histérica que propiciou o surgimento do modernismo.
Imerso numa rede de sociabilidade instaurada nas cidades de Sao Paulo e do Rio de
Janeiro, Paulo Prado obteve af condi¢ées de amadurecer Rezrato do Brasil.

Membrto dessa geracio de intelectuais que inaugurou o chamado ensaio histérico
e sociolégico e fundou uma determinada fradicio* , Paulo Prado, juntamente com Sérgio
Buarque, Gilberto Freyre, entre outros, foi um dos que incorporou o movimento
modernista 20 pensamento nacional. Esta incorporagio foi feita pela redefinicio da
cultura brasileira, ou melhor, pela busca de uma identidade nacional.

Publicada em 1928, esta obra foi marcada muito mais por um anti-ufanismo
construtivo do que pelo pessimismo que unanimemente se lhe atribuiu na época. Diferente,
curiosa ¢ um tanto deslocada, mesclou inovacio e conservadorismo. Nela se enfoca “a
histéria do Brasil sob o viés cultural e se busca uma tipologia qualificativa com base em
sentimentos”, como ressalta Laura de Mello e Souza’.

Debrucando-nos sobre estes sentimentos, buscamos fazer uma dada /itnra da
tristeza pradiana, entendendo-a como uma estratégia de inserit o Brasil na modernidade.
A tristeza em Prado é o riso 20 inverso, logo, repleta de ambigtidades. O riso ¢ utilizado
em sua funcido catartica, como uma forma de superagio dos problemas.

! Liste artigo ¢ resultado do tabalho monogrifico da disciplina “Intclectuais ¢ Poder”, ministrada pela
Profa Dra Angela de Castro Gomes na Pos-Graduacio em Histéria da UFE.

2 Profa. do CESAT (Centro de Ensino Superior Anisio Teixeira)

3 GEERTZ, C. A Interpretacio das Culturas. R]: Ed. Guanabara, 1989, p. 15.

*Sobre tradiczo ver CAVALCANTE, B. “Histéria e Modernismo: duas versées sobre nossa

brasilidade”. I Rascunhos da Histéria n.” 4 . R]: PUC-RIO HISTORIA, 1992.

5 SOUZA, L. de M. e. © Aspectos da Historiografia da cultura sobre o Brasil Colonial”. fn: FREITAS, M.
C. de (org,). Historiografia Brasileira em Perspectiva. SP: Contexto, 1998, p. 19..
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Paulo Prado e o Modernismo brasileiro

Com base na idéia de formacdo de uma rede de sociabilidade com “pequenos
mundos”, tentaremos demonstrar que o intenso contato com a intelectualidade paulista
e carioca permitiu a Paulo Prado escrever obras como A Paulistica: histéria de Sio Panlo e
Retrato do Brasil. Mergulhado nessa rede, Prado esteve sempre 2 par daquilo que estava
sendo discutido e pensado, o que lhe permitiu amadurecer e formular o Refrato do Brasil,

A agio de Prado no modernismo brasileiro esteve sempre associada aos estimulos
dados aos artistas e escritotes da cidade de Sdo Paulo. Afinal, a familia Prado, cuja
participacdo na vida politica e econémica do pafs provinha desde os tempos do Império,
nao deixava duvidas a respeito. Como membro de uma dada “nobreza” paulistana, Paulo
Prado estudou na Europa e, como muitos outros brasileiros, quando dos inicios da I
Grande Guetra, retornou 20 Brasil.

Tanto ele quanto a renomada vitva Olivia Penteado, tiveram uma intensa
participagao no movimento modernista, principalmente no que se tratava dos ultimos
lancamentos europeus a respeito da arte, musica, escultura e poesia. Foram os anos
vividos no exterior que permitiram, a2 ambos, um contato acentuado com a
intelectualidade, sobretudo a francesa.

Para além disso, deve-se ressaltar as mudancas sofridas na cidade de Szo Paulo,
que permitiram a formagio de um ambiente propicio ao alargamento das idéias modernas.
A propria palavra modernismo ji continha uma conotacio bem especifica, pois
denominava um sentido de exético, migico e revoluciondrio, sendo utilizada em vétios
meios como politica, artes cénicas, musica, poesia. Sio Paulo, nesse sentido, era o exemplo
dessa modernidade, pois mesmo com as tensdes sociais e politicas que vinha sofrendo,
havia também as tensées de cunho tecnolégico, a prépria passagem do século e a questio
do pos-guerra®.

Mas essas idéias modernas se situavam em um amplo movimento que circulava
principalmente nos nicleos urbanos brasileiros. Este movimento de idéias atuava como
O espinito da época, preocupado em discutir a forma do nosso ingresso na modernidade e
que tinha como referencial o contexto internacional - marcado pelas tendéncias européias,
mas que pensava o Brasil a parte desse universo totalizador.

Este movimento teve, assim, grande forca na segunda metade dos anos 10,
assumindo diferentes caracteristicas nas décadas seguintes. Paralelo a essa incidéncia de
expressoes artisticas internacionais e modetnas, o modernismo brasileiro se voltou,
principalmente depois de 1924, para o desenvolvimento da cultura popular (como a
sertaneja), incentivando, na produgio artistica, um padrio de identidade como “0”
autenticamente brasileiro.

Neste segundo tempo modernista, como é chamado, 0 movimento toma a faceta
dos problemas ligados 4 sua identidade e 2 determinacio da entidade nacional. Discutem-

¢ SEVCENKO, N. Orfen extatico na metripole: Sio Panly sociedade ¢ cultura nos frementes anos 20. SP: Cia. das
Letras, 1992,
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se as formas que possibilitatio o ingresso na modernidade, de modo a constituir um
caminho nacional préprio. Segundo Eduardo J. Moraes, “é portanto, como exigéncia
do comparecimento na ordem universal que se instaura no modernismo a questio da
brasilidade. Isto significa dizer que € no préprio acesso 2 modernidade que ela vem se
instaurar’™’ .

A unanimidade dos modernistas se estabelece no combate is estéticas parnasiana,
realista e romantica. Elas sio batreiras 2 expressao attistica, pois a liberdade de expressio
¢ a bandeira de luta do movimento, que reivindica a criacio de uma nova linguagem
capaz de exprimir essa modernidade.

Uma rede de sociabilidade se forma através da constituicdo de saldes, cafés,
academias, onde a fermentacdo e a circulacio de idéias estabelecem pontos de
aprendizagem e trocas entre os intelectuais. Esses espacos de sociabilidade sio vinculados a
“pequenos mundos”, onde esté inserida nio s6 a n0¢do de espaco geografico como também
a nocio de espaco afetivo. E af que se percebem “os vinculos de amizade / cumplicidade e
de hostilidade / rivalidade, como também a marca de uma certa sensibilidade produzida e
cimentada por evento, personalidade ou grupos especiais”™®,

E nesses “pequenos mundos” que se estabelece a disputa entre Rio e Sio Paulo, isto
€, em que a visdo ufanista de Sio Paulo traz “a desqualificacio empreendida em relacio a0
Rio™.

O papel do intelectual fica direcionado para os destinos do pais, ja que este é um
momento de luta e de engajamento. Intelectual é, portanto, aquele que ctia ou porta as
tradicdes relativas 2 consciéncia social cujainsercao ocorre dentro de uma estrutura de tradicoes
Ja existentes'’. Sua atividade estd ligada 2 producao de bens simbélicos da sociedade, cujo
produto final seja um trabalho. Por isso, s6 se denomina como intelectual aquele que produz
um trabalho que pode ser produtvo, reprodutivo e receptivo'! .

Reunido em grupos ou “pequenos mundos”, cles organizam saloes, criam revistas e
estabelecem como ponto em comum a utlizacio da obra literaria, do trabalho, como
expressao da terra e da sociedade brasileira. A preocupagao com a valorizacio das nossas
tradi¢bes culturais e folcléricas é plenamente encampada por eles. Deve-se recupera-las em
todos os aspectos, pois dai se constréi a identidade brasileira e se faz aafirmacio da autonomia
do pafs no panorama internacional.

Paulo Prado afirmou isto claramente em seu prefacio ao livro de Oswald de Andrade:
A poesia pan-brasil é o ovo de Colombo, onde o retorno A patria s6 confirmou a2 Oswald a
redescoberta de sua prépria tetra. Continuando, ele afirma: “A mais bela Inspiracio e a mais

" MORAES, E. J. de. “Modernismo revisitado”. I Estudos bistdricos 2. R]: FGV, 1988, p. 227.

5 GOMES, A. C. “Essa gente do Rio... os intelectuais cariocas ¢ o modernismo”. In: Estndos bistéricos 17.
RJ: FGV, 1993, p. 63.

* VELLOSO, M. P. “A brasilidade verde-amarela: nacionalismo ¢ regionalismo paulista”. In: Fstudor
bistiricos 11. RJ: FGV, 1993, p. 93.

" EISENSTADT, S. N. “Intellectuals and teadition”. In: Daedalus, vol. 101, n. 2, spring, 1972

WSHILLS. E. “Intellectuals, Tradition, and the traditions of the intellectuals: somo preliminary
consideratons”. In: Daedalus, vol. 101, n. 2, 1972,

2 PRADO, P “Preficio”. O, ANDRADE. Paw-brasii. Patis: Ed. Sans pareil, 1925, p. 9.
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fecunda encontra a poesia “pau-brasil” na afirmacio desse nacionalismo que deve romper
os lagos que nos amarram desde o nascimento & velha Europa, decadente e esgotada™??.

O contato entre os dois principais centros urbanos se ampliou com 2 fundacio
da Revista Estética em 1924, na cidade do Rio, transformando-a no centto simbélico do
modernismo. O Rio de Janeiro, que sempre esteve associado as tradicdes da Academia,
dos parnasianos e simbolistas e, portanto, as criticas modernistas, conseguiu uma grande
vitoria. Esta revista pretendeu dar continuidade ao trabalho iniciado pela Klaxon, uma
revista paulista, extinta em janeiro desse mesmo ano. Sob a direcio de Sérgio Buarque,
juntamente com Prudente de Moraes, a Estéfica funcionava em estrita colaboracio com
Sdo Paulo: era 0 momento da segunda fase do modernismo.

Por outro lado, em Sio Paulo, a Rewista do Brasil, lancada em 1916, estava sendo
dirigida por Paulo Prado (desde 1923) e tinha Mério de Andrade como critico de arte:
a mudanca de estilo era certa.

E neste segundo momento do modernismo que ressaltou-se a “reconstrucio” e
o “debate” entre o meio intelectual, que passou a distinguir mais seus proprios integrantes,
que tinham até ali como caracteristica o combate a0 “passado” e 4 tradicdo. As discussées
agora perpassavam a fronteira dos “pequenos mundos” e passavam a integrar a
sociedade’. Esta assimilacio sé foi possivel devido ao cariter singularizador desse
segundo momento que, buscando enfatizar 2 identidade nacional, obteve uma favoravel
ajuda da conjuntura politica dos anos 20.

Mas algumas dessas reflexdes sobre a identidade nacional acabaram embarcando
Paulo Prado no mundo histérico, no que, segundo ele, foi auxiliado por Capistrano de
Abreu. Isto bem se confirma no prefacio de Paulistica, seu ptimeiro livro, onde diz que
os ensaios ali publicados se

..devem a carinhosa solicitude de Capistrano de Abreu. Pela sua mio segura e
amiga penetrei na selva escura da Histéria do Brasil (..). A ele devo a receita para
suavizar a descida da melancélica Colina; o interesse pelas coisas brasileiras na
sua multiplicidade de Norte a Sul, constante preocupacio de uma longa vida de
beneditino, silenciosa e fecundante'* .

Com a morte desse grande mestre de Paulo Prado, foi fundada no Rio de Janeiro,
em 1927, a Sociedade Capistrano de Abreu. Uma homenagem 2 sua memoria, ela era
formada por amigos e discipulos (segundo o contrato) e teve como fundadores Adriano
de Abreu, Afonso de E. Taunay, Afranio Peixoto, Edgar Roquete Pinto, Eugénio de
Castro, Joao Pandia Colégeras, Jaime Coelho, Luis Coimbra, Manuel Said Ali, Miguel
Arrojado Lisboa, Paulo Prado e Rodolfo Garcial®.

1 GOMES, A. C. “Essa gente do Rio... os intelectuais cariocas ¢ o modernismo™; gp. d, p- 70.
Y PRADO, P. Paulistica: bistiria de Séo Panls. SP: Cia. Gréphico/Ed. Monteiro Lobato, 1925, p. V.

¥ RIBEIRO, M. L. G. “Uma ruptura na historiografia brasileira: a formacio intelectual de Joio
Capistrano de Abreu”. Dissertacio de Mestrado, R]: UFR], 1990, «: I, p. 211.
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No contato direto com a intelectualidade carioca, como a da Sociedade Capistrano
de Abreu, Paulo Prado afirmava os problemas nacionais nas discussées empreendidas,
0s quais eram revestidos nas obras literdrias dos chamados “estudos brasileiros”. E,
portanto, com o Re#rato do Brasil, que o ensaismo modernista é inaugurado. Eram reflexées
a0 mesmo tempo amarguradas e profundas, que lhe conferiram o carater de obra
Unica'®.

Mario de Andrade ja observava este interesse Pradiano nos problemas do Brasil.
Assim, no salio da avenida Higienépolis, residéncia dos Prados, “Paulo com o seu
pessimismo fecundo e o seu realismo, convertia sempre os assuntos das livres elucubracées
artisticas 20s problemas da realidade brasileira”"" . O crescente interesse pela histéria do
Brasil, uma excelente formacio, variadas leituras e diferentes contatos com intelectuais
do Brasil e do exterior, resultaram no amadurecimento da mais brilhante obra de Paulo
Prado: Retrato do Brasil,

A partir dela, virios outros intelectuais irio elaborar seus proprios retratos, que
buscavam, na dimenso positiva, ressaltar os aspectos especificos e singulates: a prépria
brasilidade. Essas obras, além de exercerem a “funcio critica da cultura, pretendiam
também denunciar 2 inadequacio dos saberes vigentes na medida em que se enraizavam
no processo de importagio de representacées”'®. Mesmo vendo nossa inconsisténcia
de cariter, visavam identificar positivamente a identidade substancial da nacao.

Retrato do Brasil, estratégia da tristeza pradiana

Corroborando a andlise da obra de Paulo Prado, Refrato do Brasil- ensaio sobre a
tristeza brasileira, nos ateremos A estratégia da tristeza pradiana que foi marcada pela
ambigliidade, ora se opondo 2o riso, ora completando-o. Como o préprio subtitulo
demonstra, Paulo Prado examinou em seu livro as causas originarias dessa tristeza. Seu
inicio retoma os tempos dos descobridores portugueses, que, impregnados pelo novo
modo de pensar e sentir renascentista, ou seja, desejosos da conquista da liberdade, das
ambicGes humanas, acabaram por se lancar a novos mundos na aventura do ouro.

A dindamica do povo brasileiro comecava: na busca desenfreada de ouro e na
sensualidade, ambos nio geradores de alegria. Os aventureiros que aqui desembarcaram
eram basicamente de dois tipos: os degredados, desertores e naufragos; ¢ os ousados. O
encontro com a natureza litoranea aumentou 2 luxiria das portugueses, que dela nio
souberam cuidar. Para eles, os iinicos interesses eram as especiarias ¢ os produtos comerciais
que pudessem aproveitar. A nogio de aventureiro foi também desenvolvida mais tarde
por Sérgio Buarque de Holanda, em Ruaizes do Brasil. Distinguindo o povo portugués em
‘dois tipos, o aventureiro e o trabalhador, o autor afirmou que a conquista e a colonizacio
do Brasil foi feita pelos aventureiros.

1 MARTINS, W “O modernismo”. In: A Literatura Brasileira. SP: Ed. Cultrix, 1965, p. 179.

" ANDRADE, M. de. “O movimento modernista”. I Aspectos da literatura brasileira, Sio Paulo: Martns
Ed., 1974, p. 239,

B NMORAES, IE. J. de. “Modernismo Revisitado™. In: Estudos Histéricos 2. RJ: FGV, 1988, p- 236.
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O trabalhador atribuiu valor somente as acoes que sentia animo em praticar,
aquelas que traziam estabilidade, paz, seguranca pessoal. Ndo media esforcos para tirar
proveito daquilo que aparentava ser insignificante, pois nio tinha perspectiva de um
rapido retorno material. O aventureiro, pot outro lado, ignorava as fronteiras, pois tinha
o espirito da audécia, imprevidéncia, irresponsabilidade, instabilidade ¢ vagabundagem.
Pensando somente em um retorno imediato, 0 aventureiro acabava por possuir uma
facilidade de adapragio, buscando a riqueza que custasse ousadia ¢ nio trabalho'?.

Paulo Prado, de inicio, operava com a dualidade tristeza x alegria. Mas decidiu
explorar mais a idéia de luxiria. Como visto acima, somente o portugués aventureiro
poderia ter colonizado esta terra, mas sua audécia e sensualidade se exacerbaram nos
tropicos. Apesar do portugués aventureiro ter se adaptacio bem 2 terra e ao clima, o
estabelecimento de contatos acabou levando muitos deles 4 selvagetia, enquanto outros
se transformavam em verdadeiros régulos®.

A influéncia dos trépicos no portugués aventureiro foi também observada por
Gilberto Freyre em Casa Grande ¢ Senzala. Vinculada 2 nogao de clima, a idéia de trépico
ficou marcada pelo desequilibrio da terra, dos excessos e das deficiéncias que se
apresentavam no solo e nos rios*' . Detendo-se mais nesse excesso dos tropicos, Ricardo
Benzaquen percebeu a transformacio de certas condicdes fisicas e geograficas em culturais,
fundamentando a nocio de hybris grega, que, na sua traducdo moderna, dizia respeito
também a excesso. A nocao de hybris e suas varias modalidades impregnam a vida social
da casa grande®. .

Muitas dessas modalidades da /ybris que Ricardo analisou na obra de Gilberto
Freyre também podem ser vistas em Retrato do Brasil. Paulo Prado observou que a
solidao do aventureiro, sentindo a falta de mulheres brancas e solteiras, acabava por
fazé-lo procurar as indias e depois as negras. Mas a sensualidade dessas mulheres, que o
acolhiam muitas vezes no engano do primeiro contato, aumentava com o clima, levando
Muitos outros para a concubinagem. Estava criada af a confraternizacao entre portugueses,
e depois senhores, com as indias e as negras - um resultado da hybrs.

) Dando continuidade, Paulo Prado lancava mio de outro fator gerado pelo clima
e pelo excesso de sensualidade: “o clima, o homem livre na solidio, o indio sensual,
encorajavam ¢ multiplicavam as unides de pura animalidade”? . A animalidade ou o
excesso de erotismo era marcado pela irracionalidade, o excesso de paixoes, pelo grande
apetite sexual e pela brutalidade - caracteristico do ambiente da Casa Grande. Paulo
Prado chamou isso de “auséncia de pudor civilizado”, porque esses homens que viviam
na Buropa sob regras ¢ ordens da sociedade encontravam aqui nos trépicos “a falra de
todo o policiamento, o ardor dos temperamentos, a amoralidade dos costumes”™ |

" HOLANDA, S. B. de. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: Ed. José Olympio, 1991, p. 13-18.

* PRADO, P. Retrats do Brasil, Rio de Janeiro: I Brigueit e Cia. e Ed., 1931, p- 26.

2 FREYRE, G. Casa Grande ¢ Senzala. Rio de Janciro: Record, 1992, p. 22

2 ARAUJO, R. B. de. Guerra ¢ Paz: Casa Grande e Senzala ¢ a obra de Gilberto Freyre nos anos 30. RJ: Ed. 34,
1994, p. 58.

B PRADO, P. Retruto do Brasil, op. city p. 31.

* PRADO, P. Retrato do Brasil, ap. it p. 33.
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A sedugio dos twépicos realmente afetou muito 0s portugueses, como Prado
dava a entender, pois estes, em suas caracteristicas aventureiras, possuiam também a
luxiria. Dessa intensa sensualidade surgitam as primitivas populacées mestigas, que,
vencendo a hostilidade da natureza, adaptaram-se com os aborigenes. Mas Paulo Prado
percebeu que este “dom” para mesticagem vinha nio s6 dos portugueses como também
dos indios. Sobre este ponto, Sérgio Buarque e Gilberto Freyre também fizeram suas
observagdes. O primeiro explicou que a mesticagem s6 foi possivel porque o portugués
ja era mestico em Portugal, devido aos intensos CONtatos com outros povos, Como
arabes e africanos®. Definido o portugues, e por conseguinte o brasileiro, como um
“luxo de antagonismo” em equilibrio, Gilberto percebeu nele alguém que guardava as
lembrancas das diferencas na sua gestacao, do hibridismo, da ambigiiidade, da indefinicio,
da tolerancia® .

Ambos perceberam a plasticidade social do portugués, que, para Sérgio Buarque,
ocorreu devido a auséncia de orgulho de raca, o que permitiu a facil americanizacio,
enquanto para Gilberto Freyre era o resultado da mobilidade do povo portugués, da
sua miscigenagio com outros povos e de sua favoravel aclimatabilidade. Do descobridor
portugués, audacioso, sonhador e livre ficou o colonizador da governanca e da fradaria,
dizia Prado. E nele que predominaram o sensualismo e a paixdo pelo entiquecimento
facil, pela cobica do ouro. Isto gerou descaso com o Brasil, que ndo trouxera riquezas,
como o Peru, para os espanhdis, e o Oriente para os portugueses.

Dessa atmosfera especial, que Paulo Prado obsetrvou, foi que nasceu, viveu e
proliferou o colono, um homem apatico e submisso, enfraquecido fisicamente e com
auséncia e diminuicio da atividade mental. A luta pelo apetite de ouro e luxuria, “sem
um outro ideal, nem religioso, nem estético, sem nenhurna preocupacao politica, intelectual
ou artistica - transformou o brasileiro num povo triste”?’ .

O povoamento do Brasil se fez como de passagem, pois os portugueses que aqui
viviam ou os nascidos na terra, eram vitimas da sorte ou do exilio. O mestico, ja
acostumado com essa vida, o clima, o perigo, o sertdo, limitava-se ao esforco do
entiquecimento facil. A luta contra os holandeses, as entradas e as bandeiras, ¢ a expansio
do gado, eram viva demonstracio de um sentimento nacional. Os bandeirantes fizeram,
principalmente, a expansio e exploracio do tetritério: a caca ao gentio € a exploracio
do ouro, permitindo a formacio e o assentamento de grupos, que possibilitou o
povoamento do interior. A cobica pelo ouro acabou, portanto, por desenvolver
lentamente a lavoura e o comércio. E quando de sua descoberta, no XVIII, que os
homens transformaram a avareza em prodigalidade, pois nessa fixa obsessio pelo ouro
tudo convergia para sua realizacio. Isto gerou um despovoamento do Brasil, que, cercado
por epidemias, abusos do fisco e do clero, abandonou a agricultura e a criacdo. Somado
a isso existia a méa administracio portuguesa, que vivia na suntuosidade, com gastos

* HOLANDA, S, B. de. Ratzes do Brasil. R]: Tid. José Olympio, 1991, p. 22.

* ARAUJO, R. B. de. Guerra ¢ Pas: Casa Grande e Senzala ¢ a obra de Gilberts Freyre nos anos 30, op. ait,, p. 44-
46.

¥ PRADO, P. Retrato do Brasil, op. at, p. 127,
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excessivos, e, no luxo provindo do outo, deixou o Estado falido e em plena decadéncia.

Enquanto isso, a classe de mineradores vivia como indigentes. E Portugal niao
percebeu que a missio metropolitana fora a “criagdo e formacio de um outro povo a
quem puderam legar 2 lingua natal e as peculiaridades raciais da civilizagdo porruguesa”.
Essa mesma cobica, por ser uma doenca do espirito obcecante, absorveu as energias
fisicas, a atividade dindmica do colono, sem nunca lhe saciar. Este sentimento fora também
melancélico pela inutilidade do esforco e pela desilusio. A melancolia dos abusos venéreos,
da idéia fixa de enriquecimento, formara um quadro de psicopatia, de abatimento fisico
e moral, de fadiga, insensibilidade, abolia e tristeza.

Depois de tanta tristeza e melancolia de um mesmo povo, Paulo Prado caminhava
para a existéncia de alternincia de espirito, entre a alegria e a wisteza. Ele dizia que
existiam povos alegres ¢ povos tristes, mas que os brasileiros, comparados com os
nérdicos da Europa, com os ingleses, alemdes € até mesmo os portugueses, eram tristes,
vitimas de doencas e vicios. Ele notou que, dentro do préprio Brasil, apesar de existir
um véu que encobre todo o pais com a tristeza, que se superpde ao esplendor da
natureza, ao caboclo mesticado, a impassibilidade soturna e amuada dos paulistas e
mineiros, também existem povos alegres. Ele destacava entao, o gatucho fronteiri¢o e o
carioca, dois tipos que, em extremo contato com o mundo exterior, conseguiam driblar
esse ar melancolico. Paulista ou catioca, o colono brasileiro era repleto de sensualidade,
cobica, paixdes, intimidades. Produzia relagdes (familiares ou nio) na mais estreita
proximidade, num ambiente de divisGes e antagonismos tipico do Brasil colonia, da
casa grande e senzala.

Vale refletirmos, quando tratamos dessa tipologia pradiana baseada em sentimentos,
no universo espiritual da cultura popular medieval. Apesar de ndo apresentarmos uma
totalidade homogénea e estivel, tal qual o mundo medieval, ela nos fornece informacoes
sobre uma certa “alternancia de espitito”, no dizer de Paulo Prado, que foi caracteristica
do petiodo medieval e renascentista.

A cultura popular da Idade Média encontrou no riso uma forma de exprimir a
verdade sobre o mundo na sua totalidade, sobre a histéria, sobre o homem e seu
desenvolvimento. O riso ¢ visto pelos historiadores como fonte de compreensao pata a
concepcio do mundo medieval. Exptimia um universalismo abrangente, uma liberdade
relativa, demonstrando a verdade popular “nido-oficial”. O riso era feito em “praca
publica com vocabulario e gestos especiais que aboliam toda as relacoes hierdrquicas
provisoriamente, eliminavam as distincias entre os individuos em comunicagio liberadas
das normas correntes da etiqueta ¢ da decéncia”™.

O mundo da cultura popular medieval construfa uma parédia do mundo oficial
e, pottanto, sério, um “mundo-ao-revés” nas palavras de Bakhtin. Esse comportamento
do “povo” medieval se equivalia 20s dos senhores do Brasil Colénia, no que diz respeito

B PRADO, P Refrato do Brasil, ap. it., p. 101

» BAKHTIN, M. A Cultura Poplar na ldade Média ¢ no Renascimeito o contexto de Frangois Rabelass. Brasilia:
UnB, 1992, p. 10.

® ARAUJO, R. B. de. Guerra e Pag Casa Grande e Senzala e a obra de Gilberio Freyre nos anos 30, op. cit., p. 69.

1858 1




Retrato do Brasil: uma andlise da tristeza pradiana

a propria nogio de corpo desses dois mundos. Como observado por Ricardo Benzaquen,
havia um “significado acabado, de exagero do movimento e da profusio™ | resultando
na bybris, que fazia um tnico movimento de deformacio e de relacionamento.

Um corpo adulterado, amolecido pelo 6cio, no dizer de Gilberto Freyte, que
trazia a matrca das “doencas alegres” de Bakhtin ou dos abusos venéreos de Prado: a
sifilis. O vocabulatio da praca pablica, baseado em grossetias blasfematorias, nos juramentos
e nas obscenidades, que mortificam e renovam, Integram os saldes aristocriticos
portugueses e, conseqlientemente, a casa grande.

Assim, no realismo grotesco medieval, que ¢ sistema de imagens da cultura comica
popular, existia uma predominancia do chamado principio material ¢ corporal bakhtiniano.
Este principio transferiria para o plano material e corporal tudo que era elevado, espiritual
ideal e abstrato. Ele degradava e a0 mesmo tempo regenerava, transferindo do “alto”
para “baixo” um sentido topografico, tanto no seu aspecto césmico como corporal, ou
seja, significa entrar em comunhio com 2 vida da parte inferior do corpo, do ventre,
dos 6rgaos genitais.

A poesia popular, lendas, musicas, festas e dancas, ou seja, as fontes dessa cultura
brasileira, revelavam a obsessio melancélica que s6 desaparece com a preocupacio
amorosa. A ambigiiidade da tristeza encarava o riso nio mais como um Oposto, mas o
apresentava como complementos de uma mesma identidade: existem povos tristes e
alegres no mesmo Brasil.

A independéncia do Brasil nio mudou muito esta tristeza, e ela impregnou a
socicdade, aglomerados humanos que se mantinham ligados pela mesma lingua e pelo
mesmo culto. Para aumentar a tristeza do povo, o Brasil sofreu a influéncia do mal
romantico, nas idéias e no sentimento da alma nacional. Com bons discursos e belas
palavras, o pafs aparecia como terra da liberdade. As mudancas nio foram muitas e a
patte sadia e sélida da imigracio, que se estabelecia no litoral, acabava apodrecendo nas
delicias da mesticagem.

Na esfera da sensualidade e da ignorancia, sobravam um ou outro na
individualidade culta. Mas o espirito colonial permanecia em algumas localidades. Foi na
intelectualidade paulista que se estabeleceu o grande centro romantico, segundo Paulo
Prado. As condicées geograficas favoreceram a proliferacio do mal romantico, que, 20s
poucos, contaminou o Brasil inteito com uma hipertrofia de imaginacio e uma exaltacio
da sensibilidade. Nio precisava ir longe no tempo, dizia ele: “basta abrir um jornal, ouvir
uma conferéncia ou folhear o ltimo livro publicado para se descobrir (..) os sintomas
da infeccio romantica™! . Apesar da crescente influéncia da tevolucio modetnista, que
estava transformado o mundo, o mal romantico s6 nio atacava os simples, os analfabetos.
O romantismo foi um gerador da tristeza, como num circulo vicioso: poetas tristes,
versos tristes, homens tristes, melancolia do povo.

Sem duvida o Romantismo, que a principio propunha uma renovacio, nio a

> PRADO, P. Retrato do Brasil, op. cit., p. 179.
32CANDIDO, A. “Literatura e cultura de 1900 2 19457, In: Literatura e Sociedude. SP: Iid. Nacional, 1976, p.
117.
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conseguiu porque nio se separou marcadamente da tradicdo e ndo deu origem a
desenvolvimentos novos. Mas acabou por romper em outro plano e com espirito diverso
um movimento muito mais forte e radical no momento: o modernismo®. A tristeza
pradiana, que parece a principio uma objecio 2 alegria, ao riso, acabou por se apresentar
como seu complemento. O riso desempenha entdo uma funcio catirtica, voltada para a
liberacao de falsos conceitos estéticos, éticos e sociais. Somente uma nova consciéncia
social setia capaz de refletir a complexidade do mundo moderno, urbano e racional™.

Nio era sé Paulo Prado que se utilizava deste recurso. Mario de Andrade, em seu
livto Macunaina, construiu uma visao irdnica e interrogativa da identidade do Brasil. A
figura do herdi era o personagem principal. Ela ndo sé expressava uma ambigiiidade que
tanto ressaltava os ares dito positivos, como também ndo se esquecia das fraquezas e dos
defeitos. O herdi ficava muitas vezes dividido entre esses dois polos, entre essas duas
culturas. Em todas as suas formas de sobrevivéncia e na sua intensa busca de identidade,
Macunaima parecia ser o proprio Brasil, ambiguo e conflitante.

A dura realidade é conseguir viver a0 mesmo tempo com o mundo da casa
grande, do Brasil colonia e o da modernidade tio querida. Oswald de Andrade operou
muito bem este problema, baseando-se na mesma nocio de riso pradiana. No poema
intitulado Postes da Light, os dois Brasis se apresentavam na modernidade da cidade em
questao. Analisando o poema, Roberto Schwarz™ percebia na atmosfera humotistica a
justaposicdo de elementos proprios ao Brasil colonia e ao Brasil burgués e a sua elevacao
a dignidade de alegoria do pafs. Desenvolveu uma férmula prépria que polarizava o
arcaismo e o progresso como maneira de definir a identidade nacional.

Aproveitando o momento em que a Europa escapava das rotulages de hierarquias
e identdades preestabelecidas, tipicas do segundo momento do modernismo, Oswald
de Andrade compreendia ser este 0 momento “positivo” para o pafs construir sua
brasilidade. Cacoando de um tipo atrasado de progresso que dependia do outro mais
adiantado, a poesia de Oswald percebe a diferenca entre a adogio conservadora e a
radicalidade revoluciondria do XX. A suspensio dos antagonismos acabava por equivalé-
los, ou seja, estavam mals para complementares do que para opostos. Assim, sem
transformar esses fatores em termos negativos, o poeta acabava por designar o Brasil
com um certo tipo de superioridade, de espirito avancado.

Com Paulo Prado acontecia 0 mesmo: o riso se equiparava a tristeza, chegando a
supera-la. Devia-se colocar a tristeza do povo brasileiro como um fator positivo de
superioridade do Brasil. A luxiria, a cobica, a2 mesticagem representaram fatores
importantes na formacao nacional. “O mestico brasileiro tem fornecido indubitavelmente
a4 comunidade exemplares notaveis de inteligéncia, de cultura, de valor moral”®. Todo
aquele ambiente de convivio de casa grande ¢ senzala proliferou em maior ou menor
escala nas profundezas do carater nacional.

# VELLOSO, M. P. “A brasilidade verde-amarela: nacionalismo e regionalismo paulista”, 4p. @i, p. 95.
* SCHWARZ, R. “A carroca, o bonde, e o poeta modernista”. In: Qne horas sdo? SP: Cia. das Letras, 1987,
p-11-28.

* PRADO, P. Retrato do Brasit, op. ait., p. 196.
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As contribuicoes étnicas de trés grandes continentes se fundiram no sangue do
Brasileiro. A evolugio continuava, preparando a consolidacio da raca e da sua estrutura
social. Prado sugeriu, em sua obra, que os males causados por esta psyehé nacional, de
luxdria e de cobica, mais tarde atingiria a sociedade com os desvarios dos romanticos. A
indoléncia e a passividade dos homens facilitou a unidade social. Até mesmo o atraso da
burocracia portuguesa, ajudou no processo de unificacio. Somado a isto, tinhamos a
lingua comum, o culto comum e o édio 20 espanhol.

Pelo riso, principalmente o riso popular, a ambivaléncia expressava uma
compreensao sobre um mundo em plena evolucdo, o Brasil e sua insercio na
modernidade, no qual estavam incluidos os que riem. Conforme analisou Bakhtin, o
1iso era patrimoénio do povo: todos riem, atingindo todas as coisas e pessoas com um
aspecto jocoso. No seu alegre relativismo, o riso demonstra sua ambivaléncia: é alegre e
cheio de alvorogo, mas a0 mesmo tempo burlador e sarcastico® .

A partir da tristeza pradiana, as supostas deficiéncias do Brasil foram reinterpretadas
como um traco cultural distinto. Antes eram acentuados a rudeza, os perigos, os obsticulos
da natureza tropical. Agora, o mulato e o negro passaram a ser incorporados aos estudos
historicos e antropoldgicos. O primitivismo, visto como uma fonte de beleza. Havia
também os estimulos da vanguarda européia, sobre os quais modernistas brasileiros,
como Paulo Prado e Oswald de Andrade, se mantinham informados e logo assimilavam.
Alguns escritores, como afirmou Antonio Candido, “procuravam exprimir a forma e a
esséncia do seu pais, outros mais arrojados porfiavam em pesquisar, em expetimentar
novas formas e descobrir sentimentos ocultos”” . Nessas representacoes entrava com
ousadia, com mais critica, o humor, ou o riso propriamente dito, explicito ou nio.
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