CELEBRACAO ONIRICA DA MODERNIDADE,
URBANIZACAO E CULTURA DE MASSAS

MARIA INEZ MACHADO BORGES PINTO

EM MEADOS DO SECULO XIX, em O pintor da vida moderna, Charles Baudelaire
assinalava uma das principais caracteristicas que iriam marcar a apreensao/
descricao das atividades cotidianas dos habitantes das cidades modernas. Nesse
seu ensaio, o ambiente da Paris do século passado, cuja populagio, entre os
anos de 1800 e 1880, atingira a casa de mais de um milhdo de habirantes, era
apresentado através do olhar de Constantin Guys, personagem cujo perfil se
amoldava ao talhe do moderno diandi da sociedade burguesa em formacio. As
atividades que compunham o ambiente citadino daquela cidade acabavam
por ser descritas como “um grande show de moda, um sistema de aparigoes
deslumbrantes”, em que se destacavam as resplandecentes fachadas dos edificios
em estilo neocldssico francés levantados pelo Barao Haussmann e o intenso
movimentar de sua populagio. As multiddes parisienses podiam transitar por
uma extensa rede de parques, monumentos, mercados, lojas, estacoes de trem,
restaurantes, calcadas e cafés, onde tornava-se possivel 2 “populagao” da cidade
ou a seus visitantes ilustres experimentar os requintes de uma vida sofisticada
e moderna, cuja atmosfera de encantamento deixava transparecer os

[...] espetaculares triunfos de decoragio e estilo. Ele se delicia com finas
carruagens e orgulhosos corcéis, a esplendorosa sagacidade dos cavalarigos, a
destreza dos pedestres, o sinuoso andar das mulheres, a beleza das criangas, felizes
de estarem vivas e bem-vestidas — numa palavra, ele se delicia com a vida universal.

* Profa. Dra. do Depro de Histéria da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de Sio Paulo.
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Se o estilo do ralhe de uma roupa teve uma mudanga sutil, se ondas e caracois
foram suplantados pelos topetes, se os lagos se alargaram e os coques desceram
um quase-nada em diregdo a base do pescogo, s as cinturas se elevaram e as saias
se tornaram mais cheias, nio tenha ddvida de que o olho aquilino de Guys o
detectard.'

A partir da segunda metade do século XIX, os dinamismos irradiados pela
intensa industrializagio dos processos produtivos perpassavam as atividades
cotidianas e se faziam notar nas configuragoes dos panoramas urbanos de
localidades tais como Paris, Londres, Berlim, Viena, Téquio, Nova lorque,
Buenos Aires, Népoles, ou, ainda, Rio de Janeiro e Sio Paulo. Desde meados
do século XIX até as vésperas da I Guerra Mundial, um foco de vigorosas
mudancas e uma atividade econémica febril centrados numa cidade e irradiados
para todo o seu hinterland podiam ser entrevistos nas mais diversas regioes do
globo terrestre. Esses fluxos e ritmos embaralhavam-se na constituigao de um
sistema econdmico internacional cada vez mais interligado pelos répidos meios
de transporte e comunicagio, na movimentagao das enormes levas das correntes
migratérias que cruzavam 0s 0Ceanos € 0s continentes, formando formiddveis
exércitos de mao-de-obra internacional ao dispor das inddstrias em expansao,
bem como em torno dos processos vertiginosos de urbanizacio a que estavam
sujeitas as cidades em diversas regiGes do planeta, cujo intenso adensamento
populacional tornava-se cada dia mais visivel.

O universo cosmopolita da Paris do Segundo Império como que encarnava
o ideal de progresso infinito da humanidade e exemplificava as possibilidades
da “harmoniosa” construgio de novas formas de sociabilidade de
comportamento individual, cujos padrdes estavam se configurando em meio
as tensdes, ambigiiidades e contradigdes da constituigao das esferas da vida
publica e privada das sociedades burguesas, cujas tendéncias apontavam para
a multiplicidade de ritmos sociais e temporais dos grupos sociais em processo
de modernizacio.? A apreensio/descrigio das atividades citadinas de Paris
contidas nos escritos baudelarianos situava-se, portanto, no exato momento

1. Apud BERMAN, Marshall. Tudo que ¢ solido se desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sao
Paulo: Cia das Letras, 14' reimpressio, 1986, pp.132-133.

2. DIAS, Maria Odila Leite da Silva. Hermenéutica e Narrartiva. In: Orfeu extdtico na metrdpole. Sio
Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1992, pp. xi-xxiii.
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do surgimento das novas configuragdes da vida cotidiana no seio das mais
diversas sociedades que estavam sendo “integradas” a0 mercado mundial e a0
mundo moderno, cuja explosio de novas formas de sociabilidade e de novas
temporalidades se fazia amplamente visivel.

Tratava-se da apreensio/descrigdo da diversidade e do entrelagamento dos
fluxos e dos ritmos relacionados 4 avassaladora expansio do sistema capitalista
em escala mundial. Segundo o historiador Paulo César Garcez Marins, “as
necessidades de aeracio, circulagio, lazer e de controle sécio-politico
determinadas pelos discursos técnicos e pelas ansiedades das elites emergentes
do Segundo Império francés foram satisfeitas a golpes violentos contra as antigas
tradicoes de convivio social e de propriedade fundidria”, remodelando o tecido
urbano de Paris mediante a construgio dos grandes bulevares retilineos, que
articulavam a localizacio, a funcionalidade e a circulagao dos espagos priblicos,
de sorte que acabavam por controlar os grandes bairros onde habitavam os
pobres ou os miseraveis, cujas moradias foram alvo da “enxurrada de discursos
e préticas normativas que procurava chegar ao cidadao em seu espago mais
difuso, mais suspeito - menos alcangado pelos tentéculos do Estado™.

De fato, essa matriz parisiense de remodelagio e convivio urbano espalhava-
se por toda a parte, em concomitincia com a expansao do sistema capiralista,
cujas novas disciplinas visavam a controlar os limites tradicionalmente vastos
das concepgdes do que vinham a ser a propriedade ou a habitagao:

As casas ¢ os espagos domésticos foram entdo o mais possivel submetidos a
uma ordem estdvel, necessiria as novas fungdes urbanas promovidas pelo
capitalismo industrial. O privado passava a ser, portanto, controlado ndo apenas
pelos designios do individuo, mas pela ordem imposta pelo Estado. Esse modelo
de convivio urbano, trespassado pelos procedimentos de especializagdo espacial e
segregagio social, esteve pulsando no cerne dos procedimentos de controle da
habitacio e vizinhangas implementados nas capitais brasileiras a partir do advento
da Republica.*

3. MARINS, Paulo César Garcez. Habitagio e vizinhanga, limites da privacidade no surgimento das
metrépoles brasileiras. In: SEVCENKO, Nicolau (Org.). Histdria da vida privada no Brasil Repiiblica: da
belle époque 4 era do radio. Vol.3. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998, pp. 134-135.

4. Ibidem, pp. 135,136.
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As tendéncias que guiavam a construgio da civilizagao moderna podiam
ser vistas por toda parte. A crescente industrializagio da produgio da vida
material e o adensamento da populagio nas cidades ascenderam
vertiginosamente, a partir da primeira metade do século XIX, e o nimero
das pessoas que se aglomeravam nas dreas urbanas crescera aceleradamente
para atingir a casa de milhares, ou mesmo milhaes, de habitantes, as vésperas
do século XX. O fendmeno da presenca das massas no cendrio das grandes
cidades tornava-se um processo dos mais visiveis, j4 que mesmo os mais
pobres entre os habitantes citadinos passaram a ser considerados pelos homens
de negdcios em seus cdlculos, devido ao seu imenso potencial para o consumo
de bens e servicos. No final do século XIX e inicio do século XX, as cidades
em processo de industrializagio da maior parte dos paises do continente
europeu constitufam-se em um corpo “cada vez mais possante de compradores
dos bens e servigos do mundo: um conjunto que cada vez mais vivia de
comprar, isto ¢, cada vez menos dependente das economias rurais
tradicionais™.

Os processos produtivos do moderno sistema de fdbrica, bem como os
requintes tecnolégicos de seus maquinismos, tornaram-se as vedetes das grandes
Exposicoes Universais da belle époque, cujas mostras marcaram o cendrio quer
das velhas cidades européias, tais como Paris, Londres ou Viena, quer das
cidades do continente americano, tais como Saint-Louis, Filadélfia ou Chicago,
maravilhando as multiddes, que se quedavam, estupefatas, diante do fulgor
do universo da producio e circulagio das mercadorias. O nimero dos
expositores e dos visitantes dessas Exposi¢oes Universais podia ser lido,
crescentemente, aos milhares e aos milhdes. Em Londres, em 1851, 13.937
expositores exibiam suas maravilhas aos 6,0 milhoes de visitantes; na Filadélfia,
em 1876, 60.000 expositores montaram o espetdculo das mercadorias para
9,9 milhdes; em Paris, no ano de 1900, 83.000 expositores apresentavam seus
produtos para 48,1 milhoes de pessoas; em Sao Francisco, em 1915, em meio
a conflagracio da I Grande Guerra, 18,9 milhdes de visitantes foram conhecer
as novidades dos 30.000 expositores que ali exibiam as maravilhas saidas das
entranhas do mundo fabril.

Nessas exposicoes universais da belle époque, desenhavam-se

5. HOBSBAWM, Eric. A Era dos impérios. 1875-1914. Sao Paulo: Paz e Terra, 1988, p. 77-78.
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[...] os contornos materiais, as fantasias retéricas e os passes de mdgica do
idedrio em torno do espetdculo moderno de massas. A industria cultural ainda
engatinhava ¢ j& prometia demais: no minimo, auxiliaria no fomento de uma
perspectiva universalista da histéria, com centro gravitacional na Europa. Daf a
vocagdo abrangente daqueles certames, reunindo tradigio e novidade, técnicas
rudimentares e experimentais, dentro do espirito enciclopédico de classificar todas
as coisas do mundo, espécie de utopia ansiosa em nio perder nada de vista.¢

Tais espetdculos de exibi¢ao dos desenvolvimentos tecnoldgicos do mundo
moderno pontuavam a crescente visibilidade da formacio de mercado mundial,
nutrindo, dessa maneira, a fé iluminista na unidade humana mediada pelo
fetiche das mercadorias.

O avangar das aplicag6es tecnolégicas das descoberrtas cientificas evidenciava-
se na formagio de um admirdvel mundo novo, que entrelacava as esferas da
economia, da politica, das sociabilidades e da cultura a um movimentar continuo
e desenfreado. O mundo estava se convertendo, a partir de meados do século
XIX, num gigantesco fantascépio. Alguns de seus contemporineos, em meio a
multidoes assombradas em face dos espeticulos mecinicos da modernidade,
tentam representar as imagens desse novo poder de encantamento.

As exposicoes universais da segunda metade do século XIX e principios
do XX constituem certamente um dos veios mais férteis para o estudo da
ideologia articulada 2 imagem da “riqueza das nagées”. Os catdlogos e relatérios
desses eventos iluminam de forma fmpar virios aspectos do otimismo
progressista que impregnava a atmosfera da sociedade burguesa em formagio.
Encontram-se ali expostos o ideal obsessivo do saber enciclopédico o nio menos
conhecido eurocentrismo, garbosamente fantasiado de cosmopolitismo liberal
e altruista. Tais exibigoes significaram também uma das primeiras amostras
bem-sucedidas da cultura de massas, com a montagem de espeticulos populares
em que se alternavam fascinantemente o mistério de territdrios exéticos, a
magia das artes mecinicas — de suas criaturas que se poem em movimento
—, simbolos do orgulho nacional e da adoragio a pdtria, o simples desejo de
entretenimento e, sobretudo, o transe lidico do fetiche.

Em terras brasileiras, esse desdobramento atingiu de chofre as bases politicas e
sociais do Império brasileiro, pois a dotagio do pais de uma infra-estrutura técnica

6. HARDMAN, Francisco Foot. Trem fantasma: a modernidade na selva. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1988, pp. 50-57.
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mais aperfeigoada, representada pela instalagio de grandes troncos ferrovidrios, a
melhoria dos portos do Rio de Janeiro e de Santos, juntamente com o crescimento
da demanda européia por matérias-primas, deu impulso vertiginoso ao comércio
externo brasileiro, aumentando grandemente as suas importagoes, pagas com os
recursos agricolas em pleno fastigio do café, do caucau e da borracha. Os transportes
faceis e o crescimento econdmico propiciaram uma verdadeira avalanche de colonos
europeus a0 pafs. A sociedade senhorial do Império, letdrgica e entravada, mal
pdde resistir 2 avidez de riquezas e progresso infinitos prometida pela nova ordem
internacional: cedeu lugar a jovem Republica, que, ato continuo, se langou a
vertigem do Encilhamento e dos empréstimos externos.

Os centros industrializados estavam se expandindo pela Europa em taxas
de crescimento formiddveis e o aumento da populagio nas cidades daquele
continente era um processo que podia ser apreciado em diversos paises. Fica
evidente a multiplicidade de processos conjugados que perpassavam o
espetculo da avassaladora expansio do capitalismo, bem como da formagao
de um avantajado mercado mundial de bens de consumo e servigos, cujas
tendéncias engolfavam o modo de vida tradicional dos habitantes das dreas
urbanas na maior parte do globo terrestre. Ademais, para além dos das nagdes
européias, as tendéncias dessa expansao também alcangavam e interferiam nas
mais longfnquas regioes do planeta. Segundo Eric J. Hobsbawm,

O mercado internacional de produtos primdrios cresceu enormemente — entre
1880 e 1913, o comércio internacional dessas mercadorias triplicou — bem como,
por conseguinte, tanto as 4reas destinadas a sua produgio como sua integragao ao
mercado mundial. [...] A economia da Era dos Impérios foi aquela em que Baku
(no Azerbaijao) e a bacia do Donets (na Ucrinia) foram integradas a geografia
industrial, a0 passo que a Europa exportava tanto bens como mogas a cidades novas
como Johanesburgo e Buenos Aires, e aquela em que teatros de dpera foram erguidos
sobre os ossos de indios mortos em cidades nascidas do boom da borracha a 1.600
quilémetros rio acima da foz do Amazonas.”

As funcées das cidades nas mais diferentes regioes do mundo estavam se
ampliando e se especializando dentro de uma complexa escala de divisao
internacional do trabalho. Ao redor do globo, formava-se uma rede de cidades
que passavam a funcionar cada vez mais quer como centros produrores do

7. HOBSBAWM, op. cit, p.79.
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sistema capitalista em expansao quer como amplos mercados de consumo de
bens e servigos. O aumento da populagio em escala mundial, a intensificagao
da escala do processo de industrializagio, os desenvolvimentos tecnolégicos e
as aplicagdes préticas do conhecimento cientifico, os vertiginosos processos
de urbanizagio, o aumento do volume das migra¢oes internacionais e o
incremento da renda real em alguns paises, acabaram por ampliar o mercado
de massa, que até entdo estivera mais ou menos restrito a alimenragao e ao
vestudrio, ou seja, diversificaram um mercado que até aquele momento atinha-
se a satisfacao das necessidades bdsicas de sobrevivéncia, alterando drasticamente
o modo de vida das sociedades ao redor do mundo ou, ao menos, das regices
pertencentes ao hemisfério ocidental.

De faro, esses fenémenos conjugados estavam modificando o cotidiano
de milhdes pessoas que viviam em cidades, ou seja, estavam modificando os
ritmos sociais e as temporalidades que perpassavam o viver das populages
urbanas européias e americanas, cuja realidade mudou num ritmo lento e
compassado desde o Renascimento até os fins dos 1800, para, dai em diante,
se acelerar vertiginosamente, ocasionando uma transformagio tanto
quantitativa quanto qualitativa na produgio e no consumo de bens e de servigos.
Uma tecnologia revoluciondria e o imperialismo concorreram para a criagio
de uma série de produtos e servicos novos para o mercado de massa — dos
fogdes a gds, que se multiplicaram nas cozinhas da classe operdria britanica,
no decorrer desse periodo, a bicicleta, ao cinema e 2 modesta banana, cujo
consumo era praticamente desconhecido, antes de 1880.

O deslanchar da Revolugio Cientifico-Tecnolégica e a expansio do
capirtalismo faziam-se sentir em sua plenitude e incidiam radicalmente sobre o
modo de vida dos seres humanos, uma vez que o dinamismo das possibilidades
de ampliagio dos processos industriais nio se atinha tio-somente ao
desenvolvimento dos processos produtivos das fibricas ou, ainda, a0 aumento
do volume da demanda por bens e servigos, mas também, em seus velozes
desdobramentos, afetava desde a ordem e as hierarquias sociais até as nogoes de
tempo e espaco das pessoas, seus modos de perceber os objetos a0 redor, de
reagir aos estimulos luminosos, a maneira de organizar suas afeigoes e de sentir
a proximidade ou o alheamento de outros seres humanos. A vida nas cidades
modernas estava se tornando repleta de experiéncias novas, cujas vertigens
envolviam as multides de pessoas que para elas acorriam, num movimentar
frenético. Ao lado, dos automéveis, bondes e luzes das ruas, os interiores servem
de palco para o desenvolvimento de novos espetdculos e atragoes, que, na sua
composicio de movimento, luz, ruido e musica, guardam uma correspondéncia
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com a agitagio de estimulos l4 de fora. No interior dessa agitagio, o cinema foi,
durante certo tempo, uma novidade entre outras tantas, fazendo parte do
conjunto de espeticulos que mobilizavam os mais diversos aparelhos e
mecanismos onde cérebro humano e eletricidade combinavam-se para mostrar
algo novo a espectadores em busca de novas atragoes.®

Esse desdobrar-se implicava uma profunda e drdstica mudanga nas
atividades didrias de vida humana e nas percepgdes dos contemporaneos. Cada
vez mais, as vidas e as experiéncias das pessoas estavam sendo afetadas pelos
desenvolvimentos tecnoldgicos da Ciéncia, uma vez que, no minimo,

[...]as escalas, potenciais e velocidades envolvidos nos novos equipamentos ¢
instalagoes excedem em absoluto as proporgdes e as limitadas possibilidades de
percepgio, forga e deslocamento do corpo humano. Compare-se o simbolo mdximo
da nova técnica, a Torre Eiffel, com o tamanho do ser humano médio. Ou a forga
de uma locomotiva, ou a velocidade de um avido. Ou coteje-se a escala de uma
casa familiar de proporgdes médias com as dimensées de uma usina hidroelétrica
ou de um complexo sidertirgico ou de um aeroporto. Ou compare-se a luz de
uma vela, acessério milenar de humanidade, com um holofote, ou uma pdgina de
livro com uma tela de cinema. ?

As palavras escritas por Baudelaire em O pintor da vida moderna, em meados
do século XIX, indicavam e antecipavam a apreensio/descri¢io dos fluxos e
ritmos das configuragdes dos ambientes urbanos em formagio no periodo da
belle époque. Elas foram escritas no exato momento em que habitantes das
grandes aglomerages urbanas comegavam a maravilhar-se diante da “esfuziante
harmonia da vida nas grandes cidades, uma harmonia provindencialmente
preservada em meio ao tumulto da liberdade humana™'®. Também podemos
acrescentar que esse modo de vida elegante e moderno, para além dos
desenvolvimentos das maravilhas tecnoldgicas, apresentava-se eivado de tensoes,

8. PINTO, Maria Inez Machado Borges. Maquinismo e lazer na metrépole cafeeira, 1910-1930. In: Fontes
alternativas para a histéria — anais do X Simpdsio de Histéria. Ed. especial da Revista de Histéria n. 5: Vitdria:
Universidade Federal do Espirito Santo. Depro. de Histéria, 1997. p. 17.

9. SEVCENKO, Nicolau. Introdugao: o prelidio republicano, asticias da ordem e ilusdes do progresso.
In: SEVCENKO, Nicolau (Org.). Histéria da vida privada no Brasil Repiiblica: da belle époque 2 era do
radio. Vol. 3. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998. p.516.

10. BERMAN, op. cit., p. 133.
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ambigiiidades, contradigdes e conflitos, que eram deflagrados nio s6 pelos pelas
aplicagdes prdticas do conhecimento cientifico, como também por aumento
explosivo das populagdes e pela crescente hegemonia das hierarquias e valores
impostos pela expansao do moderno sistema de producio de mercadorias.

A “harmonia” da vida nas grandes cidades identificava-se com o esfuziante
movimento de construgio da civilizagio moderna, marcada por uma visio de
mundo afeita ao progresso linear infinito, que ancorava a configuracio de
uma identidade burguesa emprendedora, em meio as instabilidades e incertezas
do turbilhao das mudangas proporcionadas pelos fluxos e ritmos da expansio
do sistema capitalista. Todavia, nio se tratava tio-somente do desvelamento
linear do imenso potencial proporcionado pelo conhecimento cientifico
acumulado em direcdo 2 perfectibilidade da raca humana, mas, sobretudo, do
impacto e de rupturas proporcionados pelos ritmos frenéticos e pela intensa
velocidade da interferéncia das aplicagoes tecnoldgicas desse conhecimento
no dia-a-dia das pessoas e da experiéncia de vida dos habitantes das cidades
que estavam sendo atingidas, em maior ou menor grau, pelos fluxos explosivos
e ritmos tumultudrios atinentes 4 expansio do sistema capitalista. As palavras
de Baudelaire expressavam o impacto e grau de excitagio causados pela
aglomeragio populacional, pelas presengas das maravilhas técnicas
proporcionadas pelo conhecimento cientifico da época, bem como pela rapidez
e fluidez das alteracGes nas paisagens das grandes cidades modernas. Antes de
tudo, diz ele, o artista moderno deveria “sentar praga no coracio da multidio,
em meio a0 fluxo e refluxo do movimento, em meio a0 fugidio e a0 infinito”,
em meio 2 multiddo da grande metrépole. Sua paixio e sua profissio de fé sio
tornar-se unha e carne com a multidio — epouser la foule (casar-se com a
multiddo). Baudelaire poe énfase especial nessa imagem estranha e obsessiva.
Esse “amante da vida universal” deve “adentrar a multidio como se esta fosse
um imenso reservatério de energia elétrica. [...] Ou deviamos entio compari-
lo a um caleidoscépio dotado de consciéncia”. Ele deve “expressar a0 mesmo
tempo a atitude e os gestos dos seres vivos, sejam solenes ou grotescos, ¢ sua
luminosa explosio no espago”. Energia elétrica, caleidoscopio, explosio: a arte
moderna deve recriar, para si, as prodigiosas transformacées de matéria e energia
que a ciéncia e a tecnologia modernas — fisica, éptica, quimica, engenharia
— haviam promovido."!

11. Ibidem, p. 141.
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Contudo, na perspectiva apresentada por Baudelaire, em seu ensaio o pintor
da vida moderna, o configurar da vida moderna se reduzia a0 movimento
elegante da circulagio da populagao pelos espagos urbanos higienizados.
Observava-se a avassaladora fluidez das atividades cotidianas, que despontavam
em meio 2 livre troca das mercadorias, mas cujo desdobrar veloz, contudo,
parecia pertencer a uma natureza eterna empreendedora do espirito humano,
que agora se via desimpedido de todos os empecilhos.

Era a tensa imbricacio entre o transitério, o fugidio, o contingente, com
o duradouro, o imutéavel e o infinito, das sensa¢des contraditérias com que
estavam sendo experimentadas pelos contemporéaneos, em meio s tendéncias
de fragmentagio e de dispersio ligadas a configuracio do modo de vida
moderno e do ideal de fixez de uma esséncia perpétua da natureza humana,
enfim, da formulacio de um modo de apreensio/descrigao que pudesse lidar
harmoniosamente com o turbilhio caético dos fluxos e alteragdes que
perpassavam a experiéncia vital dos seres humanos naquele momento."?

Como bem observa Nicolau Sevcenko, em relagio a fé e ao otimismo dos
novos cidadios com relagio ao ideal de progresso durante a belle époque, se essa
era a pretensio declarada e o ideal miximo almejado pelos homens que
mantinham posicdes decisérias no curso da Revolugio Cientifico-Tecnolégica,
esse ideal implicava também, o que é falacioso, observar o processo de uma
perspectiva externa, e como que neutra, em relagio ao préprio fluxo das
transformacées. S6 um olhar que se arrogasse desprendido e imune aos efeitos
turbulentos dessa transicio das condigoes materiais, poderia analisé-la pelos seus
supostos efeitos de organizagdo, racionalizagio, controle e harmonizagio do
mundo contingente. O que ocorre é 0 contrdrio: 0s NOVos recursos técnicos, por
suas caracteristicas mesmas, desorientam, intimidam, perturbam, confundem,
distorcem, alucinam.

De fato, aflorava a primazia de um mundo pleno de velocidade e de
movimento, que afetava até as percepgdes visuais do mundo circundante. O
escritor Victor Hugo, ao registrar a experiéncia de suas primeiras viagens
ferrovidrias, j4 havia indicado os efeitos desfigurativos produzidos pela aceleracao
do olhar sob a atordoante velocidade das locomotivas em movimento. As
distorcdes das paisagens descritas por esse escritor, em um relato de suas primeiras

12. HARVEY, David. A condicao pds-moderna: uma pesquisa sobre as orignes da mudanga cultural. Sao
Paulo: Loyola, 1993, pp. 21-44.
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viagens de trem, deixam entrever o “percurso pelo qual as artes visuais mudaram
suas linguagens sob o impacto das novas tecnologias”, j4 que a

[...] descrigio dos efeitos desfigurativos produzidos pela aceleragio da
locomotiva e o conseqiiente deslocamento do olhar evocam as paisagens dissolvidas
de Turner, ou os efeitos irregulares das irradiagdes luminosas captados pelos
impressionistas, sua visao alucinada dos trigais preconiza Van Gogh, a coreografia
tresvairada das formas confundidas do campo ¢ das cidades multiplica as
perspectivas e aponta para as experiéncias radicais do cubismo.?

Emergia, também, o poder de encantamento e sedugio exalado pelas
maravilhas mecinicas e pelo crescente poder do conhecimento cientifico da
Era dos Impérios em seu dominio cada dia mais ampliado sobre o reino da
natureza. Nas apreensdes/descrigoes do modo de vida que tendiam a
predominar nas grandes cidades, destacava-se quase sempre o imenso aparato
dos novos maquinismos, a velocidade dos transportes, das comunicacoes ¢ da
circulagdo de pessoas e mercadorias, bem como os exotismos da tiltima moda.
Eraa percepgio, ainda que perplexa, de novos elementos, que, entre o efémero
€ o transitdrio, estavam compondo o espetdculo linear da configuracio do
ideal perene de progresso da humanidade.

A insergdo do artista moderno no cendrio da vida cotidiana das cidades,
tal como apontada por Baudelaire através do comportamento e olhar do
personagem Constantin Guys, comportava as dimensoes relacionadas ao
configurar-se a visibilidade das miriades de seus habitantes em seu transitar
continuo pelas ruas e esquinas das dreas urbanas e & mutabilidade dos sentidos
nesse mundo de pleno de ritmos e movimentos proporcionados pela “Segunda
Revolugio Industrial”. Tratava-se de uma apreensio/descricio que procurava
captar esse modo de vida de moderno encarnado nas dimensées fragmentrias
e mutdveis do deslumbramento da dltima moda, em que im olhar aquilino
atinha-se 2 minima alteragdo de um detalhe qualquer que estivesse a indicar as
primicias da civilizagio moderna'. Nessa perspectiva, podemos dizer que os
contemporaneos de Baudelaire, bem como as geragdes que se seguiram a desse

13. SEVCENKO, Nicolau. Op cit., p p. 515-516.

14. BERMAN, op. cit., p. 134.
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escritor, jd conviviam em um mundo em que estavam a se configurar os
ambientes socioculturais perpassados pela elaboragio do “espetdculo das
mercadorias sob a ética ilusionista do maquinismo”.!s

Ocorria a formagao de um admirdvel mundo novo, que estava sendo gerado
nas entranhas da produgio fabril pela intensificacio e velocidade da imposi¢io
dos novos padrdes de producio e de consumo afeitos 2 competicio das nagdes
industrializadas pelos mercados emergentes ao redor do mundo. As fronteiras
desse novo mundo eram cada vez mais delimitadas pelas nuangas de amplos
processos que envolviam a urbanizagio e a vida nas cidades. Entre as tendéncias
da constituigio desse mundo urbano, passava-se a considerar a emergéncia
das massas no cendrio piblico, bem como a conjugacao dos avangos
tecnolégicos e o desenvolvimento da capacidade apreensio/descricio da
realidade contingente, presentes na fluidez da arte moderna.

Nesse mundo pleno de movimentos velozes, no cerne do espraiar-se
das aplicagoes tecnolégicas da Ciéncia, do movimento combinado das
articulagdes da alta tecnologia'® com os meandros tortuosos da ideologia,
bem como da emergéncia das massas no cenirio publico, surgiria, entre as
luzes da eletricidade, as reagdes da quimica, os fenémenos ilusionistas da
dtica no campo da fisica, bem como das engrenagens da engenharia
mecanica, uma arte revoluciondria e uma nova inddstria dinimica, cujo
desenvolvimento rdpido e avassalador marcaria de forma indelével o
cotidiano da vida das imensas populagdes que se concentravam nos grandes
aglomerados urbanos’. Em Lyon, no ano de 1895, os irmios Lumiére
mostravam uma novidade que decorria dos avangos obtidos no campo do
desenvolvimento da arte e da ciéncia da forografia: o cinematégrafo,
aparelho capaz de captar, bem como de projetar, “fotografias animadas”
de pessoas e objetos.

15. HARDMAN, op. cit, p. 25
16. SADOUL, Georges. Histéria do cinema mundial. Sio Paulo: Martins Editora, 1963, vol. I, pp- 9-14.

* Segundo Sadoul, “O vencedor dessa corrida de invencdes seria quem primeiro conseguisse fazer uma série
de representagdes piblicas e pagas, desde 1888 haviam sido numerosas as projegdes em laboratério e as
demonstragdes priblicas esporddicas. Em 1895, multiplicam-se as primeiras representagdes do cinema. Os
seus realizadores quase sempre eram desconhecidos entre si, fato que provocou intermindveis controvérsias
sobre a invengdo do cinema... Todavia, nenhum desses espetdculos obteve o enorme éxito do Cinematdgrafo

Lumiére, a partir de dezembro de 1895, no Gran Café do Boulevard des Capucines, em Paris.”
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Naquele ano, os Lumiére concluiram a construcio do cinematdgrafo. Eles
realizaram e exibiram algumas dizias de filmes, cujos temas tinham como
motivo cenas da sua vida cotidiana e familiar, tal qual flagradas pela Gtica
social de uma familia francesa abastada. No momento da construcio desse
aparelho, os primeiros filmes dos Lumitre, eram, no dizer do historiador
Georges Sadoul, simultaneamente, dlbuns de familia e documentirios sociais
nao intencionais que retratavam cenas de “um sélido éxito na vida”, cujas
projecdes lembravam aos seus espectadores aquilo que eles eram “ou desejariam
ser”. O primeiro filme dos irmaos Lumiére apresentava um enfoque sintomdtico
desse olhar burgués, ji que La sortie des usines (A satda de fdbrica) registrava as
cenas, quase que publicitdrias, da saida dos empregados da fibrica de produtos
forogrificos da familia Lumiére, em Lyon, em que se podia apreciar o
movimento das operdrias com suas saias “boca de sino” e dos operdrios
empurrando suas bicicletas na saida do estabelecimento, a0 encerrar-se de
mais um dia de trabalho, para em seguida, mostrar as imagens de uma
carruagem, na qual passavam os seus ilustres patrées e, finalmente, concluir-
se a exibigdo dessas cenas da vida cotidiana do mundo fabril, a0 fechar das
portas do sélido prédio em que se concentravam as atividades produtivas da
familia.”” Nessas imagens cotidianas da vida “familiar” do mundo da produgio
industrial, as hierarquias e valores que perpassavam a configuragio das
sociedades burguesas daquele fim de século ficaram perpetuadas nessas
primeiras imagens das “fotografias em movimento”.

Os irmaos Auguste e Louis Lumiére apresentaram também em Lyon,
naquele mesmo ano de 1895, para uma pequena platéia familiarizada com
instrumentos ticos e recursos relacionados 1 fotografia, essas suas primeiras
imagens das “fotografias em movimento”. Entre as peliculas apresentadas
figuravam as cenas do filme LArrive d’ Train, que talvez tenha sido o mais
impactante de todos os filmes realizados por esses pioneiros do cinema, quer
do ponto de vista dos recursos técnicos utilizados nas filmagens, que continham
em germe elementos das técnicas cinematogrificas que seriam desenvolvidas
posteriormente, quer da perspectiva da impresso perturbadora causada por
suas imagens ou, ainda, das possibilidades que foram aventadas pelos
espectadores para a utilizago pritica do novo aparelho. Segundo, Sadoul ele

17. Ibidem, p.20
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tornou-se um dos mais imitados e célebres filmes da histéria do cinema
mundial. Seu efeito sobre as multiddes eram impactantes, uma vez que apd

as exibicoes os espectadores safam assustados e abismados com as cenas
apresentadas comentando suas impressoes sobre a experiéncia que haviam
vivido, publicizando o maquinismo dos Lumiére."

Nessa pelicula, eram exibidas cenas de uns poucos minutos de duragao que
projetavam as imagens de um trem chegando a uma estagdo. Elas mostravam,
de inicio, o plano geral de uma estagdo vazia, focalizada de um ponto fixo pelo
novo aparelho, onde um ferrovidrio uniformizado, com carrinho de mdo, cruzava
a plataforma da estagdo, em frente a0 cinematégrafo, para, em seqiiéncia,
apresentar a aparigio, desde o horizonte, que era focalizado em perspectiva a0
fundo da paisagem captada, um ponto negro, que aumentava rapidamente até
revelar-se por inteiro, quando entdo tomava a forma nitida da imagem de um
imenso trem em movimento desbragado, cuja gigantesca locomotiva aproximava-
se rapidamente dos espectadores colados em suas cadeiras até quase preencher a
extensio da tela em que eram projetadas as “fotografias em movimento’, de
modo a parar na estagio, resfolegando, em meio as nuvens de vapor e de cuja
intermindvel fileira de vagdes saltavam ou subiam passageiros apressados, entre
eles a mae dos Lumiére, acompanhada de dois dos seus netos.

Naquele mesmo ano, o cinematégrafo dos Lumiere alcangaria estrondoso
sucesso junto ao publico, quando de suas exibicdes no Gran Café do Boulevard
des Capucines, em Paris. O mundo tornara-se pleno de movimentos, pois jd
nio havia tio-somente a circulagdo das pessoas mercadorias, como também,
sobretudo, se podia, dai em diante, captar as paisagens ¢ 0s movimentos do
mundo circundante e reproduzi-los através do novo aparelho, bem como exibir
as imagens captadas pelos mais distantes rincoes do globo terrestre. Se, como
assinala Graeme Tuner, Auguste e Louis Lumiere acreditavam que os frutos
de seu trabalho com as “fotografias animadas” estavam voltados para as trilhas
das pesquisas cientificas®’, outros, entretanto, puderam notar imediatamente
as intmeras potencialidades que a nova invencio da tecnologia moderna poderia
ter no cotidiano e nas experiéncias dos seres humanos dali em diante. As
imagens em movimento tornavam-se parte integrante da vida moderna.

18. Ibidem, p.21.

19. TURNER, Graeme. Cinema como pratica social. Sao Paulo: Summus, 1997, p.11.
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De fato, as primeiras exibigoes do LArriée d'un Train causaram um impacto
fulminante. Os poucos individuos presentes na exibicio dessa pelicula no
Congresso das Sociedades Fotograficas Francesas, realizado em Lyon, sairam
comentando sua perturbadora experiéncia para as pessoas que encontravam e,
nos dias seguintes, houve disputas que geraram tumultos na porta do local da
exibi¢ao das projegdes do aparelho dos Lumiére. No momento de seu
nascimento, o cinematdgrafo ji se vinculava ao espeticulo para as massas,
cujo espirito perpassava o movimento das multiddes acolhidas sob os tetos
dos pavilhdes das Exposices Universais e o ambiente cosmopolita e elegante
das grandes cidades modernas. O escritor Maximo Gérki, que estivera presente
a essa exibicdo pioneira, em Lyon, descreveu o impacto das “fotografias em
movimento” sobre o espirito humano, revelando, em seus coment4rios, os
novos potenciais revoluciondrios e perturbadores dessa nova forma de
apreensao/descri¢io do mundo:

De repente hd um estalo, tudo se apaga e um trem numa ferrovia aparece na
tela. Ele dispara como uma flecha na sua direcio — cuidado! A Sensagao que se
tem ¢ como se ele se arremessasse na escuriddo até onde vocé esta sentado e fosse
reduzi-lo a um saco de pele estropiado... e destruir esse salio ¢ esse prédio...
tornando tudo em fragmentos e pg...2”

Era uma forma de espetdculo totalmente nova, uma maneira revoluciondria
de retratar e mostrar o mundo circundante, cujas possibilidades apresentavam-
se como infinitas, jd que, com a invengdo do cinemardgrafo, estavam abertas
possibilidades revoluciondrias para a arte moderna. Um jornalista que
acompanhou as projegbes dos Lumicre se eu conta do efeito profundo que a
técnica cinematogrifica estava destinada a ter na vida das pessoas comuns:
“Quando esses equipamentos [mdquinas filmadoras] estiverem nas mios do
piiblico, quando qualquer um puder fotografar os seus entes queridos, nio
apenas na sua forma imével, mas em movimento, agio, gestos familiares, e as
palavras sendo ditas pelas suas bocas, af entdo a morte nio serd mais absolura,
nio serd o momento final”. Entretanto, a nova invencio abria outras
possibilidades, ndo s6 servia para transpor as paisagens e os movimentos do
mundo circundante como também, através, das montagens ¢ das trucagens,

20. Apud SEVCENKO, p. cit, pp. 517-518.
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para propiciar encenagdes que contassem histérias a0 gosto dos espectadores,
tal como nas peliculas produzidas por Georges Méliés, que representavam A
Vida e Paixio de Jesus Cristo ou uma A Viagem & Lua.”

Daf em diante, a evocacio da animagcio dos circuitos dos fetiches das
mercadorias, que perpassava as exibioes das Exposigoes Universais, poderia
acontecer por toda parte. Nascia o cinema, um fruto da arte e da inddstria
imbricadas, que desde logo se ligaria a0 mercado de massas, produzindo
espetéculos cujas encenagdes poderiam ser mostradas em qualquer recanto da
terra. O encantamento e a magia das imagens de um esfuziante ambiente
moderno nas cidades, perpassado pelos ritmos dos maquinismos, do
deslumbramento da dltima moda e de uma vida elegante e despreocupada, tal
qual marcavam as fachadas dos imponentes edificios e os tragados retilineos dos
bulevares da Paris do Segundo Império, apreendidas pelo olhar de Constantin
Guys, estavam soltos para percorrer os mais distantes rincdes do globo terrestre
e penetrar cada vez mais nos coragdes e nas mentes dos individuos, especialmente
daqueles que se aglomeravam nas grandes dreas urbanas, em que se concentravam
milhdes de pessoas. Tratava-se de uma linguagem totalmente nova, que estava
comegando a se entrelagar 2 vida das multiddes e se encontrava apta a imiscuir-
se no recondito mais intimo dos individuos.

Nascia uma linguagem revoluciondria e vertiginosa, surgida nos tempos
modernos, que comportava as capacidades da montagem narrativa e da fluidez
necessaria para lidar com os novos ritmos sociais e temporalidades do mundo
criado e imaginado pela burguesia. Dessa maneira, entre a arte e a inddstria,
estava nascendo a industria cinemartogrifica. Segundo Georges Sadoul,
dezenas de cinegrafistas, formados por Louis Lumitre, efetuaram a difusdo
do novo aparelho pelo globo terrestre, impondo, desse modo, a palavra
cinematégrafo ou, ainda, seus derivados, tais como Cinema, Cine e Kino,
para designar o novo espetéculo por toda parte. Além do mais, as cabegas
coroadas da Europa, tais como o Tzar ou os membros da familia imperial
austrfaca, queriam apreciar os encantamentos das prodigiosas exibicoes
proporcionadas pelo novo aparelho e acabaram se transformando, por seu
prestigio e poder, em seus agentes de publicidade.”

21. SADOUL, op. cit,, p. 26.

22. Ibidem, p.14.
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Na configuragio do moderno sistema de produgio e consumo, introduzia-se
na vida dos seres humanos um novo produto que possibilitava a criagio de uma
arte/induistria totalmente nova, filha insuspeita do avango tecnolégico e da ampliagio
de nova uma maneira de apreender/descrever o mundo, que, cada vez mais, incidiria
sobre a vida cotidiana das populagdes urbanas. A arte e a industria do cinema
nasciam estreitamente relacionadas 4 vocagao da criagao de uma série de produtos
e servigos novos para o mercado de massa. As imagens em movimento projetadas
pelo cinemardgrafo sobre o fundo de pano branco das telas imbricaram-se aos
impulsos desiderativos e 4 popularizagio dos espetdculos triunfais e dos rituais
solenes da modernidade. Estava aberta a caixa de Pandora. Como assinala Eric J.
Hobsbawm, a arte e industria revoluciondrias do cinema comecaram do nada, em
1895, para exibir uma riqueza além dos sonhos mais ambiciosos, em 1915, com
produtos tao caros que faziam dperas e principes parecerem mendigos, tudo isso
baseado na forga de um publico que pagava em centavos.

O cinema passava cada vez mais a fazer parte das experiéncias cotidianas dos
seres humanos. As premissas preconizadas por Baudelaire para as artes modernas
podiam agora ser plenamente atendidas pelo novo maquinismo. Surgira uma
forma de apreensio/descrigao do mundo que estava primordialmente ligada as
prodigiosas transformagdes de matéria e energia que a ciéncia e a tecnologia
modernas — fisica, ética, quimica, engenharia — haviam promovido e que,
como vimos anteriormente, segundo as intui¢oes daquele escritor, estava apta a
lidar com 0 movimento de circulagio das multidoes e das mercadorias e tornar-
se parte integrante do sentimento artistico do mundo moderno. A modernidade
ganhara uma nova forma de apreensio e representagio do mundo circundante,
que, por assim dizer, era sua filha inequivoca, ou seja, uma forma sem precedentes
de apreender/descrever o movimento das agoes humanas, um fruto genuino do
desenvolvimento das forgas produtivas e espirituais do mundo burgués. Em
1913, o poeta futurista italiano E T. Marinetti descrevia as percepgoes vigentes
em sua época da seguinte maneira:

O passado ¢ necessariamente inferior ao futuro. E assim que queremos que
seja. Como poderiamos reconhecer qualquer mérito ao nosso mais perigoso
inimigo? [...] E assim que negamos o esplendor, que nos obceca, dos séculos
MOTrtos € que COOperamos com a mecanica vitoriosa que mantém o mundo firme
em sua teia de velocidade.”

23. HOBSBAWM, op. cit., pp. 78-82, 307.
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Logo que surge, o cinema se destaca. Superando em interesse 0s espetdculos
congéneres, tornava-se crescentemente diversificado em suas caracteristicas.
Tratava-se de uma nova arte ¢ de uma nova industria, que se espraiavam
internacionalmente. Chegava aqui e ali, numa expansao que, de inicio, nao
carregava ainda sua dimensao monopolista. Entretanto, no momento em que
se aproxima a Primeira Guerra Mundial, j4 desenvolve mais decisivamente
seu carater industrial, afastando-se cada vez mais de uma configuragao semi-
artesanal e local da produgao. A partir dai, a posse de capitais, o dominio de
condicdes tecnoldgicas e de canais de distribuicio, ao lado da crescente
organizagio dos centros produtores, leva a estratificacaio de um mercado
internacional onde ficam nitidamente delimitados os papéis dos vdrios
contextos nacionais.? O cinema viria compor mais um ingrediente do ambiente
cosmopolita que se formava em Sao Paulo no periodo da belle époque.

Nas cidades brasileiras, especialmente no Rio de Janeiro e, também, em Sao
Paulo, o cinema espraiava-se concomitantemente com sua expansio na Europa
e nos Estados Unidos. Vicente de Paulo Aratjo informa-nos que, jd em 1898, 0
Dr. Cunha Sales trazia o cinematégrafo Lumitre a Sao Paulo, exibindo as
primeiras vistas de fitas “naturais, comicas e magicas” na cidade. Tratava-se de
um momento em que S3o Paulo vivia um tumultudrio processo de urbanizagao,
em que se entremeavam os fluxos da economia cafeeira em expansao com as
caracteristicas provincianas da cidade oitocentista, transformando-se numa urbe
cosmopolita que expressava uma multiplicidade de ritmos socioculturais.”> Em
sincronia com o cendrio cinematografico internacional, apés um periodo de
experimentagio e fascinio, os cinemas passariam a ser um fenémeno urbano
integrante da vida dos habitantes da cidade brasileira. A partir dos anos 1910,
notadamente, o cinema americano e seus filmes de enredo estabeleceriam aqui
um monopdlio que relegaria a promissora produgio nacional quase que somente
a produgao de documentdrios.”

Nas primeiras décadas do século XX, Sio Paulo modernizava-se. Numa
sobreposigao otimista e freqiientemente acritica, destacam-se as visoes da cidade

24. PINTO, op. cit., pp. 17-22.

25. PINTO, Maria Inez Machado Borges. Cotidiano e sobrevivéncia. A vida do trabalhador pobre na
cidade de Sio Paulo, 1890-1914. Sio Paulo: Edusp, 1994, pp. 229-255.

26. ARAUJO, Vicente de Paula. 4 Bella Epoca do Cinema Brasileiro. Sio Paulo: Perspectiva, 1976, p16
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tentacular, da cidade em crescimento, da cidade industrial, da cidade
acampamento, da cidade, enfim, moderna, i qual nio falta nenhum dos
atriburos exteriores que definem o processo de modernizacio, acelerado desde
o inicio do século XX. Para os autores da arte nova, sequiosos de destacar o
papel da Paulicéia no contexto brasileiro e, até mesmo, latino-americano, nio
¢é dificil construir um imenso caleidoscépio, uma montagem de fatos e sensacées
que estruturam um retrato elogiiente de um fenémeno inédiro para o pais. Se
o Rio de Janeiro era a capital politica, Sdo Paulo configura-se nitidamente
como a construgio, avessa aos velhos cendrios e aos velhos costumes do Brasil
oitocentista e rural. E por isso que a cidade encontra expressio em imagens
fortemente conotadas com a modernidade, com seus ritmos, com sua
efervescéncia, constituindo um painel em que nio hd lugar para dividas e
hesitagGes e sim tdo-somente para a visdo prospectiva, para a “vocacio futurista”
de um “povo de mil origens, arribado em mil barcos, com desastres e ansias.”.
Tratava da “modernolatria” que se constitufa na elegia das configuracges de
representagdes idilicas do mundo moderno, comportando a fluidez necessdria
para se vivenciar as tensdes e as contradiges geradas pelo turbilhio daquilo
que se convencionou chamar de modernidade.”

Logo a prépria constituigao dos corpos referenciava-se nas imagens veiculadas
pela cinemarografia nas multiplas representagdes da vida social contidas nos
filmes, cujas imagens modernas se tornavam modelos para o universo da vivéncia
cotidiana das populagdes urbanas, ou seja, em propostas de modos de vida e
relacionamento entre os individuos das diversas classes sociais, que pressupunham
a necessidade premente de as pessoas apresentarem-se como seres profundamente
identificados com os ritmos frenéticos e os ditames impostos pela civilizacio
moderna. Tratava-se uma expansio disciplinada de sociabilidades atinentes aos
circuitos de produgio e consumo de massa da moderna sociedade industrial,
cujos impulsos se calcavam na forga das imagens em movimento das telas dos
cinemas e forjavam um contexto favordvel para multiplicacio de atitudes e
comportamentos que se afinavam com os avancos da modernidade e a expansio
do sistema capitalista em escala mundial.

No final da década de 20, no curso dessa penetragio macica do cinema
americano, o escritor modernista Guilherme de Almeida assinalava o poder
de sedugio do cinema, o seu potencial condicionador e forjador de atitudes e

27. BERMAN, op. cit, p. 135.
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a sua inser¢do no circuito da produgio e consumo de massas, para além do
mercado da prépria distribui¢do das peliculas cinematogrificas. Em sua coluna
no jornal O Estado de Sio Paulo, o escritor narrava despretensiosamente o
poder mdgico dos films e quedava admirado diante da sua influéncia sobre as
atitudes e o gosto das multidoes, antevendo as imensas possibilidades
publicitdrias das imagens em movimento, criadoras de modelos formalizados
de comportamento coletivo, que estavam sendo construidas pelos estidios de
cinema. O que mais encantava a sensibilidade do escritor era o poder virtual
imenso, assegurado pelo cinema, para formar a opiniio ptiblica urbana. Unico
meio de comunicagio social de ampla penetragio no cendrio urbano do periodo,
quem quer que, pela posicao, pelas relagdes ou pelos recursos, tivesse condigoes
de influir sobre um ou um conjunto de estidios, teria plena projegio publica,
recebendo dividendos na forma de mercadorias, notoriedade, respeitabilidade,
convites, promogdes. O que aumentaria ainda mais a sua publicidade, numa
roda viva em crescimento permanente. E o que ocorria com homens,
aconteceria também com idéias, opinibes, mercadorias e produtos. Muito
pouco sobrava para quem nio desfrutasse desse aparato promocional
prodigioso. De resto, era preciso manter o interesse publico e garantir a
vendagem. E todos sabiam como alimentar essa “fdbrica de novidades”.

HISTORIA DE UM PERFUME

Haverd ainda quem duvide da importancia, da onipoténcia do cinema como
instrumento de propaganda comercial? - também h4 uns homens, antigos e tristes,
do tempo do gds e dalanterna-mdgica. A esses homens a seguinte histéria é dedicada:

Isto foi hd muito tempo, num estidio de Hollywood. Um conto de Elinor
Glyn interpretado por Gléria Swanson e Rudolph Valentino. Estava preparada esta
cena: Gléria - que era Theodore Fitzgerald - corria, ante o espelho de sua coiffeure,
adar os dltimos retoques ao complicado “make up” para ir, na cena seguinte encontrar
Rudolph - que era Lord Bracordale. antes que o megafone do diretor Sam Wood,
imperativo ordenasse: “luzes, cdimera”, um simples inspetor de cena deu um
derradeiro golpe de vista 2 moga de toilete, a ver se nada faltava. Achou-a pobre.
Quis acrescentar-lhe uma nota “smart” de elegincia moderna e pos sobre ela um
frasco de perfume. Filmou-se a cena durante a qual Gléria dispensou ao pequeno
vidro de esséncia inesperada importincia. Era um frasco chato, preto com um
enorme tampa de cristal negro talhado em flor. Uma bonita, estranha, desconhecida
coisinha sem precedente. Uma dessas coisinhas insignificantes que sao a causa de
grandes coisas importantes... Na cena seguinte Rudolph apaixonado entregou-se a
vertigem doida daquele perfume an6nimo, inédito, esquisito, venenoso. Foi sublime
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na cena... fora dela, confessou-se vencido: declarou 4 gloriosa Gléria a sua chama. E
ai comegou - jd ndo era “fita” - 0 seu romance de verdade. E toda a populagio de
Nova York, ao assistir ao filme prestou excepcional atengio ao milagroso vidro de
perfume. E saiu dos teatros correndo ansiosa por comprar o novo misterioso elixir
do amor. Ninguém lhe sabia 0 nome. Todos pediam nas lojas, um perfume que
vem dentro de um frasco chato, preto com uma enorme tampa de cristal negro
talhado em flor. Os caixeiros atrapalhados, mostravam o que havia. Mas os
compradores ndo queriam saber de substitutos. Era initil qualquer sofisma. o que
queriam era aquele vidro. Afinal apareceu sobre o balcio da principal perfumaria
novaiorquina, nitido, claro 2 plena luz do dia, o vidro - aquele vidro. E todo mundo
- senhoras graves em peles claras, mocinhas, senhoras levianas, donas-de-casa
prestimosas, meninas espeloteadas, zeladoras de de confrarias, religiosas, telefonistas,
datilégrafas - todo mundo de saias leu e decorou ¢ declamou e pediu o lindo nome
francés na etiqueta de ouro: “Narcisse Noir de Caron”

Um rapaz irlandés - atrevido, encarregado da segdo de perfumaria de grande
store - vendo fugir de manhi o tltimo frasco dos 12 de seu estoque ¢ 3 tarde do
mesmo dia, 0 199° da segunda remessa, pediu mais pelo telefone ao fornecedor.
“Dificil cumprir essa ordem. Estamos sendo assaltados. Levantamos os precos de
cada frasco, de dois délares ¢ meio para 10 doldres.” Mande-nos imediatamente
1000 ddzias. Foi a resposta.

Este foi o maior negdcio até hoje realizado na inddstria da perfumaria. Sua
importancia cobriu parte do que anualmente despende os Estados Unidos com
essa frivola, chic, supérflua indistria do luxo $ 300 000 000.2¢

Fica evidente a celebragio onirica da modernidade, em que o otimismo
burgués se identificava com o progresso infinito e com as capacidades e
possibilidades da vida humana ligada a industrializagio e aos processos técnicos,
que eram considerados a prépria esséncia da natureza dos seres humanos, e
como se essa esséncia estivesse ligada de modo permanente 2 fluidez da produgio
e do consumo de massa. Pretendia-se que a identidade da civilizacio moderna
fosse moldada com a singularidade de “gerar formas de ‘shows de aparéncias,
modelos brilhantes, espetdculos glamurosos, tao deslumbrantes que chegam até
a cegar os individuos mais perspicazes paraa preméncia de sua propria e sombria
vida interior”.”” Em Sio Paulo, entre as proximidades e as distincias das
experiéncias que perpassavam outras partes do mundo, vivia-se no limiar da

28. O ESTADO DE SAO PAULOQ, 12.05.1927

29. BERMAN, op. cit,, p. 135
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constituicao de um ambiente citadino e de um modo de vida elegante, que
seriam marcados pela produgio e pelo consumo de massa. Para muitos dos
contemporaneos, 0 cinema tornara-se um icone da modernidade e era um veiculo
privilegiado para a construgio de uma identidade nacional moderna para o
Brasil. No seio da cidade cosmopolita em que a Paulicéia estava se transformando,
em meio as magias dos maquinismos e apetrechos da vida moderna, que agora
cercavam os individuos diariamente, até mesmo em seus percalcos e desastres,
seu grande poder de sedugao ligava-se a uma certa nogio de conforto, que deveria
fazer parte de um cotidiano marcado pela aura dos simbolos de uma modernidade
ansiosamente desejada, cujas experiéncia estavam sendo vividas pelos habitantes
das grandes cidades ao redor do mundo. No final da década de 20, o cronista
Guilherme de Almeida bradava, em sua coluna Cinematographos:

CONFORT

“Omnes definitio periculose est”.

E dos perigos jd estamos fartos. Vivendo nas cidades, vivem os homens entre
constantes perigos: um fio elétrico que pode a todo momento romper-se e entrar
sorrateiramente pelo nosso colarinho abaixo; um aeroplano que pode ter a tentagao
de querer “aterrar” na nossa cabega: um automével mal intencionado que pode
nos confundir com um poste da “Light”; um guarda-chuva distraido, de oito
varetas agudas, que pode passar muito perto dos nossos olhos... Assim, nio
queremos definir a palavra conforto, seria perigoso e inconfortdvel.

Apura-se, requinta-se dia a dia, com incessante progresso, das artes, das
inddstrias, a complicada nogio de conforto. Exemplo: os estofos linguidos de
Maple, esses bons couros e essas boas molas que fazem a gente perder a noggo da
gravidade, passaram de simples poltrona esparramada de clube ou de “fire-plac”
aos bancos dos “pulman-car”, e dos bancos dos “pullman-car” aos assentos dos
automéveis e dos assentos dos automdvelis a “nacelle” dos avides, etc... E assim ¢
e assim serd com tudo e para todos.

Ora o cinema jd entrou também a fazer parte integrante do conforto mederno.
Tornou-se indispensével para a boa vida destes tempos como o telefone ou o
automével. Quem queria hd um ano vender ou alugar uma casa, declarava logo
no anincio chamariz: “com garage e telefone”.

Jd hoje se acrescenta: “hangar, ridio e cinema”. Pelo menos ¢ o que se deduz
de uma noticia, vinda dos Estados Unidos, sobre a aplicagdo do cinema aos trens
americanos; como o rddio, o cinema torna-se um divertimento indispensivel nos
trens de luxo, de demorado longo trajeto, como por exemplo no expresso de
Nova York a Califérnia, viagem que se efetua em quatro dias e quatro noites. No
“carro club’do trem especial que conduziu o presidente Coolidge na sua iltima
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viagem de recreio, enquanto o aparelho de ridio apanhava comunicagdes diversas
das mais afastadas e poderosas estagdes da Unio, passaram-se filmes da mais
palpitante atualidade.

Isto, como simples distragio para os comodistas viajantes. Entre nés, porém,
a aplicagio do cinema em certos comboios noturnos, de luxo seria mais que
agraddvel: dil. Util em todos os sentidos. No s6 se economizaria a luz elétrica
durante a projegdo, como também suavizaria o sofrimento e acalmaria o espirito
dos passageiros. Principalmente se os filmes exibidos representarem terriveis
catdstrofes ferrovidrias de medonhas consequéncias: em caso de acidente, os
viajantes, comparando o que viram com o que sofreram, consolar-o-iam facilmente,
dizendo: “Podia ser pior”.*”

30. O ESTADO DE SAO PAULO, 29.06.1927
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