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Resumo: O artigo propde um estudo de histéria visual da prética artistica na fotografia
brasileira enquanto espago de elaboragio de si e de resisténcia aos enunciados
normativos de género e de suas relagdes assimétricas alicercadas no patriarcado. Com
esta finalidade, analisamos o ensaio Nio Reagente, da fotégrafa e artista visual Priscilla
Buhr. Para conferir espessura histérica ao exame das fontes visuais, entrelagamos o
estudo das imagens com as entrevistas orais concedidas pela artista. A fotografia artistica
contemporinea ¢ problematizada na constitui¢io das subjetividades na qual a artista
forma sua poética visual e na conjuntura politico-social em que ela se insere.
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Abstract: The present article proposes a study on the visual history of the Brazilian
artistic photography as the elaboration of the self as well as resistance to the norms
of gender and its asymmetric relationships consolidated on patriarchy. Based on
this purpose, I will analyze the Nio Reagente photoshoot, by the photographer and
plastic artist Priscilla Buhr. In order to verify the historical depth to the exam of
the visual resources, I've combined the images study to the interviews given by the
artist. Contemporary artistic photography is problematized on the constitution of the
subjectives on which the artist composes her visual poetry and on the sociopolitical
conjuncture in which she is a part of.
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Introdugao

A andlise das fontes considera a pritica artistica fotogrifica
contempordnea enquanto elemento para interpelar historicamente a
manuten¢io de préticas sociais e culturais que legitimam sistemas de
opressio e violéncias simbdlicas, especialmente em relac¢io as experiéncias
femininas e feministas no campo artistico. Parece-nos imprescindivel
que as historiadoras e historiadores do tempo presente atentem para a
continuidade dos discursos dominantes que autorizam a engrenagem
de uma cultura patriarcal que normatiza e enquadra as mulheres e o

feminino.

Nesse sentido, a fotografia artistica’ é encarada enquanto pritica social,
na qual as mulheres emergem resistindo e agindo sobre a experiéncia,
tensionando os enunciados normativos de género. Para encaminhar a
reflexdo nos aproximamos da poética visual construida pela artista Priscilla
Buhr no ensaio Nao Reagente (2017), examinando como ela construiu sua
narrativa vinculada as experiéncias de vida, tomadas como matéria de

trabalho e critica as violéncias simbélicas de género.

Buhr, assim como outras artistas contemporineas, estabelece na
sua produgdo artistica uma relagio com o pensamento feminista
contemporineo.” A narrativa visual produzida pela fotégrafa pauta

algumas questdes caras ao debate feminista. Uma compreensio ativa destes

2 A nogio de fotografia artistica é utilizada de acordo com as reflexdes de Helouise
Costa, na qual a fotografia passou a ser valorizada e incorporada nos circuitos de arte,
como os museus (COSTA, 2008).

3 Compreende-se o feminismo enquanto prética politica e como compromisso assumido
coletivamente, aproximando-se da nogio trazida por bell hooks que caracteriza o
feminismo como “um movimento para acabar com o sexismo, a explorag¢io sexista e a

opressio” (hooks, 2019, p.13).
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atravessamentos politicos no ensaio visual afirma-se pela constatagdo de
que tais temas se encontram calcados na experiéncia que ela vivenciou

enquanto mulher no dmbito das suas subjetividades e inser¢do social.

A categoria de experiéncia (VARIKAS, 2016) vinculada a nogdo de
pritica fotografica engajada (MAUAD, 2008) sio pensadas como
fundamento conceitual para nortear a compreensio da fotografia
contemporanea elaborada sob uma perspectiva feminista. Desta forma, a
nogio de experiéncia é pensada enquanto um territério fluido em que um
sem-numero de ac¢oes e interpretagdes desestabilizam ou contradizem a
uniformidade das significagdes e dos desdobramentos do género. Nesse
sentido, a artista como sujeito histérico expressa-se inscrevendo na pritica
artistica com imagens sua experiéncia em didlogo com um engajamento

feminista.

No que toca as entrevistas orais, tais fontes sdo articuladas como fruto de
uma construcio dialégica entre pesquisador e entrevistado, que permite a
elaboragio de um conhecimento sobre o passado vivido como experiéncia.
Segundo a historiadora Regina Beatriz Guimaries Neto, “o relato oral
pode ser lido como um texto em que se inscrevem desejos, normas e
regras, e, também apreendem-se fugas; em suma, deve ser trabalhado,

tecido e passivel de ser lido como um texto articulador de discursos”

(GUIMARAES NETO, 2012, p. 17).

Em seu relato oral, quando questionada sobre como uma compreensio
de mundo vinculada a uma postura feminista teria rela¢io com o

desenvolvimento do Nio Reagente, a artista se colocou da seguinte forma:

eu acho que o feminismo me orientou muito no Nio
Reagente, mas eu acho que a minha vivéncia orientou
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muito também o meu feminismo, sabe? (...) quando
eu engravidei, quando na verdade, quando eu comecei a
trabalhar no Nio Reagente, quando eu comecei a ouvir
essas mulheres, foram mulheres diversas, eu comecei a
entender de verdade o quanto as vivéncias sdo diferentes,
sabe? Quanta vulnerabilidade existe, quanto essas mulheres
sdo afetadas e o quanto esses corpos sio agredidos e sio
expostos e nio tem escolhas dependendo da classe, da raga,
e isso foi ficando mais evidente na medida em que eu fui

entrando nesse tema maternidade. (BUHR, 2020, p.5).

A percepgio que constrdi sobre o seu feminismo, como fruto do ato de
rememorar no presente, ¢ atualizada no tempo histérico pela artista ao
recuperar os eventos que a teriam feito reelaborar sua visio feminista
diante da experiéncia da maternidade. A partir do seu relato é importante
observar como ela procurou dimensionar a sua compreensio do feminismo
aum cardter relacional, constituido a partir do olhar e da troca com outras
mulheres, sinalizando também o debate interseccional de raga, classe e

género.

Nao Reagente

Priscilla Buhr, 35 anos, Recife (PE). Formada em Jornalismo pela
Universidade Catélica de Pernambuco, estagiou e trabalhou como
fotojornalista no Jornal do Commercio. No ano de 2009 atuou como
fotégrafa e editora de imagem na Fundag¢io do Patriménio Histérico
e Artistico de Pernambuco, trabalhando no registro fotografico das

atividades culturais e no banco de imagens desta institui¢do.

Desde 2010 vem se dedicando a fotografia artistica contemporinea a
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partir de trabalhos que trazem como temdticas o corpo feminino, poéticas
de subjetividades, memorias familiares e o tensionamento das relagdes
de poder que atualizam as desigualdades de género historicamente
constituidas. Em 2015, exp6s Auslander na Galeria Vermelho, na exposi¢io
“Fotos contam fatos”, projeto de Denise Gadelha. Neste ensaio, que
ganhou o Prémio Brasil de Fotografia 2013, na categoria revelagio, Buhr
elaborou uma narrativa visual inspirada na origem alema do seu avd e
nas suas préprias memorias entre o vilarejo de Nannhausen (Alemanha),

onde o avd nasceu, e a casa em que ele viveu, no Recife.

O ensaio Ndo Reagente, objeto de andlise neste artigo, comegou a ser
gestado em 2015, quando a fotégrafa descobriu problemas de saide que
resultavam em uma dificuldade em engravidar caso nio se submetesse a
um tratamento médico o mais breve possivel. Em 2018, uma primeira
versio do ensaio foi apresentada na mostra de portfélios do “Foto em
Pauta”, no Festival de Fotografia de Tiradentes. No ano de 2019, o ensaio
toi selecionado para o X Prémio Didrio Contemporineo de Fotografia, sendo
exposto no Museu do Estado do Pard entre agosto e setembro daquele

ano.

Buhr tem utilizado também as redes sociais para divulgar o processo
criativo de elaboragdo do ensaio Ndo Reagente.* Para a escrita do artigo
foram mobilizadas as imagens expostas na 107 edi¢do do Prémio Didrio

Contemporineo de Fotografia, disponibilizadas pela artista via e-mail.

A nogido de ensaio fotogrifico empregada por Priscilla Buhr sinaliza

alguns elementos basilares para compreender sua proposta: a construgio

4 Ver o perfil no Instagram @priscillabuhr.
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de uma narrativa visual consistente, que apresente densidade na proposta
reflexiva do tema. A montagem do ensaio, no que diz respeito a forma
como as imagens compde uma histéria, é uma questio fundante. Além
disso, os ensaios fotograficos incorporam a subjetividade da artista no

trato com a temdtica escolhida e a construgio estética realizada (FIUZA;

PARENTE, 2008).

O diagnéstico de uma possivel infertilidade foi o ponto de inflexdo na
trajetéria de vida de Priscilla Buhr, na sua “condi¢do” de mulher e artista.

Segundo relatou em entrevista:

a médica perguntou se eu queria engravidar, se eu queria
comegar o tratamento hormonal, e eu coloquei na minha
cabeca que talvez eu ndo quisesse me bombardear de
remédio e passar anos e anos na tentativa de uma coisa que
ndo era um plano de vida. Assim, nio que eu ndo quisesse
ter filho, mas ndo era um plano “eu quero ter filho” se
acontecesse, acontecesse (BUHR, 2019, p.13).

Esse evento provocou uma inquietagdo na esfera pessoal da artista.
Mesmo o desejo de torna-se mie ndo sendo expressado como anseio
principal em seus planos, a decisdo por um tratamento médico com a
finalidade de tornar seu corpo-mie reprodutivo tensionou seu horizonte
de expectativas. No intuito de compreender aquilo que sentia diante da
impossibilidade de gerar uma crianga e dos questionamentos do lugar
da mulher infértil na sociedade de heranga colonial surgiu uma pesquisa
que comegou primeiramente como um questiondrio € nao como narrativa

visual ou poética de um fazer artistico.

A artista recorreu a um conjunto de mulheres que haviam se tornado
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mies com a finalidade de encontrar respostas para o que poderia ser esse
nio lugar da maternidade. Ela realizou cerca de quarenta entrevistas, por
e-mail, que mais tarde se tornariam parte do ensaio que construiu. Em
sua narrativa oral, a Priscilla Buhr foi reelaborando a experiéncia que

possibilitou o desenvolvimento do seu processo criativo:

eu queria fazer a pergunta da negativa, eu nio queria
perguntar o que € ser mde, eu queria perguntar justamente
pensando nesse lugar que eu pudesse estar, entdo a pergunta
que eu fiz foi: “como vocés se viam se vocés ndo tivessem
sido mies”, porque eu queria exatamente isso, essa nao
vivéncia. Esse pensamento dessa ndo vivéncia, essa reflexdo
[...] E a partir daquelas respostas eu comecei a entender
um pouco do que eu estava sentindo e algumas coisas me
pesaram bastante. A ideia do vazio, a ideia desse oco, né?
Dessa mulher seca. Se usava muito essa expressio: seca,
acho que nos anos 50, anos 40. E... essa mulher seca, né?
Tipo, ela ndo pode gerar vida. E eu até fui no diciondrio
para entender essa etimologia da palavra infértil e é bem
pesada. (BUHR, 2020, p.1-2. Entrevista concedida a
autora).

O duplo maternidade/infertilidade surgiu como tema a ser explorado
pela artista inicialmente no tensionamento de uma experiéncia jd dada
no universo de mulheres que ela entrevistou: como se perceber como
individuo caso elas ndo tivessem se tornado mies em determinado
momento de suas vidas? Buhr recebeu como retorno comentirios
subjetivos baseados nas vivéncias de cada mulher entrevistada. No entanto,
tais respostas atravessam os enunciados sociais que ganham corpo nas
praticas culturais e nos modos de subjetivagdo. Expressoes utilizadas para
designar a esterilidade feminina, como uma “mulher seca”, persistem no

vocabuldrio instrumentalizado socialmente. Em sua produgio visual, a
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artista procurou enfatizar a experiéncia de si no encontro com as falas das

entrevistas.
Figura 1 — E se vocé nio tivesse sido mae?
b Maes TewsAnil VS WAL GeR. B BV TewsARNX
e a matemidade ¢ o CONCretO da minha vida olresto & = towinste
RAC, BOlE W PE LTE SAGT M\zw wWEénTL =

FuLsho PEVIPR g PrsSe WE L SEH ¢ Q“N‘BNM € A ANTI

Femh ]dea l. sonhog dESEIO serl'nae mudou a premissa do PessiBiLIPAPE

L T' 4 ﬂh A CaNTE Tnecisa & se &f wae J?vuzn&““ Y
e 3‘ meu mundo. se eu NAO fosse mae? seria_puro ar, o’ lenhﬁ
) oV [ WUMNTRS Dones ne m.mh\ "“”‘& ¢ Raro ” CHioT il gl MEF \
J-L’ oo~ demais, ou rarefeito uuQrentama ou um mar e—mem Sem Y
e Foreipsaa T ‘upeuSain VOANDG — VAZI A |
estuario e tavez nem estivesse aqui . viveria na \WconpLeTa /
APTSTISTRY  TAU TR Seul © AR O ChAc — Eota pentRe SLipAo 7
EMTE @ finn superf1c1ahdade de sentlr palxoes e emogdes que ¥
€A Phixke wRo  —TESRO [ FRRITTA FIVSTIRY E we map . s mpLEr KSST S
ne comvivee  EXigem  algo do outro, tucaria o barco . sera mais 2ETN0C
BUANTE LubTA Sel e 7 3x lu € BinbuE™ FALA DE ARDICGAD m:.P.me'}\:’;:"?
19, Ch-14 .
tmos | 11 ambiciosa; mais lwre. mais’ Capaz_de mudar e ™"
IR Bt Lusta n-.,l:u.p..’-—mg-i ARG SRS INA A AMAR T (AST'GD?
Gew ||| lugar, mais propensa a desistir . teu_-l_a menos, muito menos | c———— -
pae L | R P g Doy
e ?&am.r em kmim]. -8l |. estaria procurando +opn nomes

< 145 . MU

" o an € Mie 5K £7L HED P MEDD
ian /._____“ o
. ;“‘“DL Relo ""“d"[__m" 'entos’pra sentir. teria |||e‘° seria livre, ?m%u A

u.l P e T LTr T 6_} rlnc L
il provavelmente lvrg_dgmals i riedo s —4

. 2 e AL poyuen pmmonele 4 uma ved Gl SSENTIDO PAS colsatt fli.HDT
M Bug M l St
St ik S. 1‘ . nada teria graga, nada faria sentido . estaria em _

. l; VAo Teacknt - it g oendlin e\ 7 gE connecre Ne ovTRO
Lang ”‘: ;;”T‘ busca de respostas e aventuras me conheceria bem menos . RE covnc @ \
WD GATE e v b mrgf(ﬂﬂ cso' Anrt L||u\g|"tluud‘__ gg_LlGRﬂ«

Tew Pelie MAS veria tudo em um plano mais geral . faltaria sempre

TnE P

b sgLiDAD enTaA mevEm? ey i geREN joque £ 5€% VADRZ i Sen
Peles HEYS @M@ . eu ndo seria nada] . teria dUV'IdaS SRNINE
SemPiE

A
ulpnusev*if"s ﬂ«.ﬁq;“ ‘nsn? vlm-"‘sm,o.a T T
& SEI'la teria (Lui u;;mr«..um;
oL 10 guau CRAsacL '\'Eﬂ- ;.wus ~EAL RE FE e TIWHES -, BN D 7

%—Q uma enorme l@CURNA na vida . seria completamente\VaZia | a";; sl

— . ead eyS ALemIE bR Deuy o

e »—M—tﬁc—rmql i
wI v aduita_demals., incompleta . falmndo@ Do i e

Poa it o
v SRAERE o sel T AT veEvEwsERTE Y

waacoeld 7 2 e :‘,.mnnT

SER ARORA

AT
PoLicisii e

. eNTEN b
e amargs - Solta . imatis. indEpeNdente). fehz il
nmﬂ-a—rwvm’?/_ W oo £ 1ove ENUPELAMENTO ‘1 -rm:m S
APy u'ru::\‘wﬁ\.\- “nvl.'ll‘.l\i" Yol eSCoLhA S AolATN 1D

& EX| v 4 5

P ikl : T {";:H Tol COMDIGM - o eito
Deveehr o5 F iR DE WIBISC T Din e 0
guecpn oSS PAVIARAT

Fonte: Acervo de Priscilla Buhr



UFES — Programa de Pés-Graduagio em Historia 117

A imagem acima, que abre a narrativa proposta no ensaio, traz uma
série de trechos de frases mencionadas pelas entrevistadas que foram
recortadas e encadeadas pela artista. Em canela vermelha e azul, os
pensamentos e reflexdes que ela foi anotando sobre a folha impressa, num
didlogo intersubjetivo com as mulheres. A constru¢io desta imagem foi o
pontapé inicial do processo criativo de Priscilla Buhr, que tomou a prética
artistica como um espago de elaboragio de si mesma, mas também como

prética social geradora de tensionamentos no espago publico.

Chama a atengdo a expressividade e diversidade de algumas repostas
encontradas: “seria seca, apdtica, fraca”; “seria completamente vazia’,
“teria medo da soliddo”, “seria livre, provavelmente livre demais”,
“independente”, “seria frustrada”, “seria mais ambiciosa”, entre outras.
Algumas respostas destacadas pela artista sugerem que a maternidade
seja até um empecilho para algumas mulheres. Observa-se ainda nos
relatos como a maternidade é experienciada a partir de dngulos distintos e
envolve questdes profundas a cada vivéncia, ainda que o sistema patriarcal

intente impor uma légica unitdria.

Historicamente a questdo do corpo e da reprodugio feminina tém sido
objeto de disputas, controle e resisténcias (FEDERICI, 2019; SCOTT,
1990). No tempo presente, o acesso das mulheres a educagio, a0s empregos
formais e a consolidagio de direitos que prezem pelo reconhecimento da
dignidade da pessoa humana foram frutos de lutas histéricas. Entretanto,
uma série de desafios permanecem no cotidiano feminino, especialmente
quando se observam os marcadores de raga, sexualidade e classe na analise

da experiéncia social.

Indo ao encontro da reflexdo epistemoldgica de Eleni Varikas (2016),
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consideramos o instrumental dos estudos de género na perspectiva de
desnaturalizar a maternidade como uma experiéncia comum e transistérica
no horizonte social feminino. O género ¢é gestado em relagoes assimétricas
de poder onde constréi o politico e ¢ por ele construido em determinadas

condigdes histdricas.

Segundo Trindade ¢ Enumo (2002), em estudo realizado sobre a visio
da mulher infértil na sociedade brasileira, a maternidade continua
sendo caracterizada pelas mulheres como elemento norteador de suas
experiéncias no universo feminino. Tal expectativa é corroborada quando
se observa a continuidade de certos discursos que perpetuam estigmas
sobre a mulher infértil ou aqueles que questionam as mulheres em suas

escolhas e autonomia sobre os seus corpos.

Ainda de acordo com as autoras acima, o peso da impossibilidade de
gerar uma crianga ocasiona uma mirfade de sentimentos como a culpa, o
medo, a angustia. No cendrio de imprevisto gerado pelo seu diagnéstico,
Buhr procurou dar vazio a tais sentimentos ao retratar visualmente sua
experiéncia em imagens, transformando este ndo lugar da maternidade em
relato autobiogrifico. A mirada da artista sobre a questdo se desenvolveu

a partir um olhar metaférico, na mesma medida que reflexivo.
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Figura 2 - Amor
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Fonte: Acervo de Priscilla Buhr

Na fotografia acima a artista joga com a metafora visual da flor seca
possivelmente para dimensionar o simbolismo da mulher estéril. A rosa
cujas pétalas murcharam e ja nao tem a mesma vivacidade como espelho
da mulher infértil, estigmatizada como seca e incapaz de gerar vida.
Considerando a figura 1, Buhr construiu simbolicamente significados
para as falas que haviam de algum modo lhe tocado a sensibilidade.
Elaborando, dessa maneira, representa¢oes sociais sobre a infertilidade

em didlogo com as referéncias socialmente partilhadas sobre o tema.

Noutra imagem do ensaio, uma pedra que aparenta o formato de um
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utero € apresentada amarrada a um corddo em um fundo escuro e vazio,
0 que remete, mais uma vez, 4 ideia desse ndo lugar de soliddo e até
inferioridade. Um objeto estéril que nio permitiria a mulher se sentir
completa, visto que a infertilidade tem sido relacionada a uma concep¢io
de maternidade ainda naturalizada como destino biolégico ou como
elemento social definidor da experiéncia feminina (TRINDADE;
ENUMO, 2002).

Figura 3 - Utero

Fonte: Acervo de Priscilla Buhr
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A obra da artista nos leva a refletir que a pratica artistica fotogréfica
contempordnea e recorre a utilizagdo da fotografia como meio e suporte
de narrativas engajadas no presente, que se estruturam nos processos de
autoconstitui¢do de si. Priscilla Buhr nomeia sua prépria experiéncia
como elemento para pensar a socializa¢do feminina e a historicidade de

género a partir do dispositivo fotografico.

Aproximamo-nos das reflexdes da historiadora Ana Mauad (2014)
(2016), na leitura que ela realiza do historiador da arte alemio Hans
Belting e do filésofo italiano Giorgio Agambem, para pensar a questio da
autoria na fotografia. Para Agambem, em sua leitura de Foucault, o autor
seria o encontro da experiéncia, do corpo-a-corpo, em sua relagio com
os dispositivos. Desta maneira, a autoria se estabelece como um gesto de
langar-se em jogo. Mauad caracteriza o engajamento do sujeito fotégrafo
na esfera publica com determinadas pautas e agendas politicas enquanto
forma de autoria na prética fotogrifica. Esta proposta enriquece a analise
na medida em que instiga o olhar mais demorado sobre a trajetéria da

artista e o repertério visual por ela mobilizado.

Em Belting, de acordo com Mauad, a autoria na fotografia:

s6 se realiza quando os fotdégrafos se liberam do fato visual
e assumem a intencionalidade do gesto de armar a cena,
montar a imagem, imaginar e prever: com isso, o0 mundo se
converte em matéria de imaginacio; essa atitude sé pode
existir quando a fotografia revela seu estatuto de meio e
se questiona como meio... torna-se uma forma de arte.

(MAUAD, 2014, p. 120)

A ideia que o mundo possa se converter em matéria de imaginagio a
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partir da ac¢do da artista-fotégrafa nos parece de particular relevincia
ao lancar o olhar ao ensaio realizado por Priscilla Buhr, pois ela toma
sua prépria vida como tema de reflexdo, de constru¢do de um trabalho
que tem na imagem fotografica o meio de expressdo e que transborda ao

experimentar e explorar o préprio meio.

Figura 4 — Constelagio de mim

Fonte: Acervo de Priscilla Buhr

Na imagem acima, a artista compds uma fotografia a partir da

ultrassonografia dos seus ovirios e contornou, fazendo referéncia as
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constela¢des celestes, os cistos encontrados no seu exame. Buhr interveio
na fotografia e construiu sentidos para a narrativa proposta alinhada tanto
a4 autonomia artistica em rela¢do ao meio fotogrifico, como também a
concep¢ao de uma poética visual que se elabora em consonincia com
uma visdo de mundo. Em outras imagens do ensaio a artista também
incorporou outros elementos a fotografia: desenhos, suturas imaginarias,

entrelace de linhas.

Enquanto artista que utiliza a fotografia como principal meio de expressio,
Buhr incorporou 2 linguagem fotografica outros suportes, elementos que

expandem as possibilidades de expressio da imagem em sua dimensio
estética (ENTLER, 2011; RAVANELLO, 2019). Em entrevista, ela

contou:

Nos meus outros ensaios, a maioria deles, eles surgiram a
partir de uma imagem e no Nio Reagente, nio, ele surge a
partir daquele texto, ele jd era uma ideia e ai eu fui produzir,
entdo ele ¢ todo produzido, ele ndo ¢ nada espontaneo. (...)
Eu calculei tudo que tem ali no Nio Reagente, eu criei,
entdo ele parte de um processo criativo diferente de tudo
que eu ja fiz. Ndo s6 por essa experimentagio em outros
suportes, mas quando eu comecei a pensar nisso tipo: “e
ai como € que eu vou retratar isso? Como é que eu posso
transformar em imagem esses sentimentos?”, entdo a
fotografia propriamente dita nio dava conta. Eu nio
conseguia chegar onde... Onde meu sentimento estava

vibrando, sabe? (BUHR, 2020, p.3).

O lugar social de produgio da artista parte de uma mirada contemplativa
de ficgdo do eu, ndo no sentido de falseamento na construg¢ao narrativa
fotogrifica, mas diante do exercicio necessirio de compreender quem

produziu a imagem e os enunciados que tensionou na composi¢io das
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fotografias. Nesse sentido, a poética visual da artista empreendeu um
discurso sensivel e a0 mesmo tempo politico ao debate da infertilidade
e da maternidade como faceta da socializa¢io feminina na sociedade

patriarcal brasileira.

Reagente

Em determinado momento a artista se descobriu gravida, contra todos
os diagnésticos, e a construgdo do ensaio foi interrompida, pois nio fazia
mais sentido, segundo a mesma, dar continuidade. Afinal o Nio reagente

havia se tornado reagente. De acordo com Buhr:

E a partir do momento que... Que a chave gira, né? Que
eu engravido, eu comeco a trabalhar. Primeiro eu paro,
primeiro eu paro de fotografar, eu fico um tempo sem
fotografar. Eu sé engravidei e eu acho que eu sé voltei a
trabalhar nesse ensaio quando eu estava ja com sete meses
de gravidez, jd no finalzinho da gesta¢io foi quando eu
decidi que o trabalho nio se encerraria. Por que eu cogitei
parar o trabalho, deixar pra 14? Porque nio fazia mais
sentido, s6 que eu entendi que essa reagio do ndo reagente
se tornar reagente era muito forte, entdo, a partir dali eu
comeco a trabalhar um pouco menos de metéforas e mais
das minhas vivéncias de fato: as minhas pesquisas com o
parto, com a amamentagdo, com o corpo, com a relagio que

eu estava vivendo, uma relagdo abusiva (BUHR, 2020, p.2).

A gravidez causou certa reviravolta tanto no processo de criagdo artistica
do ensaio em constru¢io, quanto na prépria vida da artista que precisou
lidar com novas demandas fisicas e emocionais. No relato acima, Buhr

remete o retorno ao trabalho ao reconhecimento de que sua gravidez era
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uma reviravolta potente nio apenas na sua vida, como na narrativa visual

que elaborava.

Por outro lado, em uma entrevista concedida ao Prémio Didrio
Contemporaneo de Fotografia, em 2019, a artista mencionou a retomada
do projeto diante do questionamento, vindo de alguns fotégrafos, sobre
se deixaria de fotografar devido a maternidade.” Em ambas as situagdes,
o evento passado, mobilizado por Priscilla Buhr, foi recuperado em seu
relato de memoria em fungio das inquietagoes do tempo presente. Deste

modo, o passado é ele préprio reconstruido no processo de rememoragao.

O trecho da entrevista oral, citado acima, tensiona também um aspecto
fundamental das rela¢ées assimétricas de género: as diversas formas de
violéncia e opressdes as quais subjugam o corpo e as escolhas femininas.
A artista menciona o relacionamento abusivo que vivia no periodo e
materializa esta vivéncia em imagem. Na figura abaixo, presente no ensaio,
apresenta um homem com o dorso aparente e riscos sobre a pele onde se
1é “quando eu quiser eu te engravido”. Segundo narrou em entrevista, esta
expressdo foi dita por seu companheiro no periodo em que contou sobre

a sua possivel infertilidade.

Figura 5 — Quando eu quiser

5 Priscilla Buhr (PE), selecionada na 102 edigdo, fala sobre o seu trabalho “Nio
Reagente”. Ver https://www.youtube.com/watch?v=RgesdQVBGuo.



126 Dimensoes, v. 45, jul.-dez. 2020, p. 109-139. ISSN: 2179-8869

Fonte: Acervo de Priscilla Buhr

Olhando a fotografia e cotejando o relato oral, percebe-se como a artista
costurou na sua poética visual as experiéncias de vida para inscrever, e
escrever literalmente, sobre a fotografia ndo apenas um resultado pléstico,
mas um modo de transformar a sie de gerar novos horizontes de percepcio
na cultura. Uma das maneiras da cultura machista se expressar ocorre
notadamente pelo uso de expressoes e falas consideradas inofensivas,
como esta trazida na imagem pela fotégrata. No entanto, expressam a

misoginia e as desigualdades de género presentes nas relagoes cotidianas.

Nesse sentido, é necessario disputar o passado onde os enunciados no
ambito do género em uma estrutura patriarcal foram historicamente
construidos. O fazer artistico é acionado nesta experiéncia como lugar
de constitui¢do de subjetividades e de resisténcia. Segundo a historiadora

Luana Tvardovskas:
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A arte é um saber,uma forma de conhecimento e a0 mesmo
tempo um manifesto e um modo de resisténcia, possuindo
o potencial de captar a historicidade das relagdes sociais e
elementos do inconsciente coletivo e da linguagem. Nesse
sentido, ela é flui¢do, pois capta e transmite expressdes,
emogdes e agdes de seu préprio tempo (2008, p.15).

Como nos lembra Paulo Knauss, toda arte é histérica (2006). Fotografias
guardam na sua feitura a historicidade das préticas socioculturais que
atravessam sua biografia (MENESES, 2002), colocando a necessidade de
percorrer o circuito social de produgio, circulagido e consumo da imagem.
A pritica artistica fotogrdfica ao problematizar as normas culturais
sobre o feminino nio se limita a processos criativos subjetivos, porque se
encontra emaranhada em questdes sociais e historicas. A esfera politica
¢ ampliada ao fornecer visualidade as estruturas de opressdo patriarcal
do mundo contemporineo, mas é também a dimensio politica que
informa as escolhas estéticas e éticas da artista no desenvolvimento do

seu processo de criagio.

De acordo com a artista, no relato oral mencionado anteriormente, sua
gravidez tensionou outras indagacdes na elabora¢io do ensaio. Novas
inquietacdes que partiram mais uma vez da vivéncia que ela realizava
naquele momento. A possibilidade de ndo se tornar mae foi atualizada
para uma gestacio também experienciada como matéria de reflexdo e
trabalho. Em torno do tema maternidade, distintos subtemas se articulam
e novas exigéncias sociais se somam no cotidiano das mulheres em periodo

gestacional e especialmente apds o nascimento da crianga.

Contragio. Tem que trabalhar. Contragio. Nao pode perder
o emprego. Ndo pode deixar de produzir. E mie pode
produzir? Tem que deixar de trabalhar. Tem que deixar
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de produzir. Contragdo. Tem que emagrecer. Contragio.
Hospital pra pagar. Contragio. Tem que emagrecer.
Nasceu. E homem. Macho. Nasceu. Tem que emagrecer.
Come a placenta. Nao pode. Nojeira. Tem que amamentar.
Mama demais. Leite fraco. Tem que dar férmula. Tem
que emagrecer. Nio pode dd muito colo. Deixa chorar.
Nio pode chorar. Tem que emagrecer. Tem que trabalhar.
Nio pode dé colo. Nao tem dinheiro. Ndo tem baba. Tem
que amamentar. Pede demissdo. Inconsequente. Ndo tem

dinheiro (Buhr, 2017).

No texto destacado acima, que acompanha o arquivo do ensaio
disponibilizado por e-mail, a artista descreveu em expressoes curtas e
diretas as cobrangas que vivenciou no periodo entre gestar e o inicio do
processo de criagdo do seu filho. Todo um conjunto de interferéncias
e expectativas sociais passam a ter lugar para a mulher, agora mie, que
necessita cuidar de uma crianga, do casamento, da vida sexual, da jornada
de trabalho, entre outros elementos. Priscilla Buhr apresenta visualmente
em sua narrativa uma critica a este cendrio de uma maternidade

romantizada.

A obra noslevaa refletir ainda a presenga do corpo e da autorrepresentagio
na constru¢io artistica. Em uma conjuntura mais ampla é possivel
visualizar essa discussio em diversas produg¢des visuais contemporaneas
de mulheres artistas. O corpo, enquanto matéria fotografada, é algo
bastante presente em trabalhos anteriores de Priscilla Buhr, sendo
acionado enquanto elemento integrante de suas expressdes subjetivas e

politicas.

Figura 6 - Reagente
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Fonte: Acervo de Priscilla Buhr

Na fotomontagem acima, Buhr mobilizou um repertério visual que ressoa
no tempo histérico. Traz no primeiro plano o seu corpo reprodutivo a

mostra, em posi¢do lateral, delineando suas formas e notadamente sua
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barriga. No lugar de sua cabeca duas serpentes se enroscam lembrando,
no primeiro momento, a figura da Medusa. Abaixo do seu brago direito
corre o que lembra um fluido sanguineo sugerindo uma alegoria a vida que
pulsa e se desenvolve no seu ser. Na imagem de fundo os significados do
termo infértil, de acordo com o diciondrio, foram transcritos pela artista:
infértil, palavra de origem latina, utilizada como adjetivo de dois géneros.
No entanto, historicamente a infertilidade tem sido problematizada
sobretudo como um problema feminino pela sua incapacidade de gerar

uma crianga.

Por outro lado, a infertilidade masculina pouco tem sido estudada na
perspectiva histérica e antropoldgica. De acordo com Trindade e Enumo
(2002), este quadro sugeriria que “os problemas reprodutivos do casal
tém sido, desde sempre, atribuidos as mulheres, engendrando metéforas
e simbologias pejorativas e humilhantes, principalmente nas sociedades

patriarcais”.

Quando questionada na entrevista sobre a referéncia visual das serpentes
em sua cabeca, a artista destacou tanto a figura mitolégica da Medusa

quanto a alusdo a serpente e a figura da Eva no relato biblico.

a cobra é o simbolismo do pecado, né? Da Eva, daquele
pecado inicial, entdo, desse peso que se coloca na mulher,
que a mulher precisa ser pura, a mulher precisa ser santa,
e a0 mesmo tempo se cobra que a mulher tenha filho.
Enfim, todas essas contradi¢ées que se estabelecem e que
se tentam determinar sob o corpo da mulher. [...] Tem
um pouco também dessa relagio com a Medusa, né? Da
mulher que seduz, que hipnotiza, que ¢ a mulher de todo
mal, como se pinta historicamente, né? Mas a Medusa na
verdade é uma mulher incrivel, sofrendo diversas opressdes

e carrega esses significados (BUHR, 2020, p.9-10).
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A relagio da personagem biblica Eva com o pecado original tem na
sistematizagdo de Santo Agostinho uma afirmagio da culpabilizagio de
Eva por ndo resistir a tentagio do fruto proibido oferecido pela serpente.
A personagem descrita como “fraca” tornou-se a principal responsivel
pelo castigo divino. Nesta concep¢io, o pecado original se encontra
vinculado a uma nogio de perda de autocontrole que o homem possuia
sobre si e os anseios do seu corpo. Desta maneira, a agio cometida por Eva,
segundo a narrativa de autores como Santo Agostinho, estd alicercada
também nas ideias de sensualidade e de carnalidade, que ao longo dos

séculos legitimaram construgdes sociais negativas associadas as mulheres

(FERREIRA, 2012).

De um outro lado, uma das narrativas em volta da personagem da Medusa
conta que antes de ser transformada em um monstro com dentes de presas
de javali, cabelos com um ninho de serpentes e um corpo todo escamado,
ela havia sido abusada sexualmente por Poseidon, deus grego dos mares,
oceanos e tempestades. Por causa deste ato foi castiga por Atenas, pois
como sacerdotisa do seu templo devia manter-se virgem. Mesmo diante
do abuso sexual, Medusa foi culpada por supostamente seduzir a figura
masculina com seus encantos femininos, ou seja, ela foi culpabilizada por

seu proprio estupro.

As duas narrativas, tomadas respectivamente como elaboragdes histéricas
que sinalizam as condigdes sociais e culturais das sociedades onde surgiram,
apresentam como analogia a culpabiliza¢do das mulheres pelo despertar
do desejo, da sensualidade e das violéncias que sofrem nos seus préprios
corpos. Por outro lado, o corpo feminino é o lugar da feminilidade e o
lécus de reprodugio social, que transformou culturalmente o ato biolégico

de gestar em uma imagem de sacrificio pessoal e abnegagio.
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Retornando ao relato da artista, notamos o quanto estas narrativas
forjadas na esteira de uma sociedade patriarcal e de praticas estruturadas
pelo colonialismo moderno ressoam no seu imagindrio de mulher
racializada. Buhr questiona as imposi¢oes irrealiziveis que se projetam
as trajetérias femininas enquanto mulheres e maes. Nesse sentido, ela
joga com o imagindrio que resiste ao tempo, a associagdo da mulher a
figura da Eva e a sua representag¢do na Histéria da Arte. Na imagem que
a artista construiu, a serpente, aquela que induz ao pecado, se localiza em
sua cabeca. A leitura da imagem parece sugerir que ela, a mulher, torna-se
a prépria representagdo de um corpo transgressor no qual se inscreve a

imposicio da perfeicio. ¢

Em outra via de anilise, Buhr projetou seu corpo grivido e nu no interior
de um repertério visual significativamente fértil no debate contemporineo
remetendo a figura da Medusa, que teve sua narrativa mitolégica
retomada pelos movimentos feministas desde a segunda metade do
século passado. Seria sua cabega de serpentes enroscadas a reelaboragio
do mito da Medusa em sua reapropriagio como um dos simbolos do
feminismo? A alegoria da raiva diante das opressdes vivenciadas nos
corpos das mulheres? Retomando a artista na entrevista oral, para além
da “mulher de todo mal” como esta figura tem sido descrita, hd outras

camadas narrativas que confrontam os enunciados histéricos. A artista

6 Um trabalho mais recente que dialoga com a proposta de Priscilla Buhr foi
protagonizado pela fotégrafa carioca Helena Barros, conhecida pelo alter ego de
Helenbar. Na obra em questdo, intitulada “O fruto”, Helenbar posou com sete meses
de gestagdo e compos a partir do trabalho de fotomontagem digital uma imagem em
que se apresenta como Eva no momento em que esta teria recebido o fruto proibido
da serpente, de acordo com o relato biblico. Helena Barros ¢ design gréfica, fotégrafa,
artista digital e professora de comunicagio na ESDI/UER]. Para visualizar a obra:
http://helenbar.com/art/ret_10.htm.
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operou sobre o imaginario transcrevendo a experiéncia de si em imagens

que tensionam as visdes e papéis sociais determinados as mulheres.

No tempo presente, o corpo feminino ¢ ainda a principal trincheira
politica do debate de género quando langamos o olhar em retrospectiva.
Como produto de uma historicidade tem sido objeto de representagoes
e multiplos discursos, seja na esfera médica, seja no campo juridico e
ainda nas experiencias artisticas. Um sem-nimero de historiadoras e
pesquisadoras das ciéncias sociais tem problematizado tais questdes
notadamente nas ultimas décadas (ENGEL, 1988; SOIHET, 1989;
TVARDOVSKAS, 2013; SIMIONI, 2019). Na pritica fotogréfica
contempordnea, a autorrepresenta¢io ¢ um tema bem consolidado.
Quando se trata da produgido de artistas mulheres o corpo tem sido
acionado como espago de debates e representagoes da condi¢io feminina

na sociedade.

Observa-se que o corpo reprodutivo, o corpo grévido, ainda que nu,
ele assume uma dimensdo positiva quando no cendrio da maternidade,
basta notar como ele é valorizado pelos meios de comunicagio e mesmo
nos dlbuns de familia. Em certa medida, a experiéncia da maternidade
¢ por vezes valorada no corpo feminino pela vivéncia da gravidez, na
contramdo do diagnéstico de infertilidade vivenciado por algumas
mulheres (VARGAS, 2012). Neste ponto, o ensaio Nao Reagente instiga
a pensar a maternidade como uma escolha a ser refletida no decorrer de
um processo de construgio de autonomia, de direito sobre o corpo e de

reflexdo sobre os papéis sociais culturalmente atribuidos as mulheres.
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Apontamentos finais

Na historiografia brasileira hd poucos trabalhos que objetivaram

pensar sobre o processo artistico contemporineo sob um viés feminista

(TVARDOVSKAS,2013).Quando falamos na priticaartisticafotografica
este nimero ¢ igualmente resumido (COSTA, 2018; RANGEL, 2019).
Entretanto, no campo mais alargado da critica de artes existem diferentes

estudos que problematizaram a nogdo de arte feminista e o feminino nas

artes (NOCHLIN, 2016; POLLOCK, 2015).

Entre os estudos recentes que se dedicaram a pensar a fotografia
feminista, destaca-se o artigo de Olga Wanderley que mobilizou o
trabalho de algumas fotégrafas latino-americanas para refletir sobre o
que ela denominou de fotografia contempordnea com viés feminista.
Segundo Wanderley, sua pretensio com a utilizagio do termo nio foi
estabelecer “um tipo unificado de procedimento dentro do campo da
produgio fotogréifica ou um estilo comum a todas as artistas” (2019). Para
a pesquisadora, a vinculagdo da fotografia com os feminismos se projeta
pela possibilidade de anilise critica de produgdes visuais realizadas em
conjunturas de invisibilidade e distintas formas de violéncia patriarcal,

que perpassam as vidas das mulheres historicamente.

Refletir a partir da trajetéria de Buhr ¢ ainda dialogar com o fené6meno
geracional. Luana Tvardovskas (2008) sinalizou, partindo do estudo de
artistas como Rosingela Rennd, Fernanda Magalhies e Maircia X, a
dificuldade de encontrar artistas brasileiras atuantes desde o fim do século
XX que se afirmassem enquanto feministas. Segundo a historiadora, a
pratica feminista de diversas artistas em paises periféricos ndo assumiu o

debate identitdrio como questdo norteadora. Suas atuagdes se projetam
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“ao lado das poéticas feministas, na medida em que suas obras reinventam
narrativas sobre o feminino e o masculino, desconstroem esteredtipos

miséginos e ironizam as préticas do poder” (2013, p.34).

Em contrapartida, artistas mais jovens, atuantes a partir dos anos 2000,
tém procurado articular suas produgdes artisticas a uma prética politica
antenada as pautas identitdrias, ndo apenas ao feminismo, mas também
a0 movimento negro, indigena, entre outros. No que toca a experiéncia
fotografica foi possivel acompanhar nas dltimas duas décadas a criagdo de
coletivos de mulheres como o 7Fotografia’, o qual Priscilla Buhr integrou,
e o Nitida Fotografia e Feminismo.® Estas experiéncias, entre outras,
constituem-se como redes de sociabilidades, espagos de troca, pesquisa e

divulgacio da fotografia realizada por mulheres no Brasil contemporaneo.

Na trilha destas experiéncias recentes, acreditamos ser necessirio

interrogar os (quais) feminismos que atravessam a pritica fotogrifica,

7 E um coletivo de mulheres fotégratas fundado em Recife no ano de 2011. Inicialmente,
integravam o grupo: Ana Lira, Isabella Valle, Priscilla Buhr, Val Lima, Joana Pires e
Maira Gamarra. Atualmente, as atividades do coletivo sdo encaminhadas por Isabella
Valle e Maira Gamarra que articulam a realizagio da Mesa 7: Encontro Latino-
americano de Fotégrafas em Rede previsto para 2021.

8 Em Porto Alegre se organiza o coletivo Nitida Fotografia e Feminismo desde 2015,
que tem como um dos objetivos norteadores fortalecer a representatividade feminina
na fotografia. Compde: Camila Domingues, Deb Dorneles, Desirée Ferreira, Leli
Baldissera e Livia Auler.

9 Ver também o artigo: SOARES, Maria Thereza, MIGUEL FEITOSA, Mircia
Manir; FERREIRA JUNIOR, José. Um olhar sobre a fotografia feminista brasileira
contemporinea. Revista Estudos Feministas, Florianépolis, v. 26, n. 3, nov. 2018.
Neste artigo, os autores sinalizam as assimetrias de género existentes nas trajetérias de
mulheres nas artes visuais, notadamente aquelas que utilizam a fotografia. Apontam
a falta de representatividade numérica de mulheres em acervos, institui¢des e mesmo
festivais de fotografia. Os autores assinalam os anos 2000 como o momento em que
coletivos de mulheres comegaram a se articular com uma perspectiva feminista e em que
uma fotografia feminista brasileira teria despontado. Contudo, os autores nio esbogam
uma defini¢do para o que seria uma fotografia considerada feminista.
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seja ela documentdria ou artistica. Do mesmo modo como néo é possivel
categorizar de modo universal uma “arte das mulheres” (Tvardovskas,
2013), também nfo seria possivel falar em uma fotografia feminista como
categoria unitdria. Uma fotografia feita por mulheres e a propdsito das
mesmas ndo tem como sujeito fixo uma fotégrafa feminista ou ainda néo
equivale considerar como um compromisso politico assumido pela autora

com o feminismo.

O trabalho da historiadora e historiador é interpelar as trajetérias das
mulheres artistas com a finalidade de compreender o lugar social ocupado
por elas no processo histérico. A pratica artistica fotografica tem sido
atravessada por condigbes histéricas especificas a cada época, dessa
maneira o exercicio historiografico deve ser investigar as reverberagdes

das préticas feministas no fazer artistico contemporaneo.
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