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“REDEMOCRATIZACAO SEM DEMOCRACIA”:
FANZINES PUNKS - ARTE, REPRESSAO E CENSURA
EM TEMPOS DE ABERTURA POLITICA (1979-1984)

“Redemocratization without democracy”: punk fanzines - art, repression and
censorship in times of political openness (1979-1984)
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Resumo: O artigo se propoe a discutir como o movimento punk representou nos fanzines formas de
repressao, censura e violagdo de direitos sociais em tempos de redemocratizagdo. Para tanto, foram
selecionados os documentos: Buracaju (Sergipe, s. d.); Os explorados (Sao Paulo, 1984); Campo de
concentracdo (Rio de Janeiro, 1984); Caos (Rio de Janeiro, 1994); Alerta punk (Sdo Paulo, 1984);
Espunk (Salvador, 1984); e Opinido punk (Sao Paulo, 1984). Metodologicamente os fanzines foram
problematizados seguindo as premissas de analise de impressos preconizadas por Cruz e Peixoto (2007).
Espera-se que o texto traga outras visdes sobre as relagdes entre arte, repressdo e censura durante o
processo de abertura politica.
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Abstract: The article aims to discuss how the punk movement represented forms of repression, censorship
and violation of social rights in times of redemocratization in fanzines. Were selected the documents:
Buracaju (Sergipe, s. d.); Os explorados (Sao Paulo, 1984); Campo de concentragdo (Rio de Janeiro,
1984); Caos (Rio de Janeiro, 1994); Alerta punk (Sdo Paulo, 1984); Espunk (Salvador, 1984); e Opinido
punk (Sao Paulo, 1984). Methodologically, the fanzines were analyzed following the premises of
analysis of printed material recommended by Cruz and Peixoto (2007). The search wait that the text
brings other views on the relationships between art, repression and censorship during the process of
political opening.
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Introduciao

A violéncia ¢ uma “categoria analitica” (FICO, 2017) de fundamental importancia para
se compreender a repressio imposta pela “Ditadura Civil - Militar” (CHAUI, 1980) no Brasil.
Violéncia e repressdao germinaram e aticaram formas de resisténcia diarias, ainda mais quando
se investiga praticas artisticas que foram desenvolvidas naquele clima de violagdo democratica,
incerteza cotidiana e de mutilagdo de direitos sociais. As formas de controle social impostas
pelos militares, por meio da censura, da propaganda e de leis eficazes e brutais, como o Al-5,
incentivaram movimentos artisticos de protesto, que se valeram de “taticas”! alimentadas por uma
“cultura de resisténcia”, “em que a luta pela sobrevivéncia e a improvisacao tomaram feigdes
de atitudes politicas, formas de conscientiza¢do e manifestagdes espontaneas de sobrevivéncia”

(THOMPSON, 1979 apud MATOS, 2002, p. 15).

Os artistas do movimento punk brasileiro cresceram sob a €gide da censura. As bandas
de garagem comegaram a produzir sua arte ja no fim da década de 1970, periodo no qual o
Al-5 ja havia caido por terra, a Lei da Anistia ja havia sido proposta, bem como a economia
ja ndo apresentava os indices de crescimento da época do “Milagre Economico’.

Ao longo do processo de abertura politica de Ernesto Geisel e Jodo Batista de Oliveira
Figueiredo houve uma ampla mobilizacdo da juventude punk que residia na periferia de grandes
cidades brasileiras, que se somaram a outros movimentos populares — como o cristianismo
nas comunidades de base, os clubes de maes da periferia sul, o movimento do custo de vida,
o novo sindicalismo, a oposi¢do metaliirgica — que aproveitaram do clima de distensao da
“ditadura civil-militar” para promover reivindica¢des legitimas no espago publico (SADER,
1998, p. 144-177).

O movimento punk brasileiro enfrentou varios empecilhos financeiros e técnicos
para propor a sua arte. Ndo bastasse a grave crise econdomica vivida no Pais, bandas punks
undergrounds® tinham problemas para estruturar um circuito musical, adquirir instrumentos
musicais e conseguir capital suficiente para divulgar sua arte. A conduta dos punks, em especial,
os hardcores, de ndo aceitarem qualquer tipo de violagdo do mercado de massa em seu circuito
alternativo, também se tornou um forte obstaculo para a divulgagdo. Por isso, varios grupos
da cidade de Sdo Paulo passaram a se organizar por meio de fanzines*. Com eles, os punks
desenvolveram uma arte extremamente criativa. Para esse artigo “a arte constitui parte da vida,

! “A tatica é um calculo que ndo pode contar com um proprio, nem, portanto, como uma fronteira que distinga o outro com totalidade visivel.
A tatica so tem por lugar o outro. Ela se insinua, fragmentariamente, sem apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a distancia. Ela ndo dispde
de base onde capitalizar os seus proveitos, preparar suas expansdes e assegurar uma independéncia em face das circunstancias” (CERTEAU,
1992, p. 101).

2 O presidente (Médici) sabia que ndo legaria um Milagre Econdmico ao seu sucessor. Fechara 1975 com um crescimento de 4,2% do PIB e a
inflagdo em 29,4% (5,1 pontos abaixo da de 74). Aumentara as exportagdes em 8% em um ano em que o comércio mundial se expandira 5%.
Baixara o déficit comercial de 4,7 para 3,5 bilhdes de dolares. Até que ndo foi mau, mas dos tempos de Delfim Netto restava apenas saudade.
O 11 PND, de Reis Velloso, tornava-se vaga esperanga (GASPARI, 2004, p. 234).

3 “Sao consideradas pertencentes ao rock underground aqueles grupos ou bandas que compartilham uma critica a cultura de massas presentes em
muitas vertentes do rock comercial. Rock independente ou rock alternativo também séo termos utilizados para designar o rock underground. [...] as
bandas de rock underground sao aquelas que ndo participam diretamente de grandes eventos midiaticos, sendo quase sempre marginalizadas pela
midia e sociedade em geral, desenvolvendo, dessa forma, uma rede propria de comunicagio e divulgacdo, e uma cena alternativa.” (RIBEIRO,
2004, p. 21-25 apud Rosa, 2007, p. 46).

* Grupos punks das décadas de 1960 e 1970 haviam caido em relativo descrédito devido a incorporacgéo de alguns deles ao mercado de massa.
Logo, uma parte das bandas que passaram a editar os fanzines punks foi influenciada pela postura do hardcore, que significa miolo duro em
sentido literal, como uma nova forma mais radical e politizada, que se disseminou na Europa e EUA. Os punks passaram entdo a recusa total
da midia e do mercado, estabelecendo como substituto um sistema de comunicagdo proprio com a confeccdo artesanal de flyers e fanzines, cuja
circulagdo ficava restrita ao universo underground. (GALLO, 2015). Além disso, o hardcore, desdobrado do punk rock, é caracterizado por
tempos acelerados, cangdes curtas (rompendo com o padrdo verso-refrao-verso), performance agressiva, vocais estridentes, uso de notas mais
pesadas (recorrendo inclusive a outros tipos de afinagdo dos instrumentos de corda que nédo o tradicional, em mi) e letras com abertos protestos
politicos e sociais, expressdo de angustias, frustragdes, descontentamentos e revoltas individuais ou coletivas. O desafio de uma musica simples
e acessivel — proposto pelos adeptos do punk — foi levado ao extremo com o hardcore (OLIVEIRA, 2011, p. 134).
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assim como a vida constitui a substancia da arte e se constitui a s mesma artisticamente na
arte de viver” (SCHUSTERMAN, 1988, p. 132).

Os fanzines surgiram na década de 1930 nos EUA, com as publicagdes de fic¢do cientifica,
e ao longo do tempo, esse género de comunicacao alternativo assumiu a condi¢ao de “magazine
de fi” (MAGALHAES, 1993, p. 8-10). Alternativo e amador comegou a ser utilizado pelos punks
no Brasil, que com sua perspectiva sociopolitica alinhada a cultura anarquista, comegou “a criar
um ethos” de protesto e engajamento social. Colera, Garotos Podres, Ratos de Pordao e Olho
Seco sdo exemplos de bandas que apresentavam essas caracteristicas” (PRADO, 2015, p. 766).

De forma rapida, o circuito de fanzines punks® foi ganhando espagos em varias cidades
e regides do Brasil. De modo geral, usando o principio da autogestio, os punks do Brasil
conseguiram movimentar a cena alternativa (PRADO, 2019, p. 61-71). Além de divulga-la,
os punks colocaram nos fanzines inimeros temas que foram importantes para sua cultura e
cotidiano. O presente artigo preocupa-se como os punkzines representaram formas de repressao,
violéncia e coer¢do em tempos de abertura politica.

O texto segue as premissas de analise de impressos preconizadas por Cruz e Peixoto (2007),
que asseveram a importancia de criar fichas visando problematizar as dindmicas teméaticas no
interior de periddicos. Levou-se em conta o projeto grafico, a producao, as redes de circulagdo,
o proprietario (ou editor), os assuntos, as campanhas gerais e a divulga¢do de bandas, shows e
outros fanzines. Com o material a pesquisa conseguiu perceber que a redemocratizagdo apareceu
com frequéncia no interior dos impressos punks (CRUZ; PEIXOTO, 2007; PRADO, 2019)°.

Fanzines punks: arte, repressio e censura em tempos de abertura

politica (1979-1984)

Fonte: Arquivo Movimento Punk (CEDIC - PUC/SP).

3 Os fanzines encontram-se no Centro de Documentagéo e Informagéo Cientifica (CEDIC-SP), Institui¢do vinculada a Pontificia Universidade
Catoélica de Sao Paulo. O arquivo “Movimento Punk” esta alojado nas caixas 36 a 45, que contém impressos de todo o Brasil. Ha, ainda, fanzines
importados, periddicos anarquistas, folders, recortes de jornais etc.

¢ Cruz e Peixoto (2007) propdem um método analitico para investigar periodicos variados, em especial aqueles que circulam pela grande
impressa. Foi necessario adaptar a proposta das autoras para a realidade do universo dos fanzines punks.
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Uma parte da historiografia do rock nacional que comecou a ser produzida em tempos
recentes tem uma importancia salutar para compreender o comportamento juvenil durante a
década de 1980 (ALEXANDRE, 2002; DAPIEVE, 1995; GROPPO, 1996; MUGIATTI, 1986;
PRADO, 2018). Por mais que haja andlises divergentes, o rock foi a trilha sonora da abertura
politica, independente da polarizagao que a Musica Popular Brasileira teve naquele momento
(NAPOLITANO, 2010).

De modo geral, essas analises feitas por jornalistas, historiadores e socidlogos salientam
que a juventude dos anos de 1980 conseguiu produzir sua arte de forma livre, visto que o
processo de redemocratizagdo havia permitido a consolidagao do protesto politico e engajamento
social. Contudo, quando se investiga outras fontes daquela época para além das sonoridades,
nota-se que o periodo conhecido como redemocratizagao tinha fortes lacunas democraticas e
uma perspectiva ditatorial que escaparam das referidas analises indicadas. Censura, violacao
de direitos e formas de repressao foram comumente encontradas nos fanzines punks.

Figura 2. Os explorados Sao Paulo, 1984.
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Arquivo Movimento Punk (CEDIC - PUC/SP)

Na primeira metade da década de 1980, o clima politico ja oferecia uma perspectiva
alinhada a “op¢ao democratica” (REIS, 2014, p. 10). A Lei da Anistia e o retorno dos exilados
politicos apresentavam uma nova realidade. O clima de euforia no ar se inclinava para o
desejo do fim da ditadura no Brasil. Contudo, a presenca dos Centros de Operagdes de Defesa
Interna (CODIs) e dos Destacamentos de Operagdes e Informagdes (DOIs) ainda se mostravam
“intocados e inconformados com a transi¢ao democratica” (REIS, 2011, p. 11-14). Além disso,
o projeto de abertura politica lenta, gradual e segura proposto por Ernesto Geisel deu o tom
integral da transicao (FICO, 2012, p. 7). Por fim, frisa-se que a prerrogativa dos militares durante
a transicao estaria em “tutelar a democracia” (ZAVERUCHA, 1994, p. 93 apud CASTRO;
D’ARAUJO, 2001, p. 12) o que enfatizaria um discurso e uma ag¢io que teriam o “uso excessivo
do poder” (TAVARES DOS SANTOS, 1997, p. 162).

Foi nessa seara que o movimento punk passou a discutir a violéncia e a repressao em
seus fanzines. Havia entre os impressos e o cotidiano dos punks um intenso processo de
circularidade cultural (BAKHTIN: 1993). Configurando-se como uma “midia radical”, ou
seja, uma midia contra-hegemonica, os punkzines procuravam criar no plano de imagem uma
espécie de “bomba mental”, que reuniria declaragdes e discursos de alto impacto, visando
alojar-se na memoria consciente das pessoas (DOWNING, 2002, p. 217-218).
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No caso do fanzine paulista Os explorados, um dos primeiros que foram produzidos no
Brasil, quando a imagem ¢ colocada em “movimento” (HUCHET, 2010), se percebe como os
punks ainda sentiam receio com relagao aos rumos que trilhava o cendrio politico brasileiro.
Nas fotos de Augusto Pinochet (Chile), Anastasio Somoza Garcia (Nicardgua), Jorge Rafael
Videla (Argentina), Alfredo Sroessner (Paraguai) e Emilio Garrastazu Médici (Brasil) estao
sintetizadas a censura e repressdao que foram vividas em boa parte da América Latina.

O punkzine ¢ resultado da cultura grafica daquele momento, sofrendo a influéncia da
técnica, do tempo e da cultura (CHARTIER, 2007, p. 10). Valendo-se da estética da colagem,
que foi usada por Braque e Picasso (1911), na primeira fase do cubismo, o fanzine procura captar
a realidade de forma critica, incorporando a arte o que esta ao alcance da mao (MARTINS,
2007, p. 50-61). Dessa forma, um editor de fanzines valia-se do uso do “recorta e cola” de
matérias, fotos, entrevistas, desenhos e impressos que, em geral, foram extraidos de inimeros
outros veiculos impressos. Ha nos fanzines um forte didlogo com a linguagem dos quadrinhos.
Tais condutas diante da face rebelde do punk resultaram em um tipo de arte que flerta com a
agressividade e o protesto. Porém, o fim da montagem estava selado com a retirada de uma
copia do fanzine em uma fotocopiadora (PRADO, 2019, p. 29-40).

A colagem feita no impresso Os explorados ressalta que todos os ditadores retratados sao
fascistas, cabendo a eles uma suastica desenhada em cada uma de suas faces. Curiosamente, a
montagem das fotos foi feita em cima de um texto anarquista de Piotr Alexeyevich Kropotkin,
que tinha um forte posicionamento politico em defesa da liberdade.

Contudo, a Figura 1 traz uma perspectiva que tinha a tendéncia de afastar o movimento
punk de um clima politico mais livre. Observe que o jovem foi colado no impresso com a boca
totalmente em branco — em uma clara representagdo (CHARTIER, 1990, p. 17)” da censura
e da auséncia de liberdade de expressao. Seus olhos “arregalados” representam uma mistura
de ira, revolta e medo. Todas as faces iguais estdo limitadas por blocos que formariam uma
espécie de “labirinto”, que levaria o sujeito sempre ao mesmo ponto: a censura! Nao por
acaso, o movimento punk preocupou-se, durante a abertura politica, em rememorar a imagem
de ditadores que polarizaram atengdes em uma determinada época, visto que eles sentiam os
efeitos da ditadura em vérias instancias do cotidiano:

Figura 3. Campo de Concentragdo. Rio de Janeiro, 1984.
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Fonte: Arquivo Movimento Punk (CEDIC - PUC/SP).

7 As representacdes do mundo social, assim construidas, embora aspirem a universalidade de um diagnostico fundado na razio, sdo sempre
determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam. Dai, para cada caso, o necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢ao
de quem os utiliza (CHARTIER, 1990, p. 17).
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O fanzine carioca abordou as diferentes formas de repreensao que os punks sentiam
diariamente. A “canc¢do anarquica” entende que a familia, o exército, o trabalho e as religides
seriam uma forma de autoritarismo. O fragmento da cang¢do alude a ideia dos punks se
afastarem delas, pois todas estariam corrompidas por uma logica de funcionamento autoritaria.
Logicamente, por serem sujeitos jovens, a tentativa de se impor contra as hierarquias foram
praticas comuns, visto que o “jovem ndo se v€ como crianca, mas ainda ndo consegue assimilar
uma parte dos desafios oferecidos pela vida adulta” (FORACCHI, 1972, p. 22-23).

Contudo, as familias localizadas em suburbios foram alvos constantes de violagdes por
parte do Estado, que em 1979, editou a lei 6.697, que impds o Codigo de Menores (BRASIL,
1979). Ele traz em termos legais que criancas e adolescentes, entendidos como abandonados
e delinquentes, teriam que passar por cuidados higienistas, de disciplina e de instrugdo. Dito
de outro modo, a lei mantém a tonica de “associar abandono — pobreza — marginalidade™
(OLIVEIRA, 1999, s. p.), que trouxe uma dura realidade as familias que residiam nos suburbios
de grandes cidades brasileiras, pois o jovem de baixa renda foi visto como um individuo
potencialmente perigoso para a sociedade.

O trabalho era outra instituicdo que colocava os punks em uma realidade complexa. Além
de sua rigida hierarquia, o mundo do trabalho oferecia uma baixa remuneragdo, o controle do
tempo e a auséncia do tempo livre. A precariedade nas relagdes de trabalho, a flexibilizacao por
vezes deixaria os jovens a deriva, pois, ficava mais dificil haver naquela conjuntura qualquer
tipo de padrao de estabilidade. (WICKERT, 2006, p. 258-259). Esse dilaceramento das relagdes
de trabalho ¢ um ponto fragil para os jovens punks, uma vez que o trabalho permanecia como
uma expectativa basica de reconhecimento e identificagdo social (BAJOIT; FRANSSEN, 1997,
p. 79). A “espiral inflacionaria” (ALMEIDA, 2011, p. 68-69) e a faléncia do Estado resultaram
em “efeitos perversos” (MENDONCA; FONTES, 2004).

De qualquer modo, a cultura do rock ndo interpretava o mundo do trabalho de forma
positiva (PRADQO, 2014, p. 265-279). Os punks tinham a mesma leitura com relagdo ao exército
e a religido (PRADO, 2019).

Figura 4. Caos. Rio de Janeiro, 1984.

Fonte: Arquivo Movimento Punk (CEDIC - PUC/SP).

Os fragmentos da musica “Delinquentes ou Inocentes” reproduzem uma espécie de
internalizacdo da culpa, como se a escolha de determinados caminhos que ndo levariam a um
futuro promissor fosse resultado da prépria a¢do dos jovens. O Rio de Janeiro foi se constituindo
ao longo do século XX como uma cidade que desenvolveu um forte enlace com a segregagao
espacial e econdmica. O processo de separacao entre pobres e ricos comecgou quando familias
abastadas se dirigiram para bairros que foram construidos para elas sobre a orientagdo do capital
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privado. Empresas de bonde criavam uma infraestrutura na Zona Sul e Norte, incorporando
areas do Jardim Botanico, Gavea, Lagoa, Copacabana, Ipanema, Tijuca e Vila Isabel. A politica
higienista de Pereira Passos expulsou os trabalhadores de seus corti¢os do centro, levando uma
massa de pessoas para a periferia da metropole. A chegada de imigrantes de outras regides do
Brasil desde a década de 1960 e a faléncia do modelo do “milagre econdmico” resultaram em
um processo gritante processo de pauperizagao (LAGO, 2015, p. 40-51).

Figura 5. Caos. Rio de Janeiro, 1984.

Fonte: Arquivo Movimento Punk (CEDIC - PUC/SP).

Nota-se como os punks representaram em seus impressos a miséria como sendo resultante
de um modelo nefasto de opressdo que fora vivido no final da “Ditadura Civil - Militar”. Os
militares deram prosseguimento a um projeto de Estado pautado na modernizagao conservadora,
que deixou a revelia grande parte da populacdo brasileira, pois no mesmo passo em que ocorreu
a modernizagdo da economia, setores mais pobres da sociedade civil foram marginalizados por
processos de mudanca social. Nesse esteio, os beneficios do desenvolvido — como a renda —
ficaram circunscritos a determinados setores da sociedade (SCHWARTZMAN, 2004, p. 31-32).

O fanzine carioca Caos traz em sua arte o efeito social nefasto da miséria: o jovem
desenhado aparenta um estagio de subnutri¢cdo: bragos e pernas finas, olhos rasos e expressao
de sofrimento. Tendo sua casa de madeira ao fundo, o garoto exclama: “Miséria, teu nome
¢ Brasil”. O editor do impresso alvitrando reforgar o discurso parafraseou a situagao do pais
com o nome do seu fanzine: “Brasil, sindonimo de Caos”. O punkzine reproduz uma estética
corporea eivada de sofrimento, pois os jovens t€ém a tendéncia de expor seus corpos almejando
demarcar o espago publico, “fazendo da aridez urbana um lugar seu” (BORELLI, 2008, p. 29).

O periodo que findou com a “Ditadura Civil - Militar” foi representado pelos fanzines
como opressao e violéncia. A resisténcia oferecida pelos punks foi nutrida por um sentimento
de ocupar o espaco publico, criando “praticas discursivas [que] atingiam a racionalidade
tecnocratica e o individualismo burgués dos discursos dominantes” (SADER, 1998, p. 195-277).

Figura 6. Alerta Punk. Sao Paulo, 1984.

&

Fonte: Arquivo Movimento Punk (CEDIC - PUC/SP).
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A mobilizagdo dos punks que foi representada no interior dos fanzines nao passou ilesa
da repressdo policial. O jovem desenhado na charge procurou se esconder em um bueiro. O
tamanho do policial, seu capacete e seu cassetete enleado com uma bola de ferro permitem
questionar a forma de abordagem da policia. Na maioria das vezes o uso desproporcional da
forga foi comum, o que revela um cotidiano da instituigcdo marcado pelo uso excessivo do
poder. Os impasses de se compreender o trabalho policial associado ao uso da forga derivam
“da auséncia de uma nog¢ao capaz de inserir a violéncia nas relagdes sociais de produgao do
social e, portanto, nas instituigdes” (TAVARES DOS SANTOS, 1997, p. 162).

Nesse esteio, se os punks entendiam que as instituigdes estavam corroidas, assim eles
interpretavam as agdes da policia, que em contrapartida, preocupava-se em estar presente
constantemente no cotidiano dos artistas que fizeram a cena punk underground circular:

Mais uma vez, os PUNKS sdo vitimas da repressdo policial. No ultimo sabado, dia
26 de margo de 1983, o templo do PUNK foi invadido por policias da Tatica Movel
(Policia Militar) e varias viaturas do DEIC. Entraram violentamente no Saldo situado
no fim da Rua Sao Caetano-Luz, com armas engatilhadas em punho e cacetes gritando
para jovens que ali estavam, que o local era um antro de marginais. Levaram alguns
PUNKS presos, mesmo estando documentados, a socos e pontapés. Os menores foram
encaminhados para a FEBEM (OPINIAO PUNK, 1984).

Ha centenas de relatos no interior dos fanzines que se preocupam em demonstrar
como eram as acoes policiais nos encontros € show dos punks. O uso dos camburdes, armas
engatilhadas e em punho, violéncia fisica com socos e pontapés, prisdes sumarias € o tratamento
aos punks como se fossem marginais sdo descri¢des corriqueiras. Embora se tenha conhecimento
que os punks devolviam a violéncia com vigor, se reflete que tipo de clima politico e de ambiente
“democratico” foi oferecido a eles. Nao por acaso, nas acoes da Policia Militar em que foram
constatados excessos, os punks tratavam de divulga-las no interior de seus impressos.

Figura 7. Os explorados. Sao Paulo, 1984.

Em uma época de pauperizacdo econdmica e social, nada mais legitimo que o jovem
sair as ruas exigindo melhorias no seu cotidiano, visto que o movimento punk brasileiro se
estruturou ao longo do periodo autoritario impulsionado por uma nova consciéncia politica,
tendo como base a resisténcia civil e a democracia (NAPOLITANO, 1996, p. 16). Contudo,
no desenho feito no fanzine paulista, ha um simples protesto do punk exigindo melhorias no
emprego, na renda e mudangas na politica externa — com uma critica um pouco mais severa a
Delfim Neto, conhecido economista que polarizou e organizou a politica econdmica durante
a “Ditadura Civil - Militar”.

Além de sua biografia estar enleada a politicos militares, Delfim Neto promoveu boa
parte das politicas econdmicas que resultaram em arrocho salarial e dependéncia econdmica,
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uma vez que foi Ministro da Fazenda nos governos de Costa e Silva (1967-1969) e Emilio
Garrastazu Médici (1969-1973). Na época da redemocratizagdo, foi secretario do planejamento
do governo de Jodo Batista de Oliveira Figueiredo (1979-1984) e havia prometido naquela
conjuntura de levar o Brasil a um ritmo de crescimento parecido a época do “Milagre Economico”

(SKIDMORE, 1998, p. 429).

Diante da conjuntura, o protesto do jovem foi mais que legitimo. Contudo, o punk foi
colocado no desenho como se tivesse sido alvejado pela bala. Seus joelhos dobrados, sua mao
na barriga e seu olhar de sofrimento sintetizam um clima de violéncia, repressao e tristeza.
De outro lado, o desenho coloca o policial militar com armas em punho (tal acdo apareceu
novamente na documentacao!) e com o cassetete levantado — demonstrando uma fei¢ao de
brutalidade. O editor de fanzine, almejando dar outra visao ao policial, tratou de rabiscar em
sua farda a seguinte mensagem: “submetido ao sistema”.

Como pode ser visto na interpretagdo das fontes, a policia militar manteve sua conduta
repressiva durante e apds a abertura democratica. Ela insistia na manutengao da conduta
coercitiva em tempos de redemocratizagdo, inclusive desrespeitando ordens vindas do centro
do governo militar. A percepcao de “indisciplina como forma de manutengdo da repressao”
(GASPARI, 2003, p. 463), pelo que parece, tornou-se um paradigma da politica militar, pois
as prerrogativas dos militares se pautavam ao uso da forga para “estruturar o relacionamento
entre o estado e a sociedade civil” (ZAVERUCVHA, 1994, p. 93 apud CASTRO; D’ARAUIJO,
2001, p. 12).

Diante desse quadro, o fanzine 7999 (Sdo Paulo, 1994) abriu uma enquete, cuja pergunta
era simples: Vocé acredita na policia? As respostas foram as mais variadas, porém, os integrantes
do movimento punk trouxeram um ponto em comum: a de que a acdo da policia militar ndo
poderia continuar como estava. Pedidos de desarmamento e de melhorias nos salarios dos
policiais apareceram como medidas para mudar esse cenario. Contudo, em discursos mais
rispidos, alguns punks abnegaram-se de acreditar na institui¢ao, usando dados que envolviam
numero de mortos em acdes da Policia Militar. H4 fragmentos da entrevista que elucidam a
descrencga: “em vez de combaterem o desemprego, eles combatem o desempregado. Eu ndo
acredito na policia e nem tenho motivos para tanto” (1999, Sao Paulo, 1984).

Figura 8. Espunk. Salvador, 1984.

Fonte: Arquivo Movimento Punk (CEDIC - PUC/SP).

Sentindo-se alvos da repressdo, os punks procuraram discutir os rumos que a
redemocratiza¢do havia tomado. Na maioria das vezes, eles sentiram que o ritmo da repressao
ndo havia mudado, por mais que naquele momento a pauta democratica apresentava-se
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como um discurso cada vez mais firme. Representando uma parcela jovem dos setores mais
pauperizados das grandes cidades brasileiras, os atritos entre punks e policia assumiam dimensoes
significativas, pois as contendas aconteciam em espagos publicos. Além disso, frisa-se que a
Policia Militar acabava sintetizando outras afli¢des dos punks, uma vez que ela representava a
forca de um Estado que tinha como pratica impor uma dura realidade aos jovens undergrounds.

Viarios editores de fanzines procuraram mostrar a policia outra visdo, colocando-a como
uma pec¢a de um sistema que tinha a tendéncia de impor a repressao em pleno periodo de
redemocratiza¢do — em especial, nos suburbios de grandes cidades brasileiras. Além disso,
esses impressos atentavam que as formas de repress@o minavam com o futuro de centenas de
jovens que tiveram a tendéncia de criar lagos artisticos, usando o punk como trilha sonora.

Apontamentos conclusivos

Figura 9. Campo de Concentragdo. Rio de Janeiro, 1994.
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3 ELTE SisTEmg Pedre Que VAl TE MaTdR.

Resisry TNQUANTe vocE PodE

% )

vo Movimento Punk (CEDIC - PUC/SP).

Fonte: Arqui
Os pedidos de resisténcia e de pacifismo dos punks direcionados a policia encontraram
poucos ecos. Contudo, a criagcdo de uma arte de alto impacto (com fotos de pessoas mortas

pela acdo da guerra e das armas) procurariam chamar a atengdo dos punks, para que eles
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pudessem desenvolver estratégias de resisténcia por meio de musica, shows e na divulgacao
da cena alternativa.

A violéncia, a repressdo e a violagdo de direitos estavam canalizadas em um discurso
rapido e agressivo e que se faziam presentes na musica, no grito estridente, nos acordes, na
indumentaria, nos gestos, nas falas e na danga (mosh pit). Tais perspectivas influenciavam
na elaboracao dos impressos, que via de regra, apresentam uma estética agressiva e poluida
(PRADO, 2014). Por sua vez, o impresso devolvia ao movimento visdes de mundo dos editores
pautadas por um forte discurso de protesto.

O fanzine Buracaju (Aracajq, s. d.) externou em sua capa como os punks sofriam com a
auséncia de liberdade de expressdo. Nao ao acaso, Os explorados (Sao Paulo, 1984) representou
a imagem de ditadores desenhados com suasticas, pois tempos de liberdade foram vistos como
algo que estava distante da linha do horizonte.

Ja o Campo de Concentragdo (Rio de Janeiro, 1984) abordou como algumas institui¢des,
como a familia e o trabalho, estavam eivadas de um forte discurso autoritario, uma vez que o
Estado passou a intervir de forma incisiva no cotidiano de familias pobres e o trabalho ndo se
apresentou ao jovem como elemento que traria um futuro promissor. Ao internalizarem a culpa
pelas mazelas do destino na leitura critica da sociedade, o movimento punk representou uma
triste realidade, visto que as institui¢des citadas sdo fundamentais no processo de identificacao
do sujeito com o meio social.

Miséria, exclusao e mutilagdo de direitos sociais foram colocadas pelo Caos (Rio de
Janeiro, 1984) como sendo um dos efeitos nefastos de uma politica autoritaria e de planos
econdmicos que nao levaram em consideragdo a condic¢do de vida da populagdo mais pobre.
O impresso representou a fome e a subnutricdo como sendo um dos efeitos mais nefastos da
“Ditadura Civil - Militar”.

Nutridos por um sentimento de almejar transformagdes no tecido social em tempos de
redemocratizacao, o Alerta Punk (Sao Paulo, 1984) insinuou que qualquer forma de protesto
dos punks — que possuiam pautas e reivindicagdes legitimas — no espago publico, teria a
convivéncia nada harmdnica da policia. O uso abusivo da forca por parte do Estado seja na rua
ou nos shows foram constantemente relatados nos impressos. Sentindo-se alvos da repressao
(vide a representacdo do Espunk, Salvador, 1984), o editor do 7999 (Sao Paulo, 1984) insinuou
em sua enquete que uma parcela dos punks nao acreditava na policia, o que ndo impediu acdes
por parte dos punks tentando mostrar a policia que suas formas de protesto € manifestagoes
culturais eram legitimas.

Outras fontes para além das sonoridades e da andlise de capa de discos podem permitir
a producdo historiografica recente outras visoes sobre os temas que envolvam juventude,
musica, politica e redemocratizacdo. Como visto neste artigo, o periodo de transi¢ao politica
foi marcado por inimeros tropegos da democracia, no qual a repressao a liberdade e a produgdo
artistica foram praticas comuns, que afetaram diretamente a condi¢ao de vida dos punks.

Nesse sentido, as leituras sobre a abertura politica devem ser mais problematizadas,
levando em consideragdo que houve grupos de jovens que ndo se sentiram abragos por ela. Os
fanzines indicam que os punks sentiam-se ansiosos com o fim da ditadura, o que ndo significa
que os editores tiveram uma visao uniforme com relagdo a redemocratizagdo. Em grande parte,
ela foi vista como um processo que nao levou em consideragdo as manifestacoes artisticas
dos punks, alimentando um periodo nefasto de violéncia, repressao, perseguicao e proibigao.

Dimensoes - Revista de Historia da UFES e Vitoria, v. 51, n. 2, p. 128-142, 2023/2 « ISSN: 2179-8869



Referéncias

Fontes

Buracaju. Sergipe, s. d.

Os explorados. Sao Paulo, 1984.

Campo de Concentragdo. Rio de Janeiro, 1984.

Caos. Rio de Janeiro, 1984.

Alerta Punk. Sdo Paulo, 1984.

Os explorados. Sao Paulo, 1984.

Espunk. Salvador, 1984.

Campo de Concentragdo. Rio de Janeiro, 1994.

Obras gerais

ALEXANDRE, R. Dias de luta: o rock e o Brasil dos anos 80. Sao Paulo: DBA Artes
Graficas, 2002.

ALMEIDA, G. R. de. Historia de uma década quase perdida: PT, CUT, crise e democracia
no Brasil (1978-1989). Rio de Janeiro: Garamond, 2011.

ARANDIA, A. K. O mercado de trabalho frente a crise dos anos 80 e aos planos de estabilizagao.
Indicadores Economicos FEE, v. 18, n. 4, p. 148-164, 1991.

BAJOIT, G.; FRANSEEN, A. O trabalho, busca de sentido. Tradu¢do de Denice Barbara
Catani. Revista Brasileira de Educagdo, Rio de Janeiro, n. 5, p. 76-95, 1997.

BAKHTIN, M. 4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Traducao de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo, Brasilia: HUCITEC, EDUNB, 1993.

BORELLLI S. H. S.; ROCHA, R. M. Juventudes, midiatiza¢des ¢ nomadismos: a cidade como
arena. Comunicagdo, Midia e Consumo, v. 5, n. 13, p. 27-40, 2008.

BRASIL. Lei 6.697, de 10 de outubro de 1979. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/
ccivil _03/1eis/1970-1979/L.6697 . htm Acesso em: 28 fev. 2017.

Dimensoes - Revista de Historia da UFES e Vitoria, v. 51, n. 2, p. 128-142, 2023/2 « ISSN: 2179-8869


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1970-1979/L6697.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1970-1979/L6697.htm

CERTEAU, M. de. 4 invengdo do cotidiano. Tradu¢ao de Ephraim F. Alves. Rio de Janeiro:
Vozes, 1992.

CHARTIER, R. 4 historia cultural: entre praticas e representagdes. Tradu¢ao de Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.

CHARTIER, R. Inscrever e apagar: cultura escrita e literatura. Tradugdo de Luzmara Curcino
Ferreira. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2007.

CHAUI, M. A n#o violéncia do brasileiro, um mito interessantissimo. /n: GALVAO, W. N.;
PRADO JR, B. (orgs.). Almanaque 11: Educag¢ao ou Desconversa?. Sao Paulo: Brasiliense, 1980.

CRUZ, H. F.; PEIXOTO, M. R. C. Na oficina do historiador: conversas sobre a Historia e
Imprensa. Projeto Historia, Sdo Paulo, v. 35, p. 253-269, dez. 2007. Disponivel em: https://
revistas.pucsp.br/revph/article/download/2221/1322/4464 Acesso em: 11 fev. 2022.

DAPIEVE, A. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.

DOWNING, J. D. H. Midia radical: rebeldia nas comunicac¢des e movimentos sociais. 2. ed.
Tradugdo de Silvana Vieira. Sdo Paulo: Editora Senac, 2002. a
FICO, C. Repressao e transi¢do politica no Brasil. Brasil: a transi¢ao inconclusa. /n: ARAUJO,

M. P.. et al. Violéncia na Historia: memoria, trauma e reparagdo. Rio de Janeiro: Ponteio,

2012, p. 17.

FICO, C. Violéncia, trauma e frustragao no Brasil e na Argentina: o papel do historiador.
Topoi, n. 27, p. 27-40, 2017.

FORACCHI, M. M. 4 juventude na sociedade moderna. Sao Paulo: Editora da Universidade
de Sao Paulo, 1972.

GALLO, I. C. D. Punk: Cultura e Arte. Varia Historia, Belo Horizonte, v. 24, n. 40, p.
747-770, 2008.

GASPARI, E. 4 ditadura derrotada. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.
GASPARLI, E. 4 ditadura encurralada. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004. p. 234.

GROPPO, L. A. O rock é a formagdo de um mercado consumidor juvenil. Dissertacdo (Mestrado
em Sociologia) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1996.

HUCHET, S. Passos e caminhos de uma teoria da arte. /n: DIDI-HUBERMAN, G. O que
vemos, o que nos olha. Traducdo de Paulo Neves. Sao Paulo: Editora 34, 2010.

Dimensoes - Revista de Historia da UFES e Vitoria, v. 51, n. 2, p. 128-142, 2023/2 « ISSN: 2179-8869


https://revistas.pucsp.br/revph/article/download/2221/1322/4464%20Acesso%20em:%2011%20fev.%202022
https://revistas.pucsp.br/revph/article/download/2221/1322/4464%20Acesso%20em:%2011%20fev.%202022

LAGO, L. C. do. Desigualdade e segrega¢do na metropole: o Rio de Janeiro em tempo de
crise. Rio de Janeiro: Letra Capital, 2015.

MAGALHAES, H. O que é fanzine. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1993. p. 8-10.

MARTINS, L. R. Colagem: investigagdes em torno de uma técnica moderna. Revista ARS,
Sao Paulo, v. 5, n. 10, p. 50-61, 2007.

MENDONCA, S. R.; FONTES, V. Histéria do Brasil recente:1964-1992. Séo Paulo: Atica, 2004.
MUGIATTI, R. Rock: os anos da utopia e os anos da incerteza. v. 2. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.
NAPOLITANO, M. Cultura e poder no Brasil Contemporaneo. Curitiba: Jurud, 1996.

NAPOLITANO, M. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975-1982). Estudos Avanc¢ados,
Sao Paulo, v. 24, n. 69, p. 389- 402, 2010.

OLIVEIRA, R. C. de. Do punk ao hardcore: elementos para uma histéria da musica popular
no Brasil. Temporalidades, v. 3, n. 1, p. 127-140, 2011.

OLIVEIRA, S. M. A moral reformadora e a prisdao de mentalidades: adolescentes sob o discurso
penalizador. Sdo Paulo em Perspectiva, Sao Paulo, v. 13, n. 4, p. 75-81, 1999.

OLIVEIRA, S. M. O estado contra o jovem. Verve, Sdo Paulo, n. 3, p. 220-245, 2003.

PRADO, G. S. O nascimento do morto: punkzines, colera e musica popular brasileira. Sao
Paulo: e-manuscrito, 2019.

PRADO, G. S. Rock x José Sarney: os fanzines punks paulistas e suas interpretacdes da Nova
Republica (1985-1990). Revista Dialogos, v. 19, n. 2, p. 763-780, 2015.

PRADO, G. S. Ha uma espada na minha cabeca: o mundo do trabalho na visdo do rock nacional
da década de 1980. Revista Mundos do Trabalho, v. 6, n. 11, p. 265-279, 2014.

PRADO, G. S. 4 verdadeira Legido Urbana sdo vocés: Renato Russo, rock e juventude. Sdo
Paulo: e-manuscrito, 2018.

PRADO, G. S. Os fanzines punks: a estética agressiva, cadtica e poluida (anos 80). In: Anais...
Encontro Estadual de Historia da ANPUH-SP (XXII). Universidade Catélica de Santos, Santos,
2014. p. 1-11.

Dimensoes - Revista de Historia da UFES e Vitoria, v. 51, n. 2, p. 128-142, 2023/2 « ISSN: 2179-8869



RAMOS, E. B. Rock dos anos 80: a construcao de uma alternativa de contestacao juvenil.
Dissertagdo (Mestrado em Historia Social) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo,
Sdo Paulo, 2010.

REIS, D. A. Ditadura e democracia no Brasil: do golpe de 1964 a Constituicdo de 1988. Rio
de Janeiro: Zahar, 2014.

RIBEIRO, H. Notas preliminares sobre o cenario underground em Aracaju (SE). In: ROSA, O.
P. Anais... Congresso da Secdo Latino Americana da Associa¢do Internacional para o Estudo
da Musica Popular (V), Rio de Janeiro, Unirio, 2004. p. 1-8.

SADER, E. Quando novos personagens entraram em cena: experiéncias, falas e lutas dos
trabalhadores da Grande Sao Paulo (1970-1980). Sao Paulo: Paz e Terra, 1988.

SCHUSTERMAN, R. Vivendo a arte: o pensamento pragmatista e a estética popular. Traducao
de Gisela Domschke. Sdo Paulo: Editora 34, 1998.

SCHWARTZMAN, S. 4s causas da pobreza. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

SKIDMORE, T. E. Brasil: de Castelo e Tancredo (1964-1985). Tradugao Mario Salviano Silva.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

SANTOS, J. V. T. dos. A arma e a flor: formagdo e organizacao policial, consenso e violéncia.
Tempo Social, Sdo Paulo, v. 9, n. 1, p. 155-167, 1997.

THOMPSON, E. P. La sociedad inglesa delsiglo X VIII: lucha de clases sin clases? [1979]. In:
MATOS, M. 1. S. de. Cotidiano e Cultura: Historia, Cidade e Trabalho. Bauru, Edusc, 2002.

WICKERT, L. F. Desemprego e juventude: jovens em busca do primeiro emprego. In. Revista
Psicologia, Ciéncia e Profissdo, v. 26, n. 2, p. 258-269, 2006.

ZAVERUCHA, J. Rumor de Sabres: tutela militar ou controle civil? In: CASTRO, C.;

D’ARAUJO, M. C. Militares e politica da Nova Repiiblica. Sio Paulo: Atica, 1994, p. 93.

Recebido em: 30/10/2021 « Aprovado em: 28/05/2022

Dimensoes - Revista de Historia da UFES e Vitoria, v. 51, n. 2, p. 128-142, 2023/2 « ISSN: 2179-8869



	_GoBack

