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Resumo: Este trabalho se constitui como um exercicio para pensar a modernidade
de fins do século XIX e inicio do século XX na América Latina, mais especificamente,
para pensar as experiéncias estéticas modernistas hispano-americanas que se apresen-
tam na revista literaria mexicana Revista Azu/ (Cidade de México, 1894-18906). A fim
de perceber algumas imagens ¢ ideias da modernidade que os modernistas da Revista
Agzul defendem em sua publica¢do, acompanhamos as singularidades, estéticas e po-
liticas, dessa revista literaria, que se quer independente e substancialmente moderna,
ainda que tenha sido subvencionada pelo governo de Porfirio Diaz.
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Nesse artigo, buscamos pensar as experiéncias estéticas moder-
nistas hispano-americanas que se apresentam na revista literaria mexi-
cana Revista Azul (Cidade de México, 1894-1896) na cena finissecular.
A fim de perceber algumas imagens e ideias da modernidade que os
modernistas da Revista Azul defendem em sua publicagao, analisaremos
algumas das singularidades, estéticas e politicas, que essa revista literaria

apresenta.

Esse trabalho se divide em quatro partes. Na primeira, “Pensar as
modernidades latino-americanas”, é discutida a questio da modernida-
de do século XIX e as possibilidades de pensa-la no, desde o, contexto
latino-americano. Na segunda, a partir do artigo de abertura publicado
no primeiro numero da revista, é apresentado um contraponto a algu-
mas analises que excluem a dimensio politica da Revista Azul, que se
quer independente e foi subvencionada pelo governo de Porfirio Diaz.
Na terceira e quarta parte, as imagens e ideias da modernidade sao
recuperadas através da analise de alguns artigos publicados na Revista
Azl sao discutidas questdes como as trocas intelectuais, o cosmopoli-
tismo e a critica literaria e de arte como criagao poética — na defesa feita
por seus diretores e escritores colaboradores de que esta publicacio se

tratava de uma revista substancialmente moderna.

Pensar as modernidades latino-americanas

De acordo com Beatriz Sarlo (2010), ao trabalharmos com a mo-
dernidade, precisamos levar em considerac¢ao sua multiplicidade, cujo
aspecto plural se dia em funcao da densidade semantica que tece ele-
mentos contraditorios da experiéncia em cada contexto. Como destaca
Andreas Huyssen (2014), as assimetrias culturais, politicas e economi-

cas existentes nas muitas “geografias do modernismo” nao devem ser
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percebidas como fatores que inviabilizaram o intercambio criativo e
reconhecimento reciproco entre as experiéncias modernas nas cidades
metropolitanas da Europa continental, considerando “destacamentos
avancados angléfanos”, e naquelas de paises colonizados e pés-colo-
niais, como as latino-americanas. B preciso, entio, “revisitar variedades
de modernismo antes exclui-las do canone euro-americano como deri-

vadas e imitativas, e, portanto, inauténticas” (HUYSSEN, 2014, p. 21).

Octavio Paz (2013, p. 32) também rechaca essa diferenciacao
qualitativa, que caracteriza as experiéncias latino-americanas com o
adjetivo “subdesenvolvido”. Para ele, esse termo — pertencente “a lin-
guagem anémica e castrada das Nagdes Unidas” — alimenta duas ideias
falsas. A primeira ¢ a de que s6 existe uma civilizagdo, a civilizagao
ocidental moderna (europeia), modelo a partir da qual as diferentes
civilizagdes podem se reproduzir. A segunda consiste na crenga de que
as mudancas das sociedades e culturas podem ser medidas, pois elas

sao lineares e progressivas.

Importantes e variados sdao os estudos que se voltam para a te-
matica da modernidade nos pafses latino-americanos, apresentando
uma leitura que observa as especificidades locais. De modo geral, esses
trabalhos consideram as relagdes dos passados coloniais e, posterior-
mente, a localidade periférica desses paises em relagdo ao que seria o
perimetro central do mundo capitalista, a Europa e os Estados Unidos.
Proporcionadas por essas reflexdes, com uma perspectiva que costuma
observar aspectos dos campos sociocultural e politico-econdémico, as
conceitualizagdes de modernidade periférica — como vemos no estudo
de Sarlo sobre a Argentina, no qual o adjetivo ganha diversas conota-
¢oes ao longo da obra — modernidades tardias e modernidades alterna-
tivas, por exemplo, buscam dar conta das singularidades experienciadas

nas modernidades latino-americanas.
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Essa mesma preocupagdo teorica perpassa os estudos de Julio
Ramos (2008). Porém, valendo-se, de outra perspectiva de analise, a da
autonomiza¢ao do campo literario, Ramos fala em “modernizagao de-
sigual” ao observar as modificagdes na relagao entre literatura e politica
nas experiéncias da América Latina, de lingua hispanica, ao longo do
século XIX, do pos-independéncias ao fim do século. Em sua anilise,
ressalta as particularidades do processo de autonomizagao literaria na
América Latina finissecular e, decorrente disso, a heterogeneidade da li-
teratura latino-americana, em suas formas hibridas. Ambos os aspectos
sao percebidos por ele, como fundamentais para uma configuraciao da

experiéncia moderna hispano-americana diversa da europeia.

Ainda sobre as modernidades latino-americanas, Hugo Achugar
(2000) salienta a importancia de se compreender o lugar “de onde se
fala”, ou seja, de onde se constrdi essas experiencias. Ao trabalhar com
a noc¢ao de periferia, Achugar apresenta a condigao “periférica” do su-
jeito latino-americano como parte integrante de sua subjetividade, sen-

do uma forma de diferenciacio em seu processo de hibridizagao.

E preciso, entdo, entender as sinuosidades das modernidades
latino-americanas. Mais que isso: ao se debrugar sobre essas moderni-
dades, ¢ preciso perceber a dimensio inovadora de suas experiéncias
estéticas, buscando demonstrar que essas nao se trataram, simplesmen-
te, de uma “adogao mimética de modelos importados”, como ressalta
Nestor Garcfa Canclini (1997, p. 83). Canclini (2015) propde que sejam
consideradas as diferengas entre essas experiéncias, as confrontando e
as entrelagando em suas relagoes de negociagao, conflito e emprésti-
mo reciproco. Nao obstante, vale ressaltar que parte dos estudos aqui
apontados, ao expor suas reflexdes sobre as multiplas modernidades,
oferece como exemplos das experiéncias latino-americanas, as vanguar-

das hispano-americanas e o modernismo de Sao Paulo, das décadas de
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1920 e 1930, em contraponto as experiéncias estéticas do continente

europeu, de fins do século XIX e das primeiras décadas do século XX.

Nesse sentido, fazemos uso desses trabalhos, porém destacando
uma percepg¢ao de Antonio Edmilson Rodrigues, da qual nos aproxi-
mamos. Para ele, “associada diretamente aos modernismos e capaz de
explicar o porqué de uma modernidade sem modernismo até o final
do século XIX”, menospreza-se “as experiéncias anteriores, desquali-
ficando-as como menores, ou, se quisermos, antigas” (RODRIGUES,
2000, p. 281) — ou ainda pré-modernas. Portanto, devemos procurar
pelas modernidades proprias de cada cena finissecular. Modernidades
diversas, mas que possibilitam, em suas diferentes formas, a aparicao
de novas formas de pensar, sentir e agir, as quais repercutem na cultura
literaria.

Os movimentos de independéncia hispano-americanos, ocorri-
dos na primeira metade do século XIX na América Latina, culminaram
em uma série de novos Estados republicanos. A constituicao desses
Estados, ao longo do século, esteve permeada, como ressalta Maria Eli-
sa Noronha de Sa (2015), por inimeras lutas — muitas vezes, sangrentas
— entre grupos mais liberais e outros mais conservadores na busca pela
construcao da nagao. Segundo Paz (2013, p. 92-93), se renomeados,
assumindo entdo nova configuracio politica, por outro lado, os espagos
hispano-americanos ainda apresentavam, em muitas das suas condigoes

sociais, tragos da antiga estrutura colonial.

No fim do século XIX, as ideias advindas do positivismo, cienti-
ficismo, liberalismo e outras teorias europeias, reverberam em cenarios
em que os termos “nag¢ao”, “identidade”, “progresso”, “moderniza-
¢a0” e “futuro” eram recorrentes. A segunda metade do século XIX

apresentou, tanto nos pafses hispano-americanos, quanto no espago
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brasileiro, uma caracteristica especifica: um periodo marcado pela cién-
cia e pela ideia de progresso. As classes dirigentes, compostas em sua
maioria por oligarquias de grandes latifundiarios, e alguns grupos in-
telectuais da América Latina, abracaram com entusiasmo a filosofia
positivista — a exemplo do caso brasileiro, onde seus ideais passaram
inclusive a ser estampados na nova bandeira nacional como lema da
Republica, proclamada em 1889 —, de tal modo que, para Paz, posi-
tivismo “no Brasil e no México se transforma em ideologia oficiosa,

quando nao em religiao, dos governos” (PAZ, 2013, p. 93-94).

No caso mexicano, a filosofia positivista teve enorme influéncia
na ideologia do regime de Porfirio Diaz, iniciada em 1876. Conforme
Leopoldo Zea (1968), o positivismo comtista — apropriado e reformu-
lado a realidade mexicana — foi utilizado pela elite mexicana como ins-
trumento de controle na disputa com outros grupos politicos, sociais
e religiosos, colaborando para a obra politica de Dfaz. De acordo com
Paz (2013), o positivismo latino-americano assumiu a dimensao de uma
ideologia, uma crenca, mais do que de método cientifico, atuando, so-

bretudo, nas mentalidades e nas sensibilidades dos grupos intelectuais.

Além disso, as cenas finisseculares das principais cidades lati-
no-americanas experimentavam o inicio de uma industrializacao e de
expressivo crescimento populacional que acompanhariam uma série de
reformas urbanas de forte impacto na vida cotidiana (RAMOS, 2008).
As reformas urbanisticas realizadas nessas cidades foram desenhadas
aos moldes da reforma empreendida por Haussmann na cidade de Pa-
ris, no Segundo Império, com o alargamento de estreitas e antigas ruas
para o surgimento de grandes e largos modernos boulevards. Em 1894,
a cidade de Buenos Aires inaugurou a abertura da Avenida de Mayo, a
primeira avenida da Republica Argentina. Na capital mexicana, o famo-

so Café de la Concordia, que tinha como frequentador o escritor Manuel
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Gutiérrez Najera, diretor da Revista Azul, teve suas portas fechadas ain-
da na primeira década do século XX, em fun¢do da modernizagao da
cidade e do valor especulativo do espago em que se encontrava, sendo
demolido para dar espaco a uma companhia de seguros (DIAZ Y DE
OVANDO, 2005, p. 75-88).

Nio obstante, a transformacao da cidade em capital moderna
perpassava pela modifica¢ao dos habitos e costumes da sociedade: era

necessario “civilizar-se’”

. Para tanto, junto as transformacdes fisicas
que se colocaram sobre a cidade, foram implementadas uma série de
normas, sendo algumas impostas por leis, acerca das condigdes da vida
social com o objetivo de garantir a imagem modernizada e civilizada
da cidade e da sociedade. Durante a segunda metade do século XIX, a
Cidade do México — bem como outras cidades latino-americanas — foi
palco de uma série de praticas modeladoras da vida social e cultural
efetivadas como parte do seu projeto de moderniza¢ao — e como des-

taca Pedro Demenech, um projeto racionalizador que apresentava a
necessidade de homogeneizar (DEMENECH, 2015).

Esses processos de modernizacao da cidade e da sociedade al-
teravam nao s6 o espa¢o urbano, mas também a propria experiéncia
do individuo nesse espago. O processo de moderniza¢iao assume uma
dimensao cultural de “apagamento de rastros” (HARDMAN, 1998):
apagar o passado, identificado com o atraso, para erguer a cidade mo-
derna e sua sociedade civilizada aos moldes do progresso positivista.
Embora as ideias do positivismo francés e do cientificismo tivessem
grande publico nas Américas, os artistas que experienciavam a estética

modernista nos paises hispano-americanos também compartilhavam

2 Referéncia a expressao de Figueiredo Pimentel, quando do processo de urbanizagao
e modernizagao da cidade do Rio de Janeiro, que acabou sendo recorrente nos textos
de cronistas, jornalistas e literatos, bem como em imagens de caricaturistas e artistas,
que vivenciavam as reformas urbanas na capital federal brasileira.
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uma leitura das poéticas baudelairiana e simbolistas. O escritor mexi-
cano José Juan Tablada registrou a importancia dessas leituras para os

modernistas hispano-americanos, em suas memorias:

Del drbol genealdgico de nuestra familia electiva era tronco Edgar Poe,
canonizado por Baudelaire y conformado por Mallarmé, que recogid sus
cenizas y las ampard contra le vol noir du blaspheme de la nrna
del soneto memorable. De ese drbol las siltimas flores eran Rimbaud y
Laforgue, aquilatados por nosostros antes que se pusieran en moda en su
misma pdtria [...]. (TABLADA, 2010, p. 288-289)°

Dispersos pelo continente americano, os modernistas hispano-
-americanos, em suas elaboragoes intelectuais, respondiam a ideia de
progresso, da modernizacao das grandes cidades e suas consequéncias.
O modernista Rubén Dario (2013) registra em uma cronica de viagem
sobre as serras de Cordoba, onde, adentrando o territério argentino,
diz ser possivel descansar das sensagdes do ansioso e vertiginoso pro-
gresso das capitais — causa de loucuras, suicidios, tuberculose e clorose*
—, ao deixar para tras os bulevares fervilhantes para a contemplacao da

docura da lua.

Ao encararmos a moderniza¢io COMO um Processo que tem

como motor uma pratica de apagamento de rastros, podemos buscar

3 “Da arvore genealégica de nossa familia eletiva, era tronco Edgar Poe, canonizado
por Baudelaire e conformado por Mallarmé, que recolheu suas cinzas e as protegeu
contra o véu obscuro da blasfémia da urna do memoraivel soneto. Dessa arvore, as
ultimas flores eram Rimbaud e Laforgue, apreciados por nés antes de se tornarem
moda em seu proprio paifs” [traducio livre].

4 A clorose, ou “doenca verde”, ¢ um nome aplicado a pelo menos duas condi¢Ges
distintas que afetaram mulheres jovens no passado: “cloroanemia” e “cloroanorexia”.
A primeira era uma forma de anemia hipocrémica possivelmente associada a ulce-
ragdo gastrica e ma alimentacdo. Essa forma predominou no final do século XIX e
inicio do século XX. A segunda era um distarbio de origem psicogénica semelhante,
mas nio idéntico, a anorexia nervosa. Esta dltima forma predominou em perfodos
anteriores, mas também ocorreu ao longo do século XIX e era também conhecida
como “doenca da virgem” ou “febris amatoria” (LOUDON, 1984).
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nas transformacoes da/na vida moderna, os vestigios para compreen-
der aspectos das experiéncias estéticas da modernidade. Diante disso,
se faz necessario olhar para os rastros deixados pelos processos de mo-
dernizagao, que capturaram a modernidade numa légica do progresso,
bem como para as disputas de sentido sobre o moderno e a moder-
nidade e as distintas percepg¢oes sobre eles. Imagens da modernidade
aparecem em cronicas, contos, caricaturas, ilustracées, romances, en-
saios, estudos literarios, nas revistas literarias simbolistas e modernistas,
ja que muitas vezes estas condensavam uma diversidade discursiva e

atrafam tanto escritores quanto ilustradores.

Sendo assim, essas revistas finisseculares convertem-se, para nos,
em lugar privilegiado para observar as ideias estéticas que reagiram a
légica do progresso e sua defesa do funcional, do utilitario e do pro-
dutivismo, resistindo — cada qual, a seu modo — 2 homogeneizagao dos
individuos em diferentes espacos sociais nesse fim de século. Dessa
perspectiva, analisaremos, mais detidamente, como a experiéncia es-
tética modernista se constituiu na mexicana Revista Azul, isto ¢, como
ideias e imagens sobre a modernidade, a vida moderna, o progresso
material, e suas consequéncias aparecem nessa revista literaria que pos-

sui singularidades dado o seu contexto de publicacio.

Uma revista subvencionada pelo governo

A Revista Azul — que comega a ser publicada em 1894, na Ci-
dade do México, quase dez anos apds os primeiros nimeros de duas
revistas francesas importantes para as estéticas simbolistas e modernis-
tas hispano-americanas, L.a Vogune e Le Symboliste — nao abordara com
frequéncia questoes diretamente relacionadas a cena politica. Um dos

motivos para isso pode ser o que configura uma de suas singularidades:
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ela surge como suplemento literario de um periédico da imprensa co-
tidiana. Para Ana Elena Diaz Alejo e Pedro Prado Velazquez (1968), a
auséncia de questdes politicas é devida ao fato da Revista Azu/ ser um
suplemento, tendo assim a possibilidade de eximir-se em tratar essas
questoes, uma vez que elas ja seriam abordadas pelo proprio periédico

que editava a revista literaria.

Todavia, através da analise da publica¢ao, dirigida por Manuel
Gutiérrez Najera e Carlos Diaz Duféo, e alguns de seus textos, acredi-
tamos que nao se trate especificamente de uma auséncia de questoes
politicas, como analisam Difaz Alejo e Prado Velazquez, mas sim de
uma escolha editorial do impresso. Isso porque foi possivel notar que a
tematica da vida politica perpassa alguns de seus textos publicados. Um
exemplo claro é o artigo que abre o primeiro numero da publica¢io:
“Alpie de la escalera”. A Revista Azul, se valendo de uma analogia e fazen-
do uso da ironia, apresenta em seu artigo de abertura uma critica a dado
aspecto da vida politica. Assinado por E/ Dugue Job, uma das facetas de
Gutiérrez Najera, o artigo aproxima os programas — os delineamentos
editoriais, as proposi¢oes as quais as revistas pretendem realizar em
suas publicagdes — a pratica na politica da apresentagao do programa
politico, da apresentacio dos projetos e/ou linhas gerais que norteiam

um partido/candidato.

E/ Dugue Job traz a ironia ao seu texto ao explicar que a Revista
Azul, sendo suplemento de um jornal subvencionado pelo governo de
Porfirio Diaz, nao teria um programa porque na politica sao muitos
os programas apresentados pelos politicos que nunca sao cumpridos
por eles: “En los gobiernos parlamentarios, cada ministro entrante presenta su
programa. |...| Y cada uno de esos programas, se parece a muchos otros anteriores...

que jamds cumplieron los gobiernos [...]"° (REVISTA AZUL, ano 1, tomo

5 “Nos governos patlamentares, cada novo ministro, apresenta seu programa [...] e
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I, n. 3, 20 mai. 1894, p.1). Ao dizer que a Revista Azu/ nao tem progra-
ma, ele justifica, de modo satirico, essa decisao. Diferente dos politicos,
os artistas dessa publica¢do mexicana nao apresentam programa que a
defina ou delineie seus projetos: “:Qué hay de comiim entre los programas
y nosotros? [...] ¢Un programa......> Yo no he tenido nunca programa! ;Un
programa......2 /Eso no se cumple jamas!”® (REV1STA AZUL, ano 1, tomo
I, n. 3, 20 mai. 1894, p.1).

Um aspecto indispensavel, portanto, para compreender a dina-
mica dessa publicagdao consiste, justamente, em pensar a propria rela-
¢ao da Revista Azul com a cena politica mexicana, devido ao fato de que
esse impresso tem seu surgimento nao como suplemento de qualquer
periddico, sendo de E/ Partido Liberal, um veiculo semioficial do gover-

no de Porfirio Diaz.

A Revista Azul teve sucesso em apresentar uma longevidade e
frequéncia ininterrupta por mais de dois anos, o que caracteriza ou-
tra singularidade dessa publicagao em comparagao com outras revistas
simbolistas e modernistas, cuja periodicidade ¢ mantida por poucos
numeros — a exemplo da francesa Le Symboliste e da carioca Pierrot, que
publicam quatro e nove nimeros, respectivamente, em menos de seis
meses, ou que ¢ oscilatoria, como La [ggne, que publica mais nime-
ros, porém oscila no tempo entre a publica¢ao de um nimero e outro.
Caso a Revista Azul investisse em temas que se voltam contra o entdo
terceiro governo de Porfirio Diaz, por exemplo, ela obteria esse mesmo

sucesso?

Provavelmente nao, pois o financiamento do governo a varios

cada um desses programas se parece a muitos outros anteriores... que nunca foram
cumpridos nos governos” [Traducio livre].

6 “O que ha de comum entre os programas e no6s? [...] Um programa? Eu nunca tive
um programal Um programa? Isso ndo se cumpre jamais!” [Tradugio livre].
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periédicos e revistas, incluindo E/ Partido Liberal e seu suplemento lite-
rario, a Revista Azul, contribuiram para a manutencao dessa publicagao
em um cenario que nao era tarefa facil manter as revistas simbolistas e
modernistas sendo publicadas, vide a profusdo dessas efémeras revis-
tas nas cenas finisseculares. Esse fenomeno de efemeridade, que pode
ser observado tanto na América Latina quanto na Europa (GENTY
ET AL., 1997, p. 94-95), foi fundamental para que os novos artistas,
reunidos em torno dessas revistas, publicassem seus textos, além de ter
contribuido para o processo de difusio de textos e imagens no fim do

século.

A analise de sete revistas literarias finisseculares (GOMES, 2021)
— La Vogue (Paris, 1886/1889), Le Symboliste (Patis, 1886), Pierrot (Rio
de Janeiro, 1890), Revista de America (Buenos Aires, 1894), Revista Azul
(Ciudad de México, 1894-1896), Galaxia (Rio de Janeiro, 1896) e Rosa-
-Cruz (Rio de Janeiro, 1901/1904) —, possibilitou a verificagao de que
somente uma dessas manteve a periodicidade continua em mais de um
ano em seus numeros publicados: a Revista Azul. Em pouco mais de
dois anos, de 6 de maio de 1894 a 11 de outubro de 1896, a Revista Azul,

uma publicacio semanal, contou com 128 nimeros.”’

Enquanto as outras revistas que dedicavam seu espago as novas
experimentacOes estéticas sobreviviam a partir dos proprios colabo-
radores, editores e, no caso de algumas, de publicidades ou anuncios,

a revista mexicana, como suplemento do peridédico E/ Partido Liberal,

7 Enquanto a segunda revista com mais nimeros publicados, L.a I"ogue, igualmente
de periodicidade semanal, teve, em seu primeiro ano, 34 nimeros (o primeiro numero
saiu no dia 4, como um essay, € no dia 11 de abril); a outra revista francesa, Le Symbo-
liste, impresso hebdomadario, teve quatro nimeros publicados; o hebdomadario ca-
rioca Pierrot publicou nove numeros; de periodicidade mensal, as demais revistas nao
tiveram mais do que sete numeros publicados, tendo a Revista de America, publicada
em Buenos Aires, contado com trés nimeros, a revista carioca Rosa-Cruz, com quatro
nimeros em sua primeira época, e a também carioca Galaxia, apenas um nimero.
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recebia investimentos do governo. Esse fator garantiu a continuidade
da publica¢io que permaneceu sendo editada por mais de um ano. A
intrinseca relacao da Revista Azu/ com o periédico semioficial do porfi-
riato, inclusive, acabou por ser revelar nos principais eventos de sua his-
toria. Em 1894, ela surge como suplemento do jornal E/ Partido Liberal,
cuja linha editorial é a favor do governo do presidente Porfirio Diaz,
que subvenciona o periédico. Menos de um ano do primeiro nimero
publicado, a Revista Azul sofre um grande golpe: a perda de Gutiérrez
Najera, em 3 de fevereiro de 1895.

Mesmo com a morte de seu principal entusiasta e diretor, a re-
vista continua sendo publicada sem maiores problemas, passando a ser
dirigida por Diaz Duféo. A vida da Revista Azul nao esta ligada as vidas
de seus diretores e colaboradores, mas sim ao periédico do qual ela é

suplemento. O fim da revista coincide com o fim do jornal porfirista.

Em 15 de outubro de 1896, E/ Partido 1iberal tem seu tltimo nu-
mero publicado em fungao da retirada de investimentos pelo governo
de Diaz: “E/ gobierno ha juzgado conveniente suprimir los varios peridédicos
que sostenia, como El Partido Liberal, o que ayudaba a vivir, como otros colegas
[..]” (EL PARTIDO LIBERAL, tom. XX, n. 3354, 15 out. 1896, p. 1)%,
¢ o que informa a nota de esclarecimento, localizada logo na primeira
pagina, em que a dire¢do do periddico deixa claro seu posicionamento

alinhado ao governo, bem como sua ligagdo com o mesmo.

A nota publicada na edi¢ao do dia 15 de outubro de 1896, além
de informar que o motivo de seu fim ¢é a retirada dos investimentos do
governo que sustentava varios periédicos, explicita a posi¢ao politica

de E/ Partido 1iberal e as relagdes entre parte da imprensa e o governo

8 “O governo tem julgado conveniente suprimir os varios periédicos que sustentava,
como E/ Partido Liberal, o que ajudava a viver, como outros colegas [...]” [Tradugio
livre].
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durante o Porfiriato.” Quatro dias antes, saira aquele que entdo vitia a
ser o ultimo numero publicado de seu suplemento dominical, a Revista
Azul.

Se por um lado, considerando a estabilidade na periodicidade e a
quantidade de nimeros publicados, a Revista Azul se distancia das de-
malis revistas; por outro, ela se apresenta proxima as revistas francesas
em sua configuragao, possuindo uma quantidade consideravel de textos
de critica na estrutura de artigos e cronicas. A partir do estabelecimen-
to de um padrao entre todos os numeros da primeira fase da revista
mexicana, bem como do levantamento realizado por Harley Oberhel-
man (1959), do indice organizado por Diaz Alejo e Prado Velazquez
(1968) e de uma analise realizada por Boyd Carter (1981), foi possivel
observar que a Revista Azul é composta majoritariamente por textos em
prosa, com um percentual aproximadamente em torno de setenta — en-

tre cronicas, contos, criticas literarias, esbogos, notas de viagem, relatos,

9 “Periddico ministerial, pertenecia en todo y por todo al Gobierno, y estaba destinado a defender
la politica del General Diaz, de una manera incondicional y absoluta, como lo proclamamos en
diferentes ocasiones |...| Como era justo, se retribuia nuestro trabajo; pero no se compraba nuestra
adhesion, ni se aniquilaba nuestra consciencia. |...| El gobierno ha juzgado conveniente suprimir los
varios periddicos que sostenia, como El Partido Liberal, o gue ayudaba a vivir, como otros colegas,
para fundar un diario grande, interesante, rompiendo los antignos moldes de la prensa ministers-
al. Nosotros acatamos la disposicion, recogemos nuestra vieja bandera de combate en la prensa y
seguiremos ayndando a la Administracidn con todos nuestros esfuer3os y nuestro entusiasmo inque-
brantable, cada uno segiin sus facultades y en el circulo en que se encuentre |...]” (EL PARTIDO
LIBERAL, tom. XX, n. 3354, 15 out. 1896, p. 1). “Periédico ministerial, pertencia
em todo e por todo ao Governo, e estava destinado a defender a politica do General
Diaz de uma maneira incondicional e absoluta, como o proclamamos em diferentes
ocasioes [...] Como era justo, se retribufa nosso trabalho; mas ndo se comprava nossa
adesdo, nem se aniquilava nossa consciéncia. [...] O governo tem julgado conveniente
suprimir os varios periédicos que sustentava, como E/ Partido Liberal, o que ajudava a
viver, como outros colegas, para fundar um jornal grande, interessante, rompendo os
antigos moldes da imprensa ministerial. N6s acatamos a disposicio, recolhemos nos-
sa velha bandeira de combate na imprensa e seguiremos ajudando a Administragio
com todos nossos esfor¢os e nosso entusiasmo inquebravel, cada um segundo suas
faculdades e no circulo em que se encontre [...]” [Traducao livre].
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citagbes, textos informativos e de publicidade —, sendo significativa a

quantidade de textos de criticas literarias e de artes.

Ainda assim, essa quantidade ndo chega a ser tdo numerosa quan-
to nas revistas francesas, pois em termos de comparagao com o todo de
textos, ha, na Revista Azul, uma percentagem consideravel de esbogos
e relatos — parte significativa desses, assinada por Micrés, pseudonimo
de Angel de Campo, escritor que possufa afinidades com as premissas
estéticas realistas. Essa variedade de experimentagoes estéticas que vie-
ram a compor a Revista Azul, aponta para mais uma singularidade dessa

publicacao.

A defesa de intercambios intelectuais para “una revista sustancialmente

moderna”

Além da diversidade de experimentagdes estéticas proporciona-
da pela abertura da Revista Azul, ela também apresenta uma variedade
de escritores de distintas nacionalidades, dentre franceses, ingleses, ita-
lianos, espanhdis, alemaes, russos, estadunidenses, além dos hispano-
-americanos. Ainda considerando esse traco da revista, vale destacar
a presenca de colaboradores com textos publicados de praticamente
todos os paises hispano-americanos."” Como evidencia Adela Pineda
Franco (1998), ¢ de destaque também, o papel da literatura francesa na

constituicao da Revista Azul'' Nio obstante, os textos de critica eram

10 O levantamento realizado por Carter identifica todos os paises da América hispa-
nica, exceto o Paraguai. Embora ele ressalte que possa haver uma falha e que algum
representante paraguaio possa estar entre o corpo de colaboradores da Revista Azul,
nao conseguimos, igualmente, identificar qualquer escritor, assim como nao consta
nenhum no indice organizado por Diaz Alejo e Prado Velazquez. Além disso, apesar
da presenca de muitos escritores latino-americanos, nao ha nenhum brasileiro.

11 De acordo com Carter (1981, p. 349-350), a revista conta com a colaboragao de
cerca setenta escritores franceses e quase duzentos textos, sendo a maioria deles em
prosa. Conforme os dados compilados por Diaz Alejo e Prado Velazquez (1968, p.
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assinados, habitualmente, pelos modernistas mexicanos que integravam
o corpo editorial da revista, Gutiérrez Najera e Diaz Duféo — também
pelos seus pseudonimos, E/ Dugue Job e Petit Bleu, respectivamente — e

alguns textos de autoria de Luis G. Urbina.

Uma possivel explicacdo para essa variedade pode estar na linha
editorial da revista que trazia em seus textos uma proposta marcada
por tracos de valoriza¢ao do “cruzamento da literatura”, como vemos
no artigo de Gutiérrez Najera, que abre o nimero 19, publicado em
setembro de 1894. O escritor inicia sua critica defendendo a publicacdo
frequente de textos de escritores franceses na revista mexicana, o que
¢ motivo das constantes criticas direcionadas a Revista Azul e aos mo-
dernistas: “Con frecuencia se culpa a esta Revista de afrancesamento |...| Nuestra
Revista no tiene cardcter doctrinario |...) es sustancialmente moderna, y por lo tanto,
busca las expresiones de la vida moderna”* (REVISTA AZUL, tomo 1, n.
19, 09 set. 1894, p. 289-292).

Ao reforgar que a revista nao possui carater doutrinario, sendo,
portanto, aberta a todo tipo de elabora¢do estética que tenha como
principio dltimo o compromisso com a Arte — como ja escrevera £/
Dugue Job no artigo “A/ pie de la escalera” —, o critico sublinha que essa

publicagao ¢ uma revista substancialmente moderna.

Justamente por possuir esse trago, ela deve buscar as expressoes
da vida moderna em todos os ambitos — o que inclui outras experién-

cias, além da mexicana. Mas nao apenas isso, ele ainda destaca que a

108, 120) no Indice, sio sessenta, os escritores franceses que contribuem com textos
em prosa e dezesseis, em verso, sendo alguns desses, comuns aos dois grupos. Dentre
os textos de critica assinados por franceses, temos, além de Baudelaire, nomes como
Jules Barbey d’Aureville, Théodore de Banville, Théophile Gautier, Paul Bourget,
Emile Zola e Paul Vetlaine.

12 “Com frequéncia se culpa a esta Revista de afrancesamento [...] Nossa Revista
nao tem carater doutrinario [...] é substancialmente moderna, e portanto, busca as
expressoes da vida moderna” [Traducio livre].
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literatura francesa é importante para as experimentagoes modernistas,
pois ali, na cidade de Paris, vive-se a efervescéncia do que ¢é a vida
moderna. Em outra parte de seu texto, Gutiérrez Najera realiza um
movimento interessante. Valendo-se do seu argumento da relevancia
do cruzamento de culturas para que essas venham a se tornar cada vez
malis ricas, o critico mexicano aponta que esta na decadéncia da litera-

tura espanhola contemporanea, o seu isolamento intelectual:

Abora bien, entiendo que esta decadencia |de la poesia lirica espaiiola)
depende, por decirlo asi, de falta de cruzamiento. Ia aversion a lo ex-
tranjero y a todo el que no sea cristiano rancio, siempre ha sido maléfica
para Espaiia |...). Es falso que el sol no se pone jamds en los dominios
de nuestra antigna metrdpoli: el sol sale y se pone en muchos paises y es
conveniente procurar ver todo lo que alumbra. Conserva cada raza sus
caracteres substanciales; pero no se aisle de las otras ni las rechace, so pena
de agotarse y morir. El libre cambio es bueno en el comercio intelectual.
Mientras mds prosa y poesia alemana, francesa, inglesa, italiana, rusa,
norte y sud-americana ete., importe la literatura espariola, mdis producird y
de mads ricos y mads cnantiosos productos serd su exportacion |...]."° (RE-
VISTA AZUL, tomo 1, n. 19, 09 set. 1894, p. 289-292)

E possivel constatar nesse trecho nio apenas a questio litera-
ria, que diferenciaria essa experiéncia daquela que o critico mexicano e
seus companheiros modernistas apresentavam nas cenas finisseculares
hispano-americanas. Discutindo os motivos da decadéncia nas letras
espanholas, o mexicano nao deixa escapar eventos politicos da historia

daquele pafs que um dia ja fora uma vasta Monarquia, que abrangia

13 “Agora bem, entendo que esta decadencia [da poesia lirica espanhola] depende,
por assim dizer, da falta de cruzamento. A aversdo o estrangeiro e a todo o que nao
seja cristio envelhecido, sempre foi maléfica para a Espanha |...]. E falso que o sol
nunca se poe nos dominios da nossa antiga metrépole: o sol nasce e se pde em muitos
paises e ¢ conveniente procurar ver tudo o que ele ilumina. Conserva cada raga suas
caracterfsticas substanciais; mas nio se isole das outras, nem as rechasse, sob pena de
esgotar-se e morrer. A libre troca ¢ boa no comércio intelectual. Quanto mais prosa
e poesia alema, francesa, inglesa, italiana, russa, norte e sul-americana etc, importe a
literatura espanhola, mais produzira e mais ricos e significativos produtos exportara”
[Traducao livre].
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grande parte das terras do globo, incluindo o México, terra natal de
Gutiérrez Najera. Como exemplo, ele traz, para seu texto, a maxima “o
sol niao se pode no Império”, fortalecida sob a monarquia de Felipe 11
(1556-1598), para afirmar a passagem desse periodo e que agora o sol
estaria a nascer e se por em muitos paises, sendo importante procurar

ver tudo o que ¢ iluminado por esse sol.

Para o diretor da Revista Azul, a liberdade se mostra um fator
relevante entre os intercambios intelectuais, uma vez que se evidencia
como imprescindivel para que nao haja um estancamento nas literaturas
e essas trocas nao implicam na perda das caracteristicas substanciais de
cada uma das literaturas envolvidas, pois essas sao conservadas. Outro
modernista hispano-americano também comentard, anos mais tarde,
sobre a sensacdo de decadéncia na experiéncia moderna espanhola, o
nicaraguense Rubén Darfo. Passando pela cidade de Madri no ano de
1899, Dario se vale das imagens alegdricas da morte para descortinar a
sensacao de decadéncia que se abatia sobre os madrilenhos (GOMES,
2022).

Essa decadéncia era sentida duplamente, com o fardo que re-
cafa sobre os ombros espanhdis, a perda da guerra hispano-americana
de 1898, contra as antigas colonias de Cuba e Filipinas e os Estados
Unidos, e com o esgotamento de sua literatura. Em seu relato, Datio
conta que ha na cidade de Madri uma atmosfera que exala o odor de
um organismo em decomposi¢ao: o critico se refere aos soldados que
chegam do conflito, destacando o resultado negativo do conflito para a

Espanha.

Mas as imagens da morte e da doenga também compdem sua
narrativa sobre a realidade da literatura espanhola no fin de siglo: “He bus-

cado en el horizonte espariol las cimas que dejara no hace mucho tiempo en todas las
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manifestaciones del alma nacional |...| No esd por cierto Espana para literaturas,
amputada, dolente, vencida |...|”"* (DARIO, 2013, p. 88). A cena finissecular
madprilenha vive, aos olhos do nicaraguense, um desencanto e esse espi-
rito reverbera na experiéncia narrada, que recobra as décadas e séculos
considerados época de ouro da monarquia hispanica a fim de tragar um
paralelo entre o passado, dito, dourado e o presente cinza. Darfo se vale
das imagens representativas da experiéncia espanhola, tal como fizera

Gutiérrez Najera, recuperando ainda a figura do monarca Felipe 1I:

Que alzd Felipe Segundo
Para admiracién del nundo
Y ostentacion de su imperio.

¢Como hablarfan ante el espectaculo de las amarguras actuales
les grandes reyes de antafio |[...|?As7 cual ellos el imperio hecho polvo,
las fuerzas agotadas, el esplendor opaco; la corona que sostuvieron tantas
macizas cabezas, asi fuesen las sacudidas por terribles nenrosis |...]."”

(DARIO, 2013, p. 89)

Dario utiliza de expressdes como “forcas esgotadas” e “esplen-
dor opaco” para se referir a situacao na qual, segundo ele, a Espanha se
encontra. Mas nao apenas isso, ele utiliza imagens que remetem a um
momento anterior da histéria espanhola que teria sido percebido como
um momento grandioso, como a monarquia nos tempos de Felipe II
— a coroa que foi sustentada por sélidas cabegas — estaria proxima, de

acordo com o critico nicaraguense, de cair da cabeca de uma crianga

14 “Tenho buscado no horizonte espanhol os cumes que nao ha muito tempo |[a lite-
ratura espanhola] deixou em todas as manifestacoes da alma nacional [...] a Espanha
certamente nao ¢ para a literatura amputada, sofredora, derrotada” [Tradugao livre].
15 “O que Felipe II alcou / Para a admiracdo do mundo / e ostentagio de seu
império. // Como falatiam os grandes reis de outrora diante do espeticulo da ama-
rgura atual [...]? Assim eles, o império transformado em po, as forcas esgotadas, o
esplendor opaco; a coroa que tantas solidas cabegas sustentaram, mesmo que fossem
abaladas por terrfveis neuroses” [Tradugao livre].
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fraca e entristecida: essa Espanha do final do século.

Mais adiante, retoma a questao do estanque intelectual sofrido
nas letras espanholas e ressalta que, assim como ja dissera Gutiérrez
Nijera, ¢ decorréncia do fechar-se em si dos escritores espanhois que,
avessos ao estrangeiro, desconhecem o progresso mental do mundo e
seguem, em seu castelo feudal, com uma producio falsa — “una produc-
cion enclenque y falsa, desconocimiento del progresso mental del mundo, iconoclascis-

mo infundado o ingennidad increible, subsistente fe en viejos y deshechos fetiches”

(DARIO, 2013, p. 91).

No entanto, para Dario, ainda ha esperangas: ela se apresenta
com essa “‘generacion” de escritores que se levanta, destaca ele, e se ex-
poe sem medo ao fracasso. Com esses escritores, pode haver mudanca
desse cenario de esgotamento intelectual na literatura espanhola para
um cenario mais favoravel, que faga com que ela venha a ter relevan-
cia nas literaturas do fim do século. B provavel que Dario estivesse se
referindo aos escritores que ficaram conhecidos por Generacion del 98 —
dos quais, alguns viriam a compor o grupo dos modernistas espanhois,
como os irmios Antonio e Manuel Machado e Ramén Maria del Valle-

-Inclan, com quem Dario convivera em tertulias nos cafés madrilenhos.

A critica poética modernista na Revista Azul

O texto de Gutiérrez Néjera, assim como o de Darfo, apresenta
uma exposi¢ao do pensamento na literatura compreende a critica de
arte, a qual adquire nova roupagem com 0s primeiros romanticos e

vai ser uma das formas utilizadas pelos artistas do fim do século XIX,

16 “Uma producio fraca e falsa, ignorancia do progresso mental do mundo, ico-
noclastia infundada ou ingenuidade incrivel, fé remanescente em antigos e abatidos
fetiches” [Traducao livre].
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aparecendo em diversas de suas elaboragoes intelectuais.

Em uma aproximagao dos romanticos alemaes, Walter Benjamin
(2018) destaca que a critica pode ser percebida como teoria do conheci-
mento estético, ou seja, ela ndo compreenderia uma avaliagao judicativa
da obra de arte, mas sim a reflexdo, que — nos primeiros romanticos
alemaes, e posteriormente nos simbolistas e modernistas — tem como
nucleo, as artes. Trata-se de um movimento reflexivo que se intensifica
num desenvolvimento continuo infinito, onde cada reflexdo anterior é
objeto de uma nova reflexao. Nessa perspectiva, a relacio afim entre
reflexdo e critica consistiria no principio da autonomia tanto do critico,
quanto da critica — e, assim, da obra de arte — o que repercute, inclusive,

na forma de apresentacao da critica poética.

O grupo dos primeiros romanticos de lena buscava demonstrar
a aproximacao reciproca entre poesia e filosofia e entre reflexao critica
e criagdo artistica, desejando apresentar uma revolu¢io no modo de
pensar. Nesse sentido, compreendiam a poesia na acepgao do termo
grego poiesis, que traz o sentido de criagao, agao de criar algo. Mais:
eles tinham interesse em mostrar essa revoluciao também na forma, no
modo de exposi¢ao do pensamento e o fizeram através do fragmento.
Leitores dos primeiros romanticos alemaes, os simbolistas e modernis-
tas do final do século buscaram outros modos de exposi¢ao do pen-
samento em suas criticas poéticas, como cronicas, contos e prosas, tal
como vemos em muitas de suas publica¢oes, sendo a Revista Azu/ uma
delas.

Um escritor desse grupo finissecular que colabora na Revista
Azul, de Gutiérrez Najera e Diaz Duféo — bem como na Revista de
Apmerica, publicada em Buenos Aires também em 1894, sob a diregao de

Dario e Enrique Gomez Carrillo — é Salvador Rueda. Além de poesias,
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Rueda também contribui com textos em prosa para a revista mexicana.
Desses, o texto de critica intitulado “Color y miisica” (REVISTA AZUL,
tomo 111, n. 8, 23 jun. 1895, p. 126-127) dedica algumas linhas a poesia
espanhola, que, para Rueda, precisa sofrer uma revolugao ritmica e nas
cores'’. A despeito das mudancas na vida moderna, os versos espa-
nhois, segundo Rueda, seguem sem matizes, sem melodia — versos sin
alma —, nao sentem, nem expressam a multiplicidade de sensagoes que

a sociedade moderna experimenta.

Por isso, o critico afirma ser necessario entdo, nessa nova poética,
matizar e apresentar a ideia diluida por meio da musica e da cor, nao
entregando ao leitor a ideia poética de modo facil e preciso — “nuestro

publico estd cansado de la poesia que ofrece la idea y el sentimiento de un modo

218

preciso”'®. E. embora Rueda nao utilize o verbo sugerir, como fazem os

simbolistas, ele realiza um movimento em que, ao explicar como essa

poética se faria, justamente, insinua em seu texto a sugestao:

aqué inconveniente hay en ofrecer sentimiento ¢ idea, por ejemplo, diluidos
en la estrofa por medio de la niisica y del color, gue como hemos visto
antes, son naturaleza misma de la poesia? No sabra el que lea cudndo, en
que momento penetrd en ¢l la emocion, & se arraigd en su cerebro la idea;
pero dentro de él estardn, a buen seguro. Se sentird invadido poco a poco, y
ast la asimilacion intelectnal y bela serd mds suave y dulce & ird revestida
de un nuevo halago.” (REVISTA AZUL, tomo 111, n. 8, 23 jun.
1895, p. 126-127)

17 Ao falar sobre uma revolugdo ritmica e nas cores, Rueda se aproxima, como ¢
comum nas experiéncias estéticas simbolistas e modernistas, da teotia das correspon-
déncias de Charles Baudelaire, na qual tudo se corresponde — “os sons, as cores ¢ 0s
perfumes se harmonizam” (BAUDELAIRE, 2012, 139). Ela consiste, nesse sentido,
na analogia, que permite a associacdo nao linear dos signos, possibilitando, desse
modo, uma abertura universal ¢ infinita do sentido. Essa revolucio ritmica e nas
cores, da qual Rueda fala em seu artigo, esta presente também no poema “Vogais”
(1871) de Arthur Rimbaud, no qual as vogais — e sons — e as cores se correspondem
sinestesicamente na construcao poética.

18 “nosso publico esta cansado da poesia que oferece a ideia e o sentiment de um
modo preciso” [Traducio livre].

19 “Que desvantagem ha em oferecer sentimento e ideia, por exemplo, diluidos na
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O texto de Rueda, publicado na Revista Azul, apresenta percep-
¢oes sobre a arte semelhantes as que Paul Adam escreve em um artigo
sobre as criticas da imprensa aos simbolistas e suas elabora¢des estéti-
cas, publicado na revista francesa Le Symboliste, em 1886. Para Adam,
assim como para Rueda, é preciso matizar as sensagoes, ritmar as frases
e os versos conforme a manifesta¢ao da ideia. Mas as criticas do espa-
nhol nao sio dirigidas apenas aos que se propoem a escrever em versos;
ele dedica algumas linhas aos seus contemporaneos criticos, a seu vet,
de “escassa ilustracdo” e “pouco sentimento estético”. Ao realizar sua
critica — a essa outra critica “que se queda en la superficie de los libros de arte,
critica de escasso valor™ —, Ruedas fala, a0 mesmo tempo, sobre as experi-
mentacOes estéticas modernistas que difere dessa critica que carece “de
sensibilidad, de percepcion, de fantasia, y tiene el alma mny poco a flor de aire’
(REVISTA AZUL, tomo 111, n. 8, 23 jun. 1895, p. 126-127).

Na leitura de Ruedas, o critico potencializaria a abertura da obra,
como ira escrever, anos mais tarde, em 1920, Benjamin em O Conceito
de critica de arte no romantismo alemao (2018). Como artista — ““e/ critico digno
de tal nombre, tiene que ser a la veg un artista, un poeta capag, de recoger y sentir
las vibraciones” (REVISTA AZUL, tomo 111, n. 8, 23 jun. 1895, p.
126-127) —, ele se confronta com a obra, lhe d4 novo contorno, novas

sensagoes, Novos sentimentos, novo tom. Assim, em sua capacidade de

estrofe através da musica e da cor, que, como vimos antes, sio a propria natureza da
poesiar O leitor ndo sabera quando, em que momento a emog¢ao o penetrou, ou a
ideia se enraizou em seu cérebro; mas dentro dele estardo, com certeza. Ele se sentira
invadido aos poucos, e assim a assimilacdo intelectual e bela sera mais suave e doce e
sera coberta por um novo gesto” [Tradugio libre].

20 “que permanece na superficie dos livros de arte, ctitica de escasso valor” [Tradu-
cao livre].

21 “de sensibilidade, de percepcio, de fantasia, e tem pouquissima alma” [Tradugio
livre].

22 “o critico digno de tal denominag¢do tem que ser, por sua vez, um artista, um poeta
capaz de buscar e sentir as vibragoes” [Traducao livre].
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engendrar novas leituras, a obra, re-feita na leitura critica, promove sua
reflexividade potencialmente infinita (BENJAMIN, 2018).

Para Rueda, ¢ preciso sensibilidade, percepgao e fantasia para es-
crever uma critica com espirito, ou seja, ¢ necessaria capacidade ima-
ginativa: critica é criagdo. Se o escritor espanhol fala sobre a critica e a
literatura espanhola, Diaz Duféo, também publicando na Revista Azul,
dirige algumas de suas criticas ao cenario americano, como vemos em
“Cuentos y fantasias” (REVI1STA AZUL, tomo 1V, n. 5, 01 dez. 1895, p.
1-2). Trata-se de um artigo de critica sobre o livro homoénimo do es-
critor salvadorenho Arturo Ambrogi, publicado em 1895, em que Diaz
Duféo ao apresentar o texto de Ambrogi, discute a literatura hispano-
-americana e as criticas feitas a ela. Em especial, a questdo recorrente
nas criticas sofridas pelos modernistas, qual seja, a de sua aproximagao
com as experiéncias estéticas francesas, principalmente as simbolistas
e decadentistas — como ja apontara Gutiérrez N4jera no artigo “E/

cruzamiento de la literatura”, no nimero da Revista Azu/ publicado em 09
de setembro de 1894.

O texto de Diaz Duféo — abrindo o quinto nimero, do tomo IV,
da revista, na edicao de 01 de dezembro de 1895 — tem como inicio a
narrativa do critico mexicano sobre o momento imediatamente poste-
tior a0 término de sua leitura. B ao fechar o livro que ele, o critico, se
poe a pensar, por algum tempo, a fim de que a impressao deixada pelo
livro em seu espirito se manifeste e entao ele possa escrever sobre. Em
seguida, Dfaz Duféo apresenta cenarios com as cores € sons que vibra-

ram em seu espirito ao ler a obra:

Cerré el libro y me puse a meditar breves momentos. — La impresion que
aquellas paginas habian dejado en i espiritu, se asemejaba mucho a nna
alegre fiesta de colores; a un elegante minueto |...] Y embriagnez hay en las
pdginas de Ambrogi, embriaguez de vida, embriaguez. de movimiento, em-
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briaguez de matices; algo asi como la sensacion quintaesenciada del mundo
excterior, como la complicada refraccion de impresiones muy vivas y miny
penetrantes, que tienen la dolorosa sutileza que informa a la moderna labor
de arte (REVISTA AZUL, tomo IV, n. 5,01 dez. 1895, p. 1-2)

O mexicano comenta sobre a recepcao das elaboragoes artisticas
hispano-americanas que se apresentam nessa forma quintessenciada,
pintura da ideia impressa na alma do artista, das impressoes percebidas
pelo seu espirito — que “une a los espiritus con el eterno ritmo de la naturaleza
en los espacios”™. De acordo com ele, as criticas, que nao sdo poucas, a
essas experimentacoes estéticas, comumente, atribuem a elas um falsea-
mento e aqueles que as escrevem ainda afirmam que essa arte nao “res-
ponde a0 meio em que se produz”, encerrando as experiéncias latino-
-americanas como reprodugoes, imitag¢oes, copias, descoladas das suas

realidades sociais, mas sempre em referéncia as experiéncias europeias.

A essa critica, que enxerga as manifestagoes americanas como
pose e afrancesamento — por considerar como modelo, a Franca finisse-
cular, ou melhor, a Paris fin-de-siecle —, Diaz Duféo responde com diver-
gencia. Isso porque para o critico mexicano, os americanos nao estao
isolados das experiéncias da vida moderna por estarem no cenario do
— que um dia ja fora — “extbero continente”. A América e seus poetas
nao cantam apenas sobre altivas montanhas, grandes correntes de rios
ou palmeiras onde cantam sabids. A arte americana nao esta apartada

das modernas sensa¢oes do mundo finissecular pela natureza de seus

23 “Fechei o livro e comecei a meditar por alguns momentos. A impressao que
aquelas paginas deixaram em meu espirito foi muito semelhante a uma alegre festa de
cores; a0 elegante minueto [...] E ha embriaguez nas paginas de Ambrogi, embriaguez
da vida, embriaguez de movimento, embriaguez de nuances; algo como a sensagao
quintessencial do mundo exterior, como a complicada refracao de impressdes muito
vividas e muito penetrantes, que possuem a sutileza dolorosa que relata o trabalho de
arte moderna” [Traducao livre].

24 “une os espiritos ao ritmo eterno da natureza nos espagos”
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territorios, contesta o critico:

A i juicio andan equivocados los que de tal modo opinan; créese que la
Juventud americana ha adoptado una pose que no encaja en el vasto ence-
nario del extibero continente, cuando lo cierto es que los artistas americanos
se han por extraito modo identificado a las sensaciones que entraiian las
literaturas enropeas. [...| El error consiste en imaginar que las jovenes gen-
eraciones americanas no han sido heridas por las desgarradoras dolencias
que se han apoderado de las almas contempordneas del otro lado del mar>
(REVISTA AZUL, tomo 1V, n. 5, 01 dez. 1895, p. 1-2)

Diaz Duféo ainda destaca que as experimentagoes estéticas his-
pano-americanas estao em sintonia com as experimentagoes europeias,
e os criticos que veem nelas reles copias, justificam suas opinides asse-
gurando que ainda falta muito para que, nas terras americanas, a civili-
zagao chegue 2 mesma etapa que ja se apresenta na Europa. A essa per-
cepgao, o critico da Revista Azul replica, em tom assertivo: “jComo si
hubiésemos permanecido indiferentes a ese gran soplo que desde hace mds de
un cuarto de siglo se ha dejado sentir en la vida del arte?”* (REVISTA AZUL,
tomo IV, n. 5, 01 dez. 1895, p. 1-2). Para ele, a historia da América
hispanica serviu aos seus artistas de admiravel preparagao para aquele

estado de irritabilidade doentia também presente na poesia europeia.

O escritor mexicano recupera a questao da natureza do conti-
nente, tantas vezes utilizada para desacreditar o carater original das

experiéncias americanas, afirmando que nem mesmo o espetaculo da

25 “Na minha opinido, engana-se quem pensa assim; Acredita-se que a juventude
americana tenha adotado uma postura que nio cabe no vasto cenario do exuberante
continente, quando a verdade é que os artistas americanos se identificaram de uma
forma estranha com as sensa¢oes que as literaturas europeias acarretam. [...] O erro é
imaginar que as jovens geragoes americanas nao foram feridas pelas doencas doloro-
sas que se apoderaram das almas contemporaneas do outro lado do mar” [Tradugio
livre].

26 “Como se houvéssemos permanecido indiferentes a esse grande sopro que por
[Traducao livre].

mais de um quarto de século que se faz sentir na vida da arte!”
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natureza em todo o seu vigor foi capaz de servir de refugio, pois os
“grandes ideais” vieram a tona. Por fim, ele faz uma interessante ressal-
va pouco antes de chegar a dltima parte de sua critica. Sobre os ideais
que emergiam nos dois continentes, Dfaz Duféo sublinha diferencas
entre as experiéncias europeias e americanas, destacando que, pelas sin-
gularidades de suas experiéncias histéricas, os americanos talvez fos-
sem os primeiros a sofrer as consequéncias da violenta crise que se

experienciava na vida moderna desse fim de século:

Los grandes ideales han venido al suelo, y mientras alld — en el viejo
mundo — la tradicion se alzaba como un poderoso obstaculo a la real-
izacion de los altos principios sociales, aqui hemos visto descolorarse el
lienzo, borrarse la magia de ciertas palabras, y sin fe en un pasado de
que carecemos ) desconfiados del presente, somos tal vez los primeros en
sufrir las consecuencias de la violenta crisis que hoy pesa sobre los espiritus
y de que la literatura, por ser la expresion mdis acabada del estado de las
conciencias se, encuentra invadida.” (REVISTA AZUL, tomo 1V, n.
5, 01 dez. 1895, p. 1-2)

Além da sensagao de desconfianca do presente, o modernista
ainda atribui a experiéncia mexicana a auséncia de fé no passado, do
qual, segundo ele, carecem os mexicanos. Esse passado desconhecido,
ou ainda essa falta de passado, pode ser um tanto quanto ambigua, uma
vez que remete a historia mexicana e as sensagoes desses artistas. Ha af
uma dupla referéncia. A certo apagamento da cultura asteca pelos anos
de conquista e colonizacio e a sensagao de nao identificagio com as ex-

periéncias artisticas e intelectuais hispano-americanas de entio. O que

27 “Os grandes ideais cairam por terra, e embora 12 — no velho mundo — a tradi¢ao
permanecesse como um poderoso obstaculo a realizacio de elevados principios so-
ciais, aqui vimos a tela desbotar, a magia de certas palavras apagar, e sem fé num
passado que nos falta e desconfianca do presente, somos talvez os primeiros a sofrer
as consequéncias da crise violenta que hoje pesa sobre os espiritos e que a literatu-
ra, sendo a expressdo mais completa do estado de consciéncia, encontra invadida”
[Traducao livre].

Dimensoes -Revista de Histéria da UFES. Vitoria, n. 52, p. 267-301, 2024. ISSN: 2179-8869

293



294

lhes legaria uma sensacao de nao pertencimento a essa terra e de iden-
tificagdo com outra, que lhes seria afim em espirito: “alld en la amada
Francia, la eterna desposada de nuestras almas”™ (REVISTA AZUL, tomo
IV, n. 5, 01 dez. 1895, p. 1-2). Ambrogi ¢, nas palavras de Diaz Duféo,

como muitos outros, um espirito francés nascido em terra americana.

Algo semelhante ¢ expresso por Gutiérrez Najera, em um arti-
go assinado sob o pseudonimo E/ Duque Job, no sétimo nimero publi-
cado da Revista Azul. O artigo “E/ bautismo de la Revista Azul” (REV1S-
T'A AZUL, tomo I, n. 7, 17 jun. 1894, p. 1-2), narra o surgimento da
revista modernista mexicana e logo no inicio do texto, E/ Dugue Job se
refere a ele mesmo e a seu amigo Carlos [Diaz Duféo| — os diretores e
tundadores da Revista Azul — como, “espriritus franceses deportados a tierra
americana”®. Nesse texto, o esctitor evoca imagens do mundo da poli-
tica quando conta que em seus breves momentos de escape — daquilo
que ele chama sua prisao, porém nada mais é do que as convengoes as
quais se submete para publicar seus artigos —, passa por salas de depu-
tados e pela Camara. Todavia, ressalta ele, era recebido nesses espagos

com a formal e expressa condi¢ao de retornar sempre a sua prisao.

Como redator chefe do periddico E/ Partido Liberal — 6rgao do
partido politico de mesmo nome e apoiador do governo de Porfirio
Diaz —, Gutiérrez Najera transitava entre diferentes cenas mexicanas
— os espagos da vida politica e as redagdes dos jornais e revistas em

que colaborava.” Apesar de seu transito por diversos espacos, o ctitico

28 “la na amada Franca, a eterna desposada de nossas almas” [Traducao livre].

29 “espiritos franceses deportados a terra americana” [Tradugao livre].

30 Sobre essa transitoriedade de Gutiérrez Najera entre as diversas cenas finissecu-
lares mexicanas, em um artigo sobre a presenca da politica mexicana nos escritos de
Gutiérrez Najera, Azucena Hernandez Ramirez (2014) aponta para a possibilidade
de se pensar o escritor simbolo do modernismo mexicano, como um mediador entre
“la superestructura juridico politica y el dominio piblico, paralelamente a su proyecto estético del
arte por el arte en la poesia y la prosa modernista” — ““a superestrutura juridico-politica e o
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mantinha o seu empenho em defender suas percep¢oes sobre o fazer
poético nesse fin de siglo, como vemos na série de artigos intitulada “E/

arte y el materialismo”, de 1876.

No primeiro artigo, publicado em 5 de agosto, Gutiérrez Na-
jera, logo no inicio de seu texto, esclarece que, guiados — ele e aqueles
com quem compartilhava tal entendimento da arte — por um principio
altamente espiritual e nobre, ergueram suas humildes e débeis vozes
em defesa da poesia sentimental, tantas vezes combatida, mas sempre
triunfante das “desconsoladoras teorias do realismo” e do “asqueroso y repug-
nante positivisms™ (GUTIERREZ NAJERA, 1980, p. 157). Este que,
cada vez mais presente, ameagava a liberdade tdo necessaria e tdo cara

2 arte e 20S seus artistas.

Nao obstante, a sua proximidade com o mundo da politica é,
sem duvidas, um dos aspectos que contribui para a emergéncia da Revizs-
ta Azul. Tal fato ¢é evidenciado quando o modernista fala, em um texto
publicado na revista literaria, da figura de Apolinar Castillo, deputado
federal pelo Partido Liberal e diretor do periddico porfirista no qual ele
era redator, como a pessoa que proveu aos dois amigos, ele e Diaz Du-
60, que eram como “prisioneiros em busca da evasao”, casa e roupa
para a desnuda ideia da Revista Azul, podendo ser assim considerado o
“pai” da jovem revista que completava entao, no momento da publica-

¢ao desse texto, sete numeros (REVISTA AZUL, tomo I, n. 7, 17 jun.
1894, p. 2).

Sobre a sensacio de afinidades com o mundo francés, a mesma

aparece outra vez no numero publicado em 20 de outubro de 1895, em

dominio publico, paralelamente ao seu projeto estético de arte pela arte na poesia e
prosa modernistas” [Tradugao livre].

31 “desconsoladoras teorias do realismo e do asqueroso e repugnante positivismo”
[Traducao livre].
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um artigo assinado por Rubén Dario sobre o poeta cubano Julian del
Casal, cujos textos também figuram na Revista Azul. Sobre del Casal, a
quem compara com Leconte de Lisle e o personagem Des Esseintes,

do romance de Huysmans, Darfo escreve:

Nacid alli en las Antillas, como Leconte de Lisle en la isla de Borbon |...]
iLa casualidad tiene sus ocurrencias! Si Casal hubiese nacido en
Paris....... Yo me descubro respetuoso ante ese portentoso y desventurado
softador que aparecio, por capricho de la suerte, en un tiempo y en un pais en
donde, como Des Esseintes, viviria martiriado y seria siempre extranjero.

(REVISTA AZUL, tomo III, n. 25, 20 out. 1895, p. 394-390).

Nesse artigo, em que Darfo se refere a Del Casal como um ar-
tista afinado com as experiéncias estéticas da Paris do fim do século e
que pela casualidade nasceu nas Antilhas, ele vai dar destaque a rela-
¢ao do poeta cubano com — assim como de seu reconhecimento por
— alguns dos principais artistas do fin-de-siécle francés, como Joris-Katl
Huysmans, Gustave Moreau e Paul Verlaine.” Ainda nesse artigo, os
tracos de cosmopolitismo nas experiéncias modernistas sao novamente
evidenciados, quando lemos um trecho transcrito de carta enviada para
Dario por del Casal — este ja proximo de sua morte —, na qual o cubano

contava ao nicaraguense como o conhecera.

32 “Ele nasceu 1a nas Antilhas, como Leconte de Lisle na ilha de Bourbon [...] O aca-
so tem suas ocorréncias! Se Casal tivesse nascido em Paris... Sinto-me respeitoso com
este portentoso e infeliz sonhador que apareceu, por capricho da sorte, numa época e
num pafs onde, como Des Esseintes, viveria uma vida martirizada e seria sempre um
estrangeiro” [Tradugdo livre].

33 “Cuando ‘ese joven de merito indiscutible’ recebid una carta de Huysmans, cnando Gustave
Moreau reconocid su Salomé en los versos del cubano, cuando Verlaine le ha alabado deseando ar-
dentemente su convercidn, 6 mas bien su vuelta al catolicismo, yo me he sentido orgulloso
y satisfecho” (REVISTA AZUL, tomo 111, n. 25, 20 out. 1895, p. 394) — “Quan-
do “aquele jovem de mérito indiscutivel” recebeu uma carta de Huysmans, quando
Gustave Moreau reconheceu a sua Salomé nos versos do cubano, quando Verlaine
o clogiou, desejando ardentemente a sua conversio, ou melhor, o seu regresso ao
catolicismo, senti-me orgulhoso e satisfeito” [Tradugio livre].
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Tal evento se dera através do critico guatemalteco Enrique G6-
mez Carrillo, que anunciou a chegada de Darfo a Paris e sua ida para
Buenos Aires — del Casal faz referéncia as viagens que Dario realiza
entre fins de 1892 e 1893. Antes de Paris, Darfo esteve na Espanha,
onde conheceu Ruedas, que por sua vez ja havia se encontrado com o
escritor cubano, quando da curta passagem deste pela Europa em 1888.
De Paris, o poeta nicaraguense parte para a cidade de Buenos Aires,
onde trabalharia na imprensa cotidiana e, em 1894, dirigiria e publica-

ria, junto com seu amigo Gomez Carrillo, a Revista de America.

Conclusao

A partir dos elementos expostos até aqui, é viavel nossa propo-
sicao de que a vida politica nao se configura enquanto uma auséncia na
Revista Azul, como analisam Diaz Alejo e Prado Velazquez. Ao contra-
tio, abordada em outras formas, ela esta ali. E necessario, nesse sentido,
observar as nuances de como essas questoes sao apresentadas pela re-
vista mexicana em suas paginas. Dessa perspectiva, é possivel identifi-
car, 20 menos, alguns aspectos que, inclusive, diferenciam a experiéncia
da Revista Azul e que valem ser destacados. Um desses, é a apresentagao
de um discurso ambiguo em que defendia as elaboragdes estéticas fi-
nisseculares — simbolistas, decadentes, modernistas — a0 mesmo tempo
em que se configurava enquanto uma publicagdo subvencionada pelo

regime liberal e positivista de Porfirio Diaz.

Ja o chamado afrancesamento nao se trata de copia, mas de
um meio pelo qual, nas cenas finisseculares, esses artistas modernistas
rompem com a tradi¢ao espanhola numa valorizagao das experiéncias
hispano-americanas na aproximacao das experimentagoes francesas.

Essa identificagdao e aproximac¢ao com a Franga nao era exclusiva da
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Revista Azul, pois integrava-se, de um modo geral, a cultura finissecular
latino-americana. Finalmente, vale ressaltar a existéncia na revista me-
xicana de uma extrema variedade que abarcou a publicagdo de textos,
em verso e em prosa, de mais de duzentos artistas, de cerca de trinta

nacionalidades distintas.

Além desses aspectos, somadas as diversas percepgoes estéti-
cas presentes na revista, é possivel, como bem observa Angel Rama
(1985, p. 61), compreender ainda o modernismo hispano-americano
como uma dinamica produgao acumulativa que se caracteriza por “su-
cesivas incorporaciones externas y sucesivas inventivas respuestas internas |...| que
se acumnlan combindndose de diversas maneras”. Muito mais que uma revista
“afrancesada”, a Revista Azul era uma revista originalmente mexicana e

substancialmente moderna.
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