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Ernst Jiinger: o sublime da guerra

¢ 0 tempo como mudanca de plano’
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Resumo: O artigo tem como objetivo destacar a mudanga na concepgao de
tempo historico proposta por Ernst Junger enfatizando o impacto da Grande
Guerra de 1914-1919. A nogao de tempo historico que surge na virada para o
século XIX ¢ substituida por um tempo como “mudanga de plano” que
muda com a “figura”. Tal no¢io de tempo radicaliza a nogao de um
planejamento ou agao sobre a historia. Com Ernst Jinger ha a busca de uma
nova totalidade e de um novo dominio que implica a jungdo do homem com
a maquina, a eliminagdo da subjetividade e a absor¢ao da técnica como meio
privilegiado para uma nova totalidade. Nesse sentido, procuramos mostrar
como essa nogao de totalidade, formulada em O Trabalhador, de 1932, ja pode
ser vislumbrada nas narrativas de Junger do inicio da década de 1920 sobre a
guerra.
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Abstract: The article aims to highlight the change in the conception of
historical time purpose by Ernst Jinger regarding by the impact of the First
World War. The notion of historical time originated at the turn of the
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Nineteenth century was displaced for a "change of plan" that "changes with
the figure" which has radicalized the notion of a plan or action upon the
History. There is a search of a new totality and a new domain in the Ernest
Junger’s work that involves the joinder of the man with the machine, the
elimination of subjectivity and the absorption of the technique as a privileged
means for a new totality. In this sense, we show how this notion of totality
formulated in The Worker of 1932 may be glimpsed in the Junger's narratives
in the early 1920s about the war.

Keywords: First Word War; History; Totality.

Grande Guerra de 1914-1919 pode ser vista como um marco

decisivo de uma crise que ja vinha sendo sentida antes na Alemanha,

crise que seria manifesta seja nos movimentos neorromanticos
reacionarios diante dos processos de modernizac¢ao e racionalizagio, seja nas
teorias juridicas, como a de Carl Schmitt, em sua critica a0 normativismo
juridico, uma crise, enfim, que se dirigia contra os valores liberais que tinham
como centro as liberdades individuais e uma concepgao otimista da histéria.
A tradigao liberal, no pais, representada, sobretudo, pelo ideal da Bildung
(formacao), era fragil comparada com as duas principais poténcias europeias,
Inglaterra e Franca.

Como procuramos destacar em outro lugar (cf. COELHO, 2012),'
com Georg Simmel temos uma concepgao de cultura como objetificagio da
subjetividade compartilhada, cultura que, por sua vez, serve de c/tivo para
cada vida interior. Temos uma nogao de totalidade ideal enquanto media¢ao
entre sujeito e realidade objetificada e como mediacdo intersubjetiva. Na
virada para o século XX, em termos do mundo do trabalho e da circulacao
de dinheiro, Simmel identificou o problema da autonomiza¢ao do mundo
objetificado da técnica. Se a época moderna separou e autonomizou o sujeito

1O trabalho citado assim como o presente artigo sio frutos da pesquisa referente a tese
recentemente defendida “A técnica como totalidade. Uma abordagem da obra de Ernst
Junger no entreguerras” (PUC-Rio, 2013), orientada por Luiz Costa Lima e tendo tido
financiamento (bolsa de doutorado) do CNPq.



Dimensées, vol. 30, 2013, p. 173-212. ISSN: 2179-8869 175

e o objeto para que ambos realizassem o proprio desenvolvimento de forma
mais pura e mais rica, por outro lado, tal autonomiza¢io provocaria uma
rachadura na dimensio do cultivo na medida em que o mundo objetificado
impoe-se cada vez mais em sua incomensurabilidade e nas suas proprias leis.
Com Ernst Jinger, escrevendo ja no inicio da década de 1930, a totalidade da
técnica, que se configurava como ameaca de fragmentacio e/ou de
totalizacdo autébnoma que passa por cima dos sujeitos e da natureza, é um
elemento que possibilitaria a reconstituicao de uma totalidade, agora — como
argumentamos — pretensamente real, sendo que a natureza como horizonte
idilico (da totalidade perdida), propria dos movimentos neorromanticos, da
lugar a natureza planificada do trabalho.

O que pretendemos mostrar ¢ que esse desejo de totalizagao ja pode
ser antevisto nos relatos jungeriano da Grande Guerra de 1914-1919. Nesse
sentido, destacamos os elementos de continuidade, como a énfase no
vitalismo que, enquanto elogio da atitude guerreira, abria caminho para o
sacrificio da subjetividade, mas que também, ja precisava lidar com a nova
realidade do poderio técnico avassalador. Além disso, mediante o uso do
sublime como categoria tedrica, procuramos clarear a articulagdo entre os
relatos de guerra tais como narrados por Jinger como a énfase na totalidade
que se torna seu projeto politico. Antes, contudo, apontaremos como em

Junger se da uma mudanca na concep¢ao de tempo histérico.

O tempo como mudanga de plano

Segundo Reinhart Koselleck, a preponderancia do horizonte de
expectativa sobre o espago de experiéncia, a partir do final do século XVIII,
nao implicou somente o redirecionamento do olhar dos homens para o
futuro, mas mudangas na qualidade do tempo: em primeiro lugar, (7) as
historias dao lugar a wma historia, a histéria universal, Geschichte, termo que
significa tanto a “histéria em si” como sua representacao; segundo, (#) a
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historia em si passa a ter um carater substancial, carater esse que, podemos
dizer, é o que preenche o vazio deixado pelo recuo da natureza enquanto
horizonte ontolégico (devido a sua subjugacio pelo poder da técnica
moderna) e com relacio ao qual aparecem as filosofias da histéria; terceiro,
(i) embora como coisa em si, e como colocou Kant, a historia também nao ¢é
passivel de conhecimento direto, mas, em vez disso, ordenada segundo um
aparato transcendental — no caso da historiografia nascente, a conjun¢ao do
método de pesquisa com a forma adequada da exposi¢do visa a criar uma
terceira instancia (para usarmos um termo de Humboldt) como mediagao
entre presente e passado, entre sujeitos e a totalidade (totalidade idea/, no
sentido dessa terceira instancia mediadora); quarto, (i) o foco no horizonte
de expectativa, por estar ligado ao progresso, “caracteriza-se pelo fato de o
proprio tempo nao ser mais experimentado apenas como fim ou como
comego, mas como um Zepo de transicao” (IKOSELLECK, 2000, p. 288, grifo
nosso). Além disso, hda um elemento importante que se liga a essa mudanca
qualitativa do tempo: () a supremacia da histéria como Geschichte coincide
paradoxalmente com sua capacidade de realizagio no sentido do
planejamento pelos homens (KOSELLECK, 20006, p. 57). A autonomizacio
da histéria num conceito singular correspondeu a sua disponibilidade aos
homens implicando um fager a histdria — o “conceito reflexivo, de historia
como tal, abre um espaco de acdo em que os homens se veem forcados a
prever a historia, a planeja-la, a produzi-la, nas palavras de Schelling, e por fim
a fazé-la” (KOSELLECK, 20006, p. 237). E isso mesmo se se reconhece que
as consequéncias podem sair diferentes do planejado: “E  a
incomensurabilidade entre a intencao e o resultado que os homens tém que
assumir o que confere um sentido enigmaticamente verdadeiro a expressio
‘fazer a historia” (KOSELLECK, 2000, p. 245).

Pulemos para o contexto do primeiro pos-Guerra, ou seja, depois da
Grande Guerra de 1914-1919 e em especial para a Alemanha, pafs que saira
derrotado em suas ambigoes e encararia, além do proprio trauma — fisico e
psicolégico — da guerra, uma conjungao gravissima de crise politica e
econdmica nos anos que se seguiram ao final da guerra e a revolucao que deu
origem ao governo socialdemocrata em 1919. As convulsdes e o radicalismo
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politico, como sabemos, conduziria a uma alianca da direita conservadora
com o entdo pequeno partido nazista que, por sua vez, levaria o pafs a mais
uma aventura malsucedida no sentido de garantir seu espaco de poder no
continente, com o resultado de mais dezenas de milh6es mortos em batalha e
nos campos de concentragao. Durante esses anos, no que diz respeito ao
campo intelectual do pensamento politico e filos6fico, houve uma busca de
uma nova soberania que partia de uma critica aos pressupostos do Estado de
direito liberal, tendo em Carl Schmitt seu principal nome. Além do aspecto
juridico das discussOes politicas, havia um outro de ordem mais pratica: o da
necessidade de passar por um processo de modernizagao que implicava a
legitimacdo da técnica, legitimacao que validava o apego a nocao de Kultur —
contraposta a de civilizacdo, vista como prépria da tradicio liberal —,
especialmente naquele momento de nova busca da definicdio de uma
identidade alema.

Na obra de Junger, em especial, em O Trabalbador. Dominio ¢ Figura
(Der Arbeiter. Herrschaft und Gestalf) a busca de uma nova soberania se conjuga
com a valorizagao da técnica que ganha um contorno especial: pelo destaque
da figura (Gestalt) do trabalbador, a técnica passa a ser um meio privilegiado nao
s6 para uma nova soberania, mas para uma nova #ofalidade. Sendo “mais que a
soma de suas partes”, a figura do trabalhador niao é nem o individuo nem a
massa ¢ ndo ¢ somente o trabalhador na industria ou no campo, mas também
o soldado no campo de batalha e diz respeito, portanto, a expansao do
mundo da inddstria e da técnica. O destaque dessa figura do trabalhador
implicard um abalo na concep¢ao de tempo herdada desde finais do século
XVIIIL

Em primeiro lugar, o destaque da figura implica rejeitar o tempo
enquanto uma linha teleoldgica. Por um lado, uma “figura histérica ¢, no
mais profundo, independente do tempo e das mudancas das quais parece
brotar”, e, por outro, a “histéria ndo produz quaisquer figuras, mas, muda-se
com a figura. Ela ¢é a tradicdo que a si mesma se da um poder vencedor”
JUNGER 2000 [1932] §26, p. 101). Ao que parece, trata-se de uma
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concepgao de tempo propria da tradigao cristd. Como expos Erich Auerbach,
na transmissao e mutagao de sentido do termo figura da filosofia grega para o
pensamento cristdo, ele passa a referir a “algo histérico que anuncia alguma
outra coisa que também é real e histérica” (AUERBACH, 1997, p. 27).2
Significativamente, em O Trabalhador Jinger se refere ao exército prussiano, a
ordem dos jesuitas e aos cavaleiros teutonicos como modelos de uma vida
espartana que se faz presente agora, mobilizando o mundo, na paisagem das
oficinas (cf. JUNGER, 2000 [1932] §60, p. 196). Isso pode remeter-nos a
tradi¢ao catolica conservadora alema, o que dia mais uma mostra da jun¢ao
entre modernismo — pela absor¢do da técnica — e conservadorismo naquele
contexto. Mas o no¢ao de figura tem também uma outra matriz. Em “O mito
nazista”, Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy enfatizam que, na
mitologia politica nazista, o Estado sera ele mesmo um Estado-Sujeito, mas o
ponto central é que o nazismo tem como elemento central a 7a¢a (sem ¢é claro
dizer que o racismo tenha sido exclusivo do nazismo). Longe de ser
simplesmente um elemento “irracional”, os autores procuram demonstrar sua
centralidade no que diz respeito a énfase alema na busca de identidade, ja que
a Alemanha passara por uma unificagdo tardia e alimentava rivalidades
continentais. O foco da questdao, ao se desvendar que a raga se liga a um
problema de identidade, o é destaque que os autores dao justamente ao papel
do mito enquanto aparelho de identificacao. Segundo os autores, desde o final do
século XVIII os alemaes procederam a uma rigorosa reflexdao sobre a relagao

2 No caso especifico, trata-se do comentario do autor a obra Adversus Marcionem, de
Tertuliano (ca. 160 - ca. 220 dc), em que, segundo Auerbach, aparece pela primeira vez esse
“estranho e novo significado de fignra no mundo cristio”, em que a figura de Josué (que
teria, em vez de Moisés, conduzido o povo de Israel para a terra prometida) seria uma
profecia fenomenal ou prefigura¢do do futuro Salvador, Jesus, que conduz o “segundo
povo” para a terra prometida da beatitude eterna (AUERBARCH, 1997, p. 26-27). “Agora
vamos voltar a nossa indagacdo semantica e indagar como os Padres da Igreja chegaram ao
novo sentido de figura. Os primeiros trabalhos da literatura cristd foram escritos em grego, e
a palavra mais frequentemente usada neles como ‘prefiguracio’ — na Epistola de Barnabas, por
exemplo — é #ypos. Isto nos conduz a presuncio [...] de que figura passou diretamente de seu
significado geral de ‘formacao’ ou ‘forma’ para seu novo significado; e de fato seu uso pelos
mais antigos escritores eclesiasticos parece indicar que tenha sido mesmo assim”
(AUERBARCH, 1997, p. 39).
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entre mito e identificacio, e a razdo encontra-se no fato de que eles liam
particularmente bem o grego e por ser esta questao — a relacio entre mito e
identificagdlo — um problema muito antigo, herdado da filosofia grega,
especialmente de Platiao, cuja pedagogia implicava o imperativo do /gos, que
se fazia pela distingdo com outra forma de discurso, o mythos, “um
ficcionamento cujo papel é o de propor, ou mesmo de impor, os modelos ou os
tipos” (LACOUE-LABARTHE & NANCY, 2002, p. 32-33). Essa remissao
a filosofia platonica, segundo os autores, ¢ necessaria tendo em vista que,
“desde o esfacelamento da cristandade um espectro assombrou a Europa, o
espectro da imitagao”, o que “significa antes de mais nada: a imitagao dos
Antigos” (LACOUE-LABARTHE & NANCY, 2002, p. 35). O modelo
antigo, seja Esparta, Atenas ou Roma, teve papel de destaque na fundagao
dos Estados-nagio, tanto como modelos de administragdo como no que diz
respeito a construcdo de sua cultura. “E nesse sentido”, enfim, “que se
deveria fazer entrar a zmitagao historica, como de resto Marx o imaginou, entre
os conceitos politicos” (LACOUE-LABARTHE & NANCY, 2002, p. 30).
Nesse cenario, era proprio a Alemanha o drama da auséncia de
unidade politica e mesmo linguistica “ou qualquer obra de arte
‘representativa’ até 1750 ter nascido nessa lingua”. Sendo assim, o drama da
Alemanha “é também o de sofrer dessa imitacdo de segundo grau e de se ver
obrigada a imitar essa imita¢ao da Antiguidade que a Franca ou a Italia nao
cessam de exportar durante ao menos dois séculos”. Assim, a Alemanha “nao
esta apenas privada de identidade, mas também lhe escapa a propriedade do
seu proprio meio de imitagao” e por isso “nao ¢ nada surpreendente que a
Querela dos Antigos e dos Modernos tenha-se prolongado até tio tarde na
Alemanha, ou seja, até os primeiros anos do século XIX (LACOUE-
LABARTHE & NANCY, 2002, p. 36-37). Se faltava a Alemanha constituir-
se como sujeito de seu proprio destino, nao sé no sentido da unificagiao
politica, mas no da constituicao de sua identidade, qual seria a saida? Como
dizem os autores, pelo recurso aos modelos gregos que nao haviam sido
apropriados até entdo, especialmente no que diz respeito ao neoclassicismo
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francés. Assim, desde o alvorecer do idealismo especulativo e da filologia
romantica no final do século XVIII os alemaes passaram a distinguir — e
dizendo de forma bem geral — duas Grécias: aquela da medida, da clareza, da
teoria, da bela forma, da lei; e a outra, subterranea, arcaica, selvagem, mistica,
da ebriedade coletiva ¢ do culto aos mortos e a Mae-Terra (LACOUE-
LABARTHE & NANCY, 2002, p. 39-40). Mas nao se trataria de uma
ingenuidade no sentido da copia pura e simples dessa “outra Grécia”, mas
sim de zomar o modelo que ¢ 0 da pripria necessidade de se forjar um mito condutor. Em
suma, ¢ nesse sentido que se da a valorizagao, especificamente falando, da
nogao de Gestalt. Recordemos que em O nascimento da tragédia, Nietzsche
dissera que, enquanto a embriaguez é o poder artistico dionisiaco #ao mediado
pelo artista, que irrompe da propria natureza, o poder artistico apolineo, por
sua vez, irrompe como o mundo figural do sonho (NIETZSCHE, 2007, p.
29). Cabera ao artista, portanto, proceder a simbolizagio através da qual os
impulsos dionisfacos possam adquirir uma figura ou um tipo. Como dissera
ainda Nietzsche, caso devéssemos voltar, de um lado, para a fonte dionisfaca
da vida, que implica reconciliagio com o Uno-primordial (NIETZSCHE,
2007, p. 5; 28; 41), ¢ certo também, “de outro lado, que o Apolo formador de
Estados é outrossim o génio do principinm individuationis, e que nem o Estado,
nem o senso da patria podem viver sem a afirmacdo da personalidade
individual” (NIETZSCHE, 2007, p. 121).

Em segundo lugar, e decorrente dessa énfase na fignra, o dominio,
para Junger, diz respeito a um dominio total, e nao s6 no sentido espacial —
ou seja, no sentido de comando politico e comando sobre a técnica —, mas
também sobre o proprio tempo. “A nossa tarefa ndo ¢é ser o adversario do
tempo, mas a sua ultima cartada” (NIETZSCHE, 2007, p. 74-75). Com o
dominio da figura do trabalhador, @ diacronia deve dar lugar ao plano (Rang):’
“Nio ¢ na sequéncia temporal do dominio, na oposi¢ao entre o velho e o
novo, que repousa a diferenga essencial existente entre o burgués e o
trabalhador”, e sim “sobretudo uma diferenga de plano” (cf. JUNGER, 2000,
p. 53-54). Acreditamos que, subjacente a essa nog¢ao de plano, se faca presente

< 9 < 2« 2 <«

3 Rang pode significar “grau”, “escaldo”, “categoria”, “classe”, “qualidade”, “quilate”...
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também a matriz do vitalismo nietzschiano, e neste caso especifico, a no¢ao
de eterno retorno ligada a uma concepgao conservadora de ordem enquanto
totalidade. Sem entrarmos em maiores detalhes aqui, basta apontar que, assim
como em Carl Schmitt, ha em Jiinger a formula¢ao de uma polarizagdo entre
duas totalidades, cada uma com sua “metafisica”: a totalidade do mundo
burgués, com seu fundamento no sujeito e no normativismo, que serve de
contraposi¢do negativa para uma totalidade verdadeiramente dotada de
ordem, de comando, para a qual Schmitt ja formulara uma “teologia politica”
e Junger formula sua noc¢iao de totalidade do trabalho. Para Junger, a
passagem de plano “significa o aniquilamento da cobertura de superficie
liberal que, no fundo, nio ¢ mais que uma aceleragio do seu
autoaniquilamento” e também “a mudanca do ambito nacional para um
espago elementar” (JUNGER, 2000, p. 186). Ou seja, o estado total do
trabalho é a configuracio de uma nova ordem que une, de um lado, o
arcaico, o “elementar” — que, como veremos, Junger traz da narrativa que
constréi a partir de suas experiéncias na guerra — e de outro o moderno, a
técnica.

Nessa énfase, pois, do tempo submetido a figura e ao dominio, temos a
radicalizagdao de dois aspectos daqueles que destacamos a partir de Koselleck,
que ganham um novo contorno. Assim, no que diz respeito ao fempo como
transicao (ponto #v), para Jinger agora a época burguesa ¢ tomada em sua
totalidade para ser vista apenas como uma passagerz para uma nova ordem.
Num contexto em que direita e esquerda compartilhavam um pensamento
politico que tirava tabus do principio da violéncia e em que a direita se
apropriava de elementos do socialismo revolucionario, em O Trabalhador
Junger dara carater de destaque a jun¢ao de socialismo (que naquele contexto
“aparece como o pressuposto de uma articulagao autoritaria o mais intensa
possivel”) com o nacionalismo (por sua vez “como o pressuposto de tarefas
de dignidade imperial”) (JUNGER, 2000, p. 224). Para Jiinger, a guerra
mundial colocou um “ponto final no século XIX”, pois ela “ndo deixou atras
de si, no globo terrestre, nenhuma outra forma de Estado senio a da
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democracia nacional, escondida ou niao escondida”. Mas, o socialismo e o
nacionalismo, “enquanto principios universais”, sao a0 mesmo tempo “de
uma natureza reparadora e preparatéria’, o mesmo valendo para a propria
guerra. “Em todos os grandes acontecimentos do nosso tempo, escondem-se
tanto os pontos finais de desenvolvimentos como os pontos iniciais de novas
ordens”. Mais precisamente, o estado da democracia nacional, que ¢é
alcangado por todo lado, “salienta-se logo como um estado de passagem, o
qual, como na Russia, pode acabar em poucas semanas”. Dentro da
democracia nacional manifesta-se “um puro carater de movimento, ao qual
falta a figura” (JUNGER, 2000, p. 225-226). Esse “carater de movimento” ¢
o que Junger chama de mobilizacao total, que, em ensaio homonimo de 1930
(Die Totale Mobilmachung), ele identifica como a expansao da nova ordem do
trabalho a partir de dentro da prépria era burguesa e que se torna evidente
apos a eclosio da guerra. Mas, antes dela, alguns de seus sinais eram “o modo
de valoragao das relagoes de poder sob o ponto de vista da énergie potentielle
[ou seja, um conceito da mecanica transferido para a politica], o qual surgiu
na Franga”; a “cooperacao, ja preparada durante a paz, entre o Estado Maior
e a industria, fenomeno para o qual a América ¢ o modelo”; os
“questionamentos com que a literatura de guerra alema coagiu a consciéncia
universal a juizos sobre as coisas da guerra”, que fez por atingir o “nucleo
mais interno da armacgao bélica”; o plano quinquenal russo que “colocou,
pela primeira vez, o mundo diante da tentativa de fazer convergir o esfor¢o
conjunto de um grande império para wma sé correnteza”. Neste ultimo caso,
assim, podemos remeter a reflexdo de Jinger ao aspecto do fazer a histiria
(ponto 2), na medida em que, como diz Junger, “¢ instrutivo ver como o
pensamento econdémico da voltas sobre si mesmo. Como uma das dltimas
consequéncias da democracia, a ‘economia planificada’ cresce para além de si
mesma em direcdo ao desdobramento do poder em geral”. Enfim, para
Junger, tais sinais “sao aparentemente retrospectivos, mas, na realidade, estio
dirigidos para o futuro” JUNGER, 2002, p. 197).

A figura d’O trabalhador radicaliza também outro elemento apontado
por Koselleck como caracteristico da nossa modernidade: o uso dos
conceitos politicos e sociais como “instrumentos de controle do movimento
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histérico” (KOSELLECK, 2006, p. 299). No jogo das ideologiza¢oes dos
adversarios (em que, apesar ou justamente por conta da consideragao da
relatividade da verdade a partir do ponto de vista, o ponto de vista adversario
deve ser desclassificado enquanto erro ou distor¢do), “aumenta o grau de
abstracdo de muitos conceitos, pois s6 assim a crescente complexidade das
estruturas econémicas e técnicas, sociais e politicas, pode ser captada” e
quanto “mais gerais os conceitos, mais partidos podem servir-se deles. Sdo
transformados em slogans” e, como conceitos universais, “requerem uma
atribuicdo de sentido, independentemente das experiéncias concretas ou das
expectativas que penetrem neles”, surgindo assim ‘“uma disputa pela
interpretacdo politica auténtica, pelas técnicas de exclusao destinadas a
impedir que o adversario utilize a mesma palavra para dizer ou querer coisa
diferente do que se quer” (KOSELLECK, 20006, p. 301-302). O frabalhador,
pois, tanto a esquerda como a direita do espectro politico, deve ser visto
como um desses conceitos, assim como o de liberdade. Com Jiinger, ligado a
uma nog¢ao de totalidade, o conceito se expande ao maximo:
“horizontalmente”, como dissemos, trata-se tanto do trabalhador na fabrica
ou no campo como também do soldado na guerra, expansao que ¢ geografica
na medida em que se expandem as técnicas industriais modernas;
“verticalmente”, o trabalhador, como figura, é tanto o canal de manifestacao
de uma forga elementar como poder configurador de uma nova ordem.

Para Jinger, a totalidade do trabalho mobiliza o homem através de
“comandos silenciosos e invisiveis” (JUNGER, 2000, p. 142) e, para se
ajustar a essa totalidade, o sujeito deve abdicar de sua liberdade, ou seja, tem-
se o deslocamento do fundamento da subjetividade para o da totalidade. Para
Junger, a verdadeira liberdade (para nés paradoxal) ¢ a liberdade de colocar-
se a servico da mobiliza¢ao total, o falatério burgués é substituido pela
linguagem sem palavras da técnica. Hsse desejo de totalizacao nio diz
respeito apenas ao ensaio O Trabalhador — radicalmente fascista, em seu
totalitarismo fascista, embora (tendo em vista o ponto discutido acima sobre
a abstracao dos conceitos no jogo ideoldgico) Jinger nao utilizasse nenhum



184 UFES — Programa de P6s-Graduagao em Historia

ismo para caracterizar seu pensamento. Mas, tais ideias, desenvolvidas no
inicio da década de 1930, guardam ressonancia e aprofundam certos aspectos
de narrativa construida por Jinger sobre suas experiéncias no campo de
batalha durante a guerra.

Antes de tudo, cabe apontarmos como a prépria guerra deve ser vista
como um evento cuja marca na histéria nao pode ser ignorada.

A Grande Guerra de 1914-1919 como evento sublime
A guerra como ruptura

Em um de seus diarios publicados sobre sua experiéncia na Grande
Guerra de 1914-1919, A guerra como experiéncia interior (Der Kampf als inneres
Erbnis), Junger faz uso de varias imagens que remetem aquela guerra a uma
tradi¢ao longinqua, entre alusdes a guerras passadas e analogias e metaforas
relacionadas a elementos da natureza. De inicio, uma metafora organica surge
como forma terapéutica pra lidar com a morte no campo de batalha: “Da
mesma forma que a floresta virgem se esfor¢a por encaminhar para as alturas
uma massa cada vez mais importante, retirando as energias para os seu
crescimento da sua propria decadéncia”, diz Jinger, “das partes de si mesma
que apodrecem e se corrompem em solos lodosos, também cada nova
geracdo da humanidade sai do fundo que acumula a decomposicao de
inimeras linhagens que af repousam da ronda da vida”. Terminada a guerra,
ou “terminada essa sua danca, os corpos destes mortos sao reduzidos a nada,
varridos para as areias fugazes, ou apodrecendo no leito dos mares”, mas “as
suas partes, 0s seus atomos, sao arrastados de novo para a vida, eternamente
jovem e vitoriosa, para mutagoes incessantes, ¢ exaltados como agentes
intemporais da for¢a vital”, de modo que ‘“qualquer ato e qualquer
sentimento, tudo o que faz mover esta interminavel procissao de
antepassados pelos campos da vida, conserva valor eterno” (JUNGER, 2005,
p. 17-18).
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E assim que batalhas passadas, como as de Wahlstatt," de Viena’ e de
Leipzig,® sio evocadas para fazer jus a um instinto primordial que une cada
individuo a seus antepassados. “E inegavel que a selvageria, a brutalidade, a
crueza propria do instinto se alisaram, polidas, esbatidas ao fio dos milénios
em que a sociedade refreou a pulsdao dos apetites e dos desejos”, diz Junger, é
verdade “que no crescente refinamento o decantou e enobreceu, mas o
bestial continua, apesar disso, a dormir no fundo do seu ser”. Permanece o
homem “muito do animal, dormitando nos tapetes confortiveis e bem
tecidos de uma civilizagdo desbastada, polida, cujas rodagens se engrenam
sem resisténcia, envolta no habito e nas coisas agradaveis”. Assim, se a vida
“regressa bruscamente a linha vermelha do primitivo, entdo as mascaras
caem: nu como sempre esteve, ei-lo que surge, o primeiro homem, o homem
das cavernas totalmente desenfreado na faria dos instintos” (JUNGER, 2005,
p. 18-19). Naquela guerra,

O combate das maquinas ¢ tdo colossal que o homem
estd muito perto de, perante ele, se apagar. Ja muitas
vezes, apanhado nos campos magnéticos da batalha
moderna, me pareceu estranho e quase inacreditavel que
estivesse a assistir a acontecimentos da Histéria humana.
O combate reveste a forma de um mecanismo gigantesco
e sem vida, recobrindo a extensio de uma vaga
destruidora, impessoal e gelada. E como a paisagem de

4 Lugar “perto de Liegnitz, onde, em 1241, se travou uma batalha que opds uma forca de
cavaleiros da Ordem Teutonica aos Mongodis, que devastavam a Silésia, apds haverem
derrotado o exército polaco em Chmieelnik, e conquistado Kiev e a maior parte dos
principados russos” (JUNGER, 2005, p. 105, N. do T. 1).

5 “A vitéria de Kahlenberg, em 1683, sobre um grande exército turco que sitiava Viena, em
que teve acdo decisiva uma forca de libertagdo comandada pelo rei da Polonia, Jan III
Sobiesky, consentiu, para além do levantamento do cerco, sacudir a pressio da ameaca
otomana, assinalando um momento crucial da Histéria da Europa” OUNGER, 2005, N. do
T.2).

¢ “A Batalha de Leipzig, também chamada a Batalha das Nag¢oes, foi uma das mais duras que
esmaltaram as guerras do Consulado e do Império (1800-1815)”; ocorreu entre 16 a 19 de
outubro de 1813, “e saldou-se por uma derrota de Napoledo, que marcou o fim da
hegemonia francesa a leste do Reno” (JUNGER, 2005, p. 105, N. do T. 3).
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crateras de um astro morto, sem vida, géiser de lava
escaldante.

E, no entanto: por detras de tudo isto, estd 0 homem. S6
ele pode orientar as maquinas, dat-lhes sentido |...]
(JUNGER, 2005, p. 107).

Para Jiinger, as “formas exteriores nao entram em linha de conta”,
pois “qualquer técnica ndo é mais do que maquina, do que acaso, o projétil é
cego e sem vontade; o homem, ele, é a vontade de matar que o impele
através das tempestades de explosivo, de ferro e de ago” (J UNGER, 2005, p.
19). No entanto, nao ¢ o homem o fundamento. Junger ja falava em seus
diarios de guerra da “forca vital”, coisa que retornara depois como o
“elementar” em O Trabalhador e que remente, enfim, ao horizonte da
Lebensphilosophie e ao pensamento volkish. Mas se faz presente também nessa
fusao de diario de guerra e ensaio politico-filosofico outro elemento que se
coloca como fundamento por tras das aparéncias: a Ideia, no sentido
hegeliano de um Espirito como motor da Historia. Assim, Jinger censura a
simplicidade dos soldados que preferem lamuriar as provac¢oes da guerra e
por isso colocam o problema de maneira errada, pois veem a guerra “como
uma causa primeira, ndo como uma manifestacao secundaria, de maneira que

atendo-se somente na

b

procuram fora o que s6 se pode encontrar dentro”

<

aparéncia, na “epiderme grosseira”; em seu materialismo, tornam-se eles

mesmos “material que a ideia, sem que o saibam, consome para atingir os
seus fins” (JUNGER, 2005, p. 87). Contudo, o que é preciso destacar aqui é
que a Ideia, naquela nova guerra, vinha acompanhada de metaforas
tecnologicas e alusdes a cidade moderna:

O combate existiu sempre, as guerras também, mas este
desfile de agora, intemporal e tenebroso, é a forma mais
terrifica que o Espirito que move o universo alguma vez
imprimiu a vida. E ¢é esta cinzenta monotonia das massas
que rolam e avancam para se empilharem atras dos diques
da frente como reservatério de energias assustadoras, é
isso precisamente que causa impressao de um puro poder
cuja ideia se transmite, como uma corrente elétrica, ao
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espectador isolado. E uma impressio de inebriante
lucidez, que sé se manifesta com uma intensidade
comparavel aos centros das nossas grandes cidades, ou
nas figuras de campos magnéticos de que a fisica
moderna nos sugere o esquema. Aqui se encrava ja uma
vontade cesarista a medida das dimensdes da massa. Aqui
se prepara uma batalha no sentido de uma época
completamente nova (JUNGER, 2005, p. 107-108).

De fato, e apesar do verniz e alusdes neorromanticas presentes no
texto jingeriano, a guerra deflagrada em 1914 seria uma guerra com
elementos sem precedentes. Como diz Andrés Sanchez Pascual, ela foi, para
“muitos milhdes de europeus”, o “acontecimento central em suas vidas. Para
a geracao de Junger, [...] foi ndo s6 um sucesso capital, senao o verdadeiro
cimento de suas existéncias”. Ela “representou o nascimento, doloroso e
ensanguentado, do século XX”. Por ter marcado o fim daquela civilizagao do
XIX, a Grande Guerra de 1914-1918 “¢, pois, também a base, muitas vezes
intencionalmente sumida no esquecimento, de nosso proprio viver”
(PASCUAL, 2001, p. IX). As palavras do proprio Jinger: “A guerra
modificou-me profundamente, como o fez, creio, com toda a minha geracao.
A minha concep¢ao do mundo ja ndo tem a seguranca de antigamente, e
como seria isso possivel com a incerteza que ha anos nos rodeia?” indaga,

para prosseguir com o que ja ¢ seu préprio prognostico:

Sdo agora forcas muito diferentes que devem poér os
Nn0ssos atos em movimento, muito brutas e proximas do
sangue e desconfia-se que é profunda essa razdo que se
tem no sangue. Suspeita-se também de que tudo o que
nos cerca esta impregnado, mais do que da racionalidade
luminosa, de um mistério cerrado, e esta tomada de
consciéncia ¢é um primeiro passo numa direcio
completamente nova. Voltamos a tomar contato com a
terra, pudéssemos noés, como o gigante do velho mito,
recuperar com esse contato a nossa for¢a plena e inteira

JUNGER, 2005, p. 85).
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Como coloca Alexandre Franco de S4, a guerra mundial marca o
inicio do século XX, despojando-o de sua inteligibilidade imediata e exigindo,
por isso, um pensar que se confronte com a estranheza desse fenomeno de
ruptura, a que o autor chama de paradoxal tendo em vista o otimismo que
marcava o legado do século XIX e a continuidade do desenvolvimento
técnico no século XX.

Por outras palavras, o fendmeno da guerra surge para
Jinger ndo apenas como uma experiéncia ocasional
dolorosa, como a vivéncia marcante de uma geragdo, mas
como um acontecimento que destoa do sentido e da
coeréncia do movimento histérico tal como foi
considerado em geral pelo século XIX e que, nessa
medida, na medida em que manifesta algo de novo e
surpreendente, exige uma confrontacio pensante com
esse mesmo movimento (SA, 2000, p. 24).

Stéphane Audoin-Rouzeau e Annette Becker chamam-nos a
descobrir (retrouver) a Grande Guerra de 1914-1919, sobre a qual a
historiografia por muito tempo criou uma capa asseptizada a respeito da
extrema violéncia e brutalizacdo das quais os civis também ndo escaparam,
nao “apenas” como — para usar o termo abjeto dos dias de hoje — “efeito
colateral” no que diz respeito as mortes em bombardeios que tiveram as
cidades como alvos, mas também na medida em que eram feitos prisioneiros
ou simplesmente quando estavam no caminho das tropas invasoras. A
mundializacio da guerra passa por “sua extensio espacial e pela difusao da
violéncia, mesmo da crueldade, nos diferentes espagos afetados. A légica da
mobilizagao total dos Estados e das sociedades implica retaliagoes contra os
civis situados a milhares de quilémetros uns dos outros”, dizem os autores.
“A dnica coeréncia mundial é essa da violéncia que leva tudo em seu
caminho”. Por outro lado, os civis nio devem ser vistos unicamente como as
vitimas desarmadas dos Estados e dos exércitos de ocupacao”, apontam, pois
eles também “sao amplamente automobilizados através de uma diabolizagao
do inimigo” (AUDOIN-ROUZEAU e BECKER, 2000, p. 91). Além dos
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bombardeios as cidades, houve também os bloqueios economicos que
também implicavam deportagoes coletivas, e as testemunhas, em seus relatos,
enfatizam o transtorno psicolégico causado por reversGes que atingiam
especialmente as mulheres, que tinham que trabalhar como homens, as
burguesas sendo tratadas como prostitutas, meninas sendo tratadas como
mulheres maduras; no geral, mulheres tratadas como homens e ricos como
pobres (AUDOIN-ROUZEAU e BECKER, 2000, p. 92-93). O tabu em
torno da violéncia vem acompanhado também de interdigbes em torno da
sexualidade, especificamente as poucas alusdes ao recurso massivo a
prostitui¢ao, a masturbagao e, sobretudo, a homossexualidade (AUDOIN-
ROUZEAU e BECKER, 2000, p. 70). Mas podemos pensar também na
violéncia sexual ou mesmo, como relata o préprio Jinger no capitulo 5,
“Eros”, de seu A guerra como experiéncia interior, a vitalidade sexual que
acompanhava a energia vital no campo de batalha, em que a alusdes pontuais
a romances “num quarto de campongés”, entre “talvez um estudante e uma
jovem aldea da Picardia” vém acompanhados da descricio dos soldados de
“corpos ageis, nervosos, rostos em lamina de faca, olhos que mil terrores

tinham petrificado sob o capacete de ago”

b

em que ficamos sem saber ao
certo se eram amolecidos por paixGes instantaneas ou se a violéncia do

campo de batalha se transfigurava em violéncia sexual.

Duas pulsGes se apresentam, pois, na origem deste
macaréu de sensualidade de face descoberta: o impulso da
vida para uma manifestacio ultima e supremamente
intensa, e a fuga para os matagais da embriaguez, para
esquecer no prazer a iminéncia dos perigos. Juntam-se af
muitas outras coisas mais, mas os nossos acanhados
interrogatérios nunca saberdo arrancar ao império da
alma mais do que pequenas provincias JUNGER, 2005,
p. 43).

De qualquer forma, o destaque dessa pulsao de vida (e Junger escreve
esta palavra — VIDA — toda em letras maitusculas no referido capitulo) em
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meio aos campos de batalha revela ja a vontade do préprio Jinger de tirar
um sentido renovado em meio a destrui¢ao da qual ele foi testemunha direta.
Junger fez Eros acompanhar Thanatos, Vida e Morte se encontram como
componentes do mesmo circulo de pulsao de energia.

A morte em massa, em meio ao poderio técnico das armas,
representou o grande impacto daquela guerra, representando “uma ruptura
historica cujas consequéncias foram determinantes para toda a historia
ulterior do século XX” (AUDOIN-ROUZEAU e BECKER, 2000, p. 38) e
aqui as estatisticas falam por si. No caso do numero de soldados mortos,
mesmo em comparagdo com a Segunda Guerra de 1939-1945 o morticinio
foi maior, no que se refere ao numero de mortes diarias: 1.303 contra 1.083
no caso da Alemanha, enquanto que a Franca perde cerca de 900 soldados
por dia na primeira, para mencionar os dois paises de maiores tropas em
acao, diretamente rivais e consequentemente os de maiores perdas. Inglaterra
e EUA tiveram também perdas maiores (no caso inglés, trés vezes maior) de
vidas de seus soldados na Grande Guerra de 1914-1919 com relacio a
segunda, e somente a URSS registraria perdas massivas bem mais
importantes na Segunda Guerra (nesta, teve a ainda mais avassaladora cifra
de 5.635 mortos por dia, contra 1.459 na primeira). A mudanga niao se deu
somente na quantidade de mortos, mas também no tipo de ferimentos, pois
o poderio e caracteristicas das novas armas aumentavam a quantidade de
ferimentos assim como sua poténcia: os tiros certeiros de obuses de grosso
calibre podem pulverizar os corpos “no sentido estrito do termo, pois, por
vezes nao se acha nenhum resto identificavel” e as “maiores explosoes
podem literalmente cortar os homens em dois”. Somente na ofensiva
britinica no Somme,” em 1° de julho de 1916, foram mortos 20 mil homens,

7 A Batalha do Somme, ou Ofensiva do Somme, foi travada entre julho a novembro de 1916,
sendo considerada uma das maiores batalhas da guerra. Franca e Reino Unido tentaram
romper as linhas defensivas alemas ao longo de 19 quilémetros que estavam estacionadas na
regiao do Rio Somme (Franca). A Ofensiva, que acabou tendo um nimero elevadissimo de
mortes e cujo objetivo nao foi atingido, foi planejada como manobra para desafogar o peso
das tropas alemas em Verdun, palco principal até entio dos combates da guerra. O nimero
de mortes acabou ultrapassando aquelas em Verdun. A Batalha de Verdun, por sua vez,
colocara frente a frente o exército alemao e as tropas francesas entre 21 de fevereiro e 18 de
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entre britanicos e soldados recrutados em seus dominios coloniais
(AUDOIN-ROUZEAU e BECKER, 2000, p. 41-42).

Essa ruptura no que diz respeito a quantidade e a qualidade das
mortes nos campos de batalha, além da inclusio de cidades e civis como
alvos, foi acompanhada de um abalo na prépria capacidade de
temporalizacdo da experiéncia, algo que foi objeto de reflexdo de Walter
Benjamin. Ja é bem conhecida a passagem do ensaio “Experiéncia e
pobreza”, escrito em 1933, e retomada trés anos depois em seu ensaio “O
narrador, considera¢oes sobre a obra de Nikolai Leskov” (cf. BENJAMIN,
1994, p. 114-119 e 197-221, respectivamente), em que Walter Benjamin fala
do siléncio dos soldados que voltavam do campo de batalha. Como grande
parte dos soldados ainda era oriunda de pequenas cidades onde a vida era
mais proxima do mundo pré-industrial, ndo havia absolutamente parametros

para se narrar a terrivel experiéncia da guerra.

Esta claro que as a¢des da experiéncia estdo em baixa, e
isso numa geragdo que entre 1914 ¢ 1918 viveu uma das
mais tertriveis experiéncias da histéria. Talvez isso ndo
seja tdo estranho como parece. Na época, ja se podia
notar que os combatentes tinham voltado silenciosos do
campo de batalha. Mais pobres em experiéncias
comunicaveis, e nao mais ricos. Os livros de guerra que
inundaram o mercado literario nos dez anos seguintes
ndo continham experiéncias transmissiveis de boca em
boca. Nio, o fendmeno nio ¢é estranho. Porque nunca
houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadoras
que a experiéncia pela inflagdo, a experiéncia do corpo
pela fome, a experiéncia moral pelos governantes. Uma
geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por
cavalos viu-se abandonada, sem teto, numa paisagem
diferente em tudo, exceto nas nuvens, e em cujo centro,

dezembro de 1916, num terreno cheio de elevagdes ao norte da cidade de Verdun-sur-
Meuse, no nordeste de Franca. Foi uma guerra de trincheiras, iniciada desde que a invasio
alemi da Franca fora bloqueada na Primeira Batalha do Marne, em setembro de 1914 no Rio
Marne, préoximo a Paris.
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num campo de forcas de correntes e explosdes
destruidoras, estava o fragil e mindsculo corpo humano
(BENJAMIN, 1994, p. 114-115).

Segundo Benjamin, uma “nova forma de miséria surgiu desse
monstruoso desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se a0 homem”, pois
“qual o valor de todo o nosso patrimonio cultural, se a experiéncia nao mais
o vincula a nés?”. Assim, a miséria apontada por Benjamin diz respeito a
perda da Bildung, e vemos aqui — pelo contexto e pela forma direta de apontar
o problema — a exacerbagao da fissura entre o sujeito e o mundo objetificado
da cultura que ha havia sido apontado por Georg Simmel.

Como diz Pedro Caldas, o que se infere dos textos benjaminianos ¢é
que o que o homem contemporaneo perdeu “nao ¢ tanto uma virtude moral,
mas, sobretudo, a capacidade de perceber em si a propria temporalidade”
(CALDAS, 2007, p. 4). No ensaio “O Narrador”, sobre a obra de Nicoli
Neskov, Benjamin constata que, apds a primeira Grande Guerra, perdeu-se
uma memoria abrangente que permitia “a poesia épica apropriar-se do curso
das coisas, por um lado, e resignar-se, por outro lado, com o
desaparecimento dessas coisas, com o poder da morte”, perdendo-se, pois, a
“possibilidade de encarar a morte com serenidade, como algo constitutivo.
Ela passara a ser violenta, arbitraria, absurda”. Assim, faz-se importante a
observagao do autor: antes mesmo da experiéncia de Auschwitz e nao apenas
com Benjamin, ha a percepcao da “morte da morte como evento sublime, como
evento que ultrapassa a capacidade de sua descri¢dao e apropria¢ao”, coisa que
era vivenciada tanto pelo soldado que voltava do campo de batalha como
pela familia que nao suportava escutar os relatos. “A morte da morte nao era,
pois, unilateral. Era um fenémeno amplo, que nio era parcial e que encobria
todos os envolvidos, ultrapassando a mera dimensio da intencionalidade”
(CALDAS, 2007, p. 4-5).

Enfatizemos que h4, aqui, dois problemas distintos que no entanto se
reforgam: primeiro, (7) a perda de referenciais para o individuo na medida em
que a autonomizacio do mundo objetivado nao sé aumenta a fissura entre
individuo e mundo como da ao mundo objetivado uma aura de horror, com
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a guerra; segundo, (7) a morte da morte, que é a banalizagio da morte no campo
de batalha, implica ndo s6 esse rompimento com a temporalidade e
consequentemente com a Bildung, mas implica a banalidade da vida individual
pela excperiéncia da guerra.

Concentremo-nos, primeiro, no segundo ponto. Segundo Pedro
Caldas,

as questdes envolvendo uma estética do irrepresentavel —
tema que Benjamin aborda seis anos antes do inicio da
Segunda Grande Guerra — ndo podem ser tratadas através
das categorias habituais do sublime, de um além-humano
que estaria para além da nossa capacidade de
representacdo e de nossa sensibilidade, mas sim através
de um sublime que “[...] aponta para cinzas, cabelos sem
cabega, dentes arrancados, sangue e excrementos |[...]. Um
‘sublime’ de lama e cuspe, um sublime por baixo, sem
enlevo nem gozo”. E sobejam passagens em [Erich
Maria] Remarque [em Im Westen Nichts Neunes — Nada de
novo no front, livto de 1929] com tal tipo de descrigio:
corpos que andam sem cabeca, homens que se arrastam
com os joclhos estilhacados, ratazanas que lutam pelo
alimento dos soldados, e outros mais (CALDAS, 2007, p.
7).

De fato, esse sublime enquanto banalizacao da morte pode ser
encarada na leitura de Tempestades de Ago (In Stablgewittern) de 1920. Ao longo
do relato sdo frequentes as referéncias aos shrapnels, que sao estilhagos que
voam a partit das explosoes de bombas, de minas ou de projéteis de
artilharia, ou referem-se também — como predomina no relato de Jinger —a
um tipo de artilharia, ainda tipica do século XIX, que continha pequenas
bolas de metal que explodem no ar sobre as tropas inimigas, e podiam causar
tanto ferimentos leves quanto fatais. Junger faz referéncia a defesa do
acampamento de guerra dos alemies contra os ingleses, entre as aldeias de
Douchy e Monchy, que se posicionaram de tal forma que poderiam toma-lo
pelo flanco, e o “habil aproveitamento dessa possibilidade” causou “muitas
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baixas” a Companhia de Jinger. Mas os combates nio se davam frente-a-
frente, corpo-a-corpo: em meio aquela guerra de posi¢oes em que as
trincheiras tinham papel central, os ingleses “se serviam de uma boca de fogo
que estava escondida imediatamente atras de sua primeira linha e que
disparava shrapnels de pequeno calibre”. Diz Jinger que o “disparo e a
chegada do projétil eram simultaneos para o ouvido”, revelando com isso a
dificuldade de se proteger; “ao longo da trincheira deslizava brilhante, como
se chegasse de um céu sereno, um enxame de balas de chumbo que com
bastante frequéncia acertava um sentinela” (JUNGER, 2011, p. 42).

A morte podia vir repentinamente. Por ocasido da batalha de
Brunemont (19 de marco de 1918), Jinger recebe a informagao de que teria
que assumir o comando de seu batalhio, pois o capitdo acabara de morrer.
“Oprimido por aquela noticia espantosa”, deu a volta e se sentou “num
buraco profundo aberto no solo”, certamente formado a partir de alguma
explosao. No “curto caminho de regresso” ja havia esquecido aquilo, e
“caminhava através da tempestade como se estivesse dormindo”, como se

achasse “submergido em um sonho profundo”.

Diante do buraco estava de pé o suboficial Dujesiefken,
um de meus acompanhantes na agido de Regniéville, e
suplicava para que eu voltasse a trincheira, pois as massas
de terra desabariam sobre mim no caso de que se
explodisse ali uma granada, ainda que fosse muito
pequena. Uma explosio lhe tirou a palavra da boca; caiu
por terra, uma de suas pernas havia sido arrancada.
Qualquer ajuda era inutil. Saltei por cima de seu corpo e
corti para a direita [...] JUNGER, 2011, p. 243-244).

Noutra passagem, Junger revela como a morte poderia chegar da
maneira mais banal e patética, ao narrar como confundira uma granada de

mao com uma lanterna.

Nio consigo deixar de sentir um ligeiro calafrio cada vez
que recordo que, durante aquele descanso que tomei para
um pequeno almoco, estive tentando destarrachar um
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pequeno e estranho artefato que jazia diante de mim no
chio da trincheira; por razdes impossiveis de
compreender, acreditava ver naquilo uma “lanterna de
assalto”. Até muito mais tarde ndo me dei conta de que
aquele objeto com que eu havia estado brincando era
uma granada de mio que tinha retirada a trava
(JUNGER, 2011, p. 28).

Por vezes, no entanto, a guerra produzia experiéncias
verdadeiramente fantasmagoricas, como nos relatos das batalhas no interior
das trincheiras em que o tradicional combate corpo-a-corpo se transformava
num jogo de sombras e vultos em meio ao labirinto, por sua vez, envolto em
nuvens de pélvora. Destaca-se uma passagem sobre a batalha de Douchy e
Monchy:

Com forgca especial gravou-se em minha memoria a
imagem da destrogada posicio, ainda enfumacada, a que
me dirigi pouco depois do ataque. Os sentinelas diurnos
ja haviam ocupado seus postos, mas ainda nao se havia
limpado a trincheira. Aqui e ali os postos de tiro estavam
cobertos de cadaveres e entre estes se achavam ja de pé,
atras do fuzil, os soldados de campo, tal como se
houvessem brotado dos corpos mortos. A visdo daqueles
grupos produzia um espanto — era como se por um
instante se desmanchasse a diferenca entre a vida e a
morte JUNGER, 2011, p. 90).

O que se pode perceber em todo o relato de Jinger é que, na maioria
das vezes, diante do ataque inimigo, so restava tentar se proteger da melhor
maneira possivel, contando também com a sorte, e proteger-se muitas vezes
significava entrar até nas crateras abertas pelas bombas, ocasides em que se
topava com os corpos destrocados de soldados mortos: “os corpos se
lancaram ao solo, sob a esmagadora sensacao de uma impoténcia total”
(JUNGER, 2011, p. 32). No relato de uma tentativa de fuga diante de um
ataque surpresa, Jinger se esconde em uma posi¢ao de tiro.
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Havia escolhido, pelo que parecia, o pior lugar de todos.
Minas esféricas, grandes e pequenas, minas de garrafa,
shrapnels, matracas, granadas de todo tipo — eu era incapaz
de distinguir os artefatos que ali confusamente zuniam,
grunhiam, rangiam. Nio pude deixar de recordar-me de
meu bom sargento do bosque de Les Esparges e de seu
aterrorizado grito: “Mas que tipo de artefatos sio estes?”
As vezes um dnico estampido infernal, que ia
acompanhado de clardes, deixava completamente
ensurdecido o ouvido. Depois, um silvo agudo,
incessante, produzia a impressdo de que se aproximavam
um atrds de outro, zunindo, a uma velocidade inctivel,
centenas de estilhacos de uma libra de peso. Em alguns
casos cafa, com golpe seco, pesado, um projétil que nio
explodia; a seu redor a terra agitava. Por dezenas de vezes
explodiam os shrapnels, delicados como bombons
fulminantes, e dispersavam sua densa nuvem de bolinhas
[...]. Quando perto de mim explodia uma granada, o barro
cafa a0 solo como estrondo, como um gotejamento. E
em meio a tudo aquilo os estilhacos se cravavam na terra
com um golpe seco (JUNGER, 2011, p. 85).

No que diz respeito ao primeiro ponto (a perda de referenciais), e
retornando ao breve e precioso artigo de Pedro Caldas, o autor mostra que
do relato do personagem-narrador Paul Baumer do livto Nada de novo no front,
de Remarque, emerge uma radical experiéncia de descontinuidade historica
que, por sua vez, implica o rompimento com as figuras tradicionais de
autoridade. Numa passagem, o professor Kantorek “clamava seus alunos
para lutarem na guerra com bravura, e os denominava juventude de ferro”.
Noutra, em que Bidumer visita sua cidade natal, em meio ao estranhamento
geral, a ‘“autoridade que se impoe ¢é a imediata, representada em
Himmelstoss, e absolutamente brutal. F um uniforme, e sequer um corpo. E
um puro simbolo, uma pura fungdao sem correspondéncia alguma com uma
substancia da realidade” (idem, p. 5-6). Cabe também mencionar a
semelhanca que o autor percebe entre duas obras de dois autores com
posturas politicas divergentes: Tambores da Noite (1918-20/1922), de Bertolt
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Brecht, e A Montanha Mdgica (1924), de Thomas Mann. O protagonista da
primeira (Kragler) volta da guerra como um cadaver tentando retornar a sua
antiga vida, enquanto o da segunda (Hans Castorp) é uma personagem vazia,
sem tracos definidos, apatica. Ambos sdao jovens “cujos lagcos com o passado
estao cindidos”. Assim, diz o autor, antes do horror da Segunda Guerra
simbolizado por Auschwitz “ja se pode perceber, no ambiente cultural
alemao, o problema da elaborac¢do do passado, algo tornando instavel e nada
6bvio”. A Histéria “perde sua pretensio de continuidade justamente porque
fraqueja o elo que estabelece esta continuidade (a juventude), e dificilmente
havera de retomé-la ao longo do sismico século XX” (JUNGER, 2011, p. 7).
Havia, pois, um descompasso entre vida e lei, como aponta o autor. Para
Benjamin, o que estava em jogo naqueles tempos de moderniza¢io

13

conservadora nao era “uma renovacdo auténtica”, mas sim “‘uma
galvanizacao” (BENJAMIN, 1994, p. 115). Em sua resenha, de 1930,
“Teorias do fascismo alemio. Sobre a coletanea Guerra e guerreiros editada por
Ernst Junger” (cf. BENJAMIN, 1994, p. 61-72), Benjamin criticava a aura
aristocratica de culto em torno da técnica e da guerra, em que via um
principio estético equivalente ao da “arte pela arte”. Diante da “distancia
abissal entre os meios gigantescos de que dispoe a técnica” e “sua débil
capacidade de esclarecer questdes morais”, Benjamin visa a contrapor ao que
aponta como pensamento raso da direita — “formular algo com clareza e
chamar as coisas verdadeiramente pelo seu nome esta fora do alcance dos
autores” — a critica marxista, ou seja, compreender a técnica € 0 Novo
podertio bélico como constru¢cio humana no horizonte da luta de classes e
disputa imperialista, em vez de dar crédito aquela nova forma de retorno a

natureza.

Precisamos dizé-lo, com toda a amargura: com a
mobilizacdo total da paisagem, o sentimento alemio pela
natureza experimentou uma intensificacdo inesperada. Os
génios da paz, que a habitavam tdo sensorialmente, foram
evacuados, e tdo longe quanto nosso olhar podia ir além
dos cemitérios, toda a regido circundante tinha se
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transformado em tetreno do idealismo alemio, cada
cratera produzida pela explosio de uma granada se
convertera num problema, cada emaranhado de arame
construido para deter a progressio do inimigo se
convertera numa antinomia, cada farpa de ferro se
convertera numa definicdo, cada explosdo se convertera
numa tese, com o céu, durante o dia, representando o
forro césmico do capacete de ago e, de noite, a lei moral
sobre nés. Com lanca-chamas e trincheiras, a técnica
tentou realcar os tracos heroicos no rosto do idealismo
alemio. Foi um equivoco. Porque os tragos que ela
julgava serem heroicos eram na verdade tragos
hipocraticos, os tracos da morte. Por isso,
profundamente impregnada por sua prépria perversidade,
a técnica modelou o rosto apocaliptico da natureza e
reduziu-a ao siléncio, embora pudesse ter sido a forca
capaz de dar-lhe uma voz. A guerra como abstracdo
metafisica, professada pelo novo nacionalismo, ¢
unicamente a tentativa de dissolver na técnica, de modo
mistico e imediato, o segredo de uma natureza concebida
em termos idealistas, em vez de utilizar e explicar esse
segredo, por um desvio, através da construgdo de coisas
humanas (BENJAMIN, 1994, p. 69-70).

Enfim, para Benjamin, a “magica marxista” era “a uUnica a altura de
desfazer esse sinistro feitico da guerra” (BENJAMIN, 1994, p. 72). Mas
sabemos que esse feitico da guerra, elaborado por idedlogos como Jinger,
teve sucesso na galvanizagao em torno do vazio decorrente do descompasso
entre vida e lei. Com a ascensio ao poder dos nazistas trés anos depois, Carl
Schmitt adequaria sua teorizagao sobre o poder soberano enquanto mediagao
(entre o contingente e o transcendente) para o principio da conjungio entre
Estado, Movimento e Povo. Por outro lado, o vitalismo belicista do pos-
guerra trazia elementos formulados nas décadas anteriores, desde pelo menos
a ultima década do século XIX: o neorromantismo vi/kisch, a aproptiacao
vitalista nietzschiana da Lebensphilosophie, o culto da juventude, enfim,
pequenos, mas influentes circulos galvanizadores a que se juntaram, no pos-
guerra, o culto da Fronterlebnis (experiéncia do front de batalha) no contexto
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em que a guerra, a derrota e a revolucio deram contornos dramaticos ao
cenario alemao. Como diz Steven Aschheim, se a apropriagio da obra
nietzschiana nas udltimas décadas do século XX foi marcada pelo
questionamento de todos os principios sistematicos de verdade e de
totalidade, o inicio do século trazia a conjunc¢ao de diagnostico de niilismo
com programas de “regeneracao” e a defesa de um novo tipo sobre-humano
(new Ubermenschlich tjpe) no horizonte de expectativa de uma futura civilizagio
transformada (ASCHHEIM, 1992, p. 52-53).

Contudo, como viemos expondo, os vencedores nessa luta pela
galvanizacio da nagdo alema juntavam a retérica do “destino” com
elementos reacionarios, tradicionalistas. Em O Trabalbador, o elemento vital
primordial permanece enquanto “elementar”. O Espirito hegeliano da lugar a
uma nogao de passagem de plano e a nosso ver se faz mais a influéncia
nietzschiana tanto pelo vitalismo quanto por uma — ao que nos parece —
apropriagao da nogao de eterno retorno, que se articula com o tema da
decadéncia. Para Juinger, o século XIX, século burgués, passa a ser tomado
como época de passagerz para o novo plano, em que o individuo é substituido
pela figura do trabalhador, elemento e forma do novo dominio. Contudo,
numa passagem de A guerra como experiéncia interior em que Jinger menciona o
Espirito hegeliano podemos ver uma espécie de protétipo do tipo do
trabalhador no campo de batalha que sera elaborado uma década depois.
Junger fala elogiosamente do lansquenete, misto de mercenario e voluntario,
diferente do soldado comum: “sobre o fundo dos pequeno-burgueses
perdidos no servico das armas, tipo, afinal, predominante nos exércitos
nacionais, essa expressao militar da democracia”, se colocava aquele que
“tinha nascido para a guerra, e encontrava nela o tnico estado de coisas que
lhe permitia viver plenamente a sua natureza” (JUNGER, 2005, p. 62-63). O
lansquenete,

Nao encarnava de todo o ideal heroico da sua época.
Fazia a guerra “sem pensar nisso”. Era antes o lutador
orgulhoso de o ser, esforcando-se por ir ao fundo da sua
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tarefa, por consequéncia também ele tipo acabado em
quem o mundo interior e exterior deviam harmonizar-se.
No relaxamento geral da ética do combate, tornou-se
cada vez mais caro. Pode-se, alids, perguntar: qual é a
expressao mais clara do querer-viver de um povo, uma
fina camada de combatentes que se esforcam por
distinguir o justo do injusto, ou entdo uma raca si,
vigorosa, que gosta do combate pelo combate?r — ou
ainda, para falar com Hegel, ¢ por meio de um
instrumento consciente ou inconsciente que o Espirito
[Weltgeist, espirito universal] tem o seu impacto mais
enérgico? Seja como for, o lansquenete era o Gnico a ficar
igual a si préprio, da sua primeira a sua ultima batalha
(JUNGER, 2005, p. 63).

Em Tempestades de ago, Jinger fala de soldado de um regimento de

Wiirttemberg (territorio histérico do sudeste da Alemanha) que ia guiar seu

pelotao até um povoado onde ficariam em provisao de reserva. “Ele foi o

primeiro soldado alemao”, diz Jinger,

que eu vi com casco de ago e em seguida me pareceu
como o habitante de um mundo estranho, dotado de
maior dureza. Sentado a seu lado na beira da estrada, eu o
interroguei ansiosamente a respeito do que ocorria. O
que escutei foi um relato monétono; falava de homens
que durante dias inteiros permaneciam encolhidos nos
buracos abertos pelas granadas, sem contato com
ninguém e sem ramais de aproximacdo, além de ataques
incessantes, campos cheios de cadaveres, sede que
enlouquecia a todos, feridos que languidesciam e coisas
similares. Seu rosto imével, enquadrado nas bordas de
aco do capacete, sua voz mondétona, acompanhada pelo
ruido de frente, produziam em nés a impressdo de que
pertenciam a um fantasma. Poucos dias haviam bastado
para imprimir naquele mensageiro que ia nos conduzir ao
reino das chamas um selo que parecia fazé-lo diferente de
nés, de um modo que nao é possivel dizer.

_ Quem cai, no solo fica. Ninguém pode prestar-lhe
ajuda. Ninguém sabe se voltara vivo dali. Todos os dias
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ataca o inimigo, mas nio consegue avangar. Todos sabem
que é questio de vida ou morte.

Com homens como aquele se podia marchar ao combate
(JUNGER, 2011, p. 96-97).

Como vimos, o nao temer a morte e a disposi¢ao vital para a batalha
se configurardo em O Trabalhador como disposi¢ao para o sacrificio em favor
da mobiliza¢io total e no principio da jungao do mecanico com o organico.
Trata-se, pois, de transformar a experiéncia da morte em massa no campo de
batalha num novo principio politico e filoséfico em que o fundamento
filosofico e liberal calcado no sujeito ¢é dissolvido em prol de uma nova
totalidade.

E nesse sentido que o elemento da técnica vem ao primeiro plano,
pois, como diz Jinger ja em O Trabalhador, a guerra “é um exemplo de
primeiro plano porque manifesta o carater de poder que esta dentro da
técnica, excluindo todos os elementos econémicos e de progresso”
(JUNGER, 2000 [1932] §47, p. 162). A técnica, como vimos, nio era para
Jinger — como para Schmitt e para Heidegger — um poder neutro. “Pelo
contrario, é precisamente atras da aparéncia desta neutralidade que se
esconde a légica misteriosa e tentadora com que a técnica entende mostrar-se
aos homens”, logica que “torna-se cada vez mais clara e irresistivel, na
mesma medida em que o espago de trabalho ganha em totalidade”
(JUNGER, 2005, p. 163). A técnica como mobilizagio do mundo pelo

trabalhador deixa, a0 homem, uma alternativa incontornavel.

Para ele, trata-se ou de aceitar os meios peculiares e falar
a sua linguagem ou de decair. Mas quando se aceita, isto é
muito importante, torna-se ndo apenas no sujeito de
processos técnicos, mas, 20 mesmo tempo, no seu objeto.
O emprego dos meios arrasta todo um estilo de vida
determinado segundo ele, que se estende tanto as grandes
como 2as pequenas coisas da vida (JUNGER, 2005, p.
163).
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Assim, a “técnica de maquinas deve ser concebida como o simbolo
de uma figura particular, a do trabalhador — se alguém se servir das suas
formas faz o mesmo que se assumisse o ritual de um culto estranho”, e
entdo, nos “exércitos modernos, armados com os ultimos meios técnicos, ja
nao esgrima uma classe guerreira pertencente a um estado que se serve destes
meios técnicos, mas esses exércitos sao a expressao guerreira que a figura do
trabalhador se concede” (JUNGER, 2005, p. 96-97).

A técnica nio é um sistema fechado em si, mas deve-se reconhecer
nela “o simbolo de um poder superior” (JUNGER, 2005, p. 189-190). Trata-
se de um novo Dominio, uma nova Ordem, enfim, trata-se de uma nova
totalidade.

Como expoe Jeffrey Herf, ja em A Guerra como experiéncia interior
Junger apresenta uma articulagio da Lebensphilosophie (filosofia da vida) alema,
em especial o culto da vontade, com o poderio da técnica, assim como com
uma elaboragao estética “enquanto juizo normativo” (HERF, 1993, p. 93).
Ao longo do nosso trabalho, e com especial destaque a O Trabalhador,
pretendemos remeter o projeto jiingeriano da nova totalidade, a totalidade do
trabalho, a um horizonte mais “profundo”: o da dupla ruptura do sujeito e da
Lei, ou seja, da ruptura intelectual com o horizonte racionalista do sujeito
cartesiano e do conceito, enfim, com a ordem do métods. Com a crescente
autonomizacao do mundo objetificado da técnica, era cada vez mais dificil a
tarefa da Bildung, e a galvanizagao politica na Alemanha em crise se deu por
uma farsesca volta a ordem da velha mimesis. Se a mitologia politica nazista e
o modernismo reacionario niao puderam fazer o improvavel e
pragmaticamente nao recomendavel, ou seja, negar o papel da técnica, foi
Junger que melhor expressou uma resolugao no sentido da proposi¢ao de
uma nova natureza, a natureza planificada do trabalho.

Se a galvanizacdo politica pelo nazismo deu-se em grande parte pelo
descompasso entre vida e lei, acreditamos que a experiéncia da guerra za/ como
narrada por Jiinger traz uma dimensio mais radicalizada desse hiato e
simultaneamente tal descompasso traz a chave daquela solugao — a totalidade —
que seria melhor desenvolvida em O Trabalbador. B o que acreditamos ser
possivel extrair de Tempestades de ago através do conceito de sublime e se nos
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ativermos a nogao jingeriana de pessoa absoluta e a interpretagao que dela
pretendemos fazer.

A guerra como mudanga de plano

Vimos que a Grande Guerra de 1914-1919 trouxe uma dimensao de
sublime que foi o da morte da morte, a banalizagdo da morte no campo de
batalha, enfim, a dessubstancialiacao da morte. Mas, havera um outro tipo de
sublime, préximo da nogao tradicional de um além-humano que estaria para
além da nossa capacidade de representacdo e de nossa sensibilidade, que fazia
também com que os soldados muitas vezes voltassem sem palavras do
campo de batalha? Com o objetivo de tomarmos o conceito kantiano de
sublime como categoria teorica, fagamos uma resumida exposi¢ao do aparato
transcendental kantiano, para chegarmos a sua defini¢do de sublime em
articulagdo com o problema da estética enquanto juizo normativo.

O dispositivo transcendental kantiano implica a wunido de
sensibilidade e entendimento. As formas @ priori da sensibilidade sao o espago
(ligado a intui¢do externa) e o tempo (ligado ao sentido interno). O
entendimento, submetido ao imperativo da representacdo e do conceito, nao
se estende além da experiéncia da natureza. (E “atras” das categorias do
entendimento nao ha um sujeito autocentrado, mas apenas a unidade da
consciéncia; a proposicao “eu existo” serve apenas ao uso da faculdade
intelectual pura). Se o dispositivo transcendental implica a a¢ao conjunta de
sensibilidade e entendimento, a imaginaciao (proxima da sensibilidade), de
receptiva, torna-se em parte produtora. Neste caso, volta-se para a elaboraciao
de uma sintese que serve ao conhecimento, a elabora¢ao de conceitos. Ao se
acentuar “o papel de guia certeiro do entendimento”, Kant privilegiava “o
posto do cidadio” (COSTA LIMA, 2005, p. 112-113). Isso nos leva a Critica
da razdo pritica (Segunda Critica), que submete a liberdade ao dever e ao
imperativo moral. O entendimento (tratado na Critica da Razao Pura) destina-
se ao conhecimento da natureza, sendo por isso determinante, enquanto que a
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razdo (tratada na segunda critica), ligada ao conceito de liberdade, tende a ser
a legisladora a priori, dai que se imponha o dever moral — mas Kant justifica o
imperativo da razao pratica para que “assim nosso conhecimento teérico nao
seja alargado no minimo em dire¢do ao suprassensivel” (KANT, 1993, p. 20).

Nesse horizonte de submissao do entendimento e da razio a
principios normativos, Kant desenvolvera sua definicao do swblime na Critica
da faculdade do juizo (Terceira Critica), que visava a tentar estabelecer uma
ponte entre a ordem do conhecimento e a da razdo pratica. Kant define o
sublime como aquilo que ¢ “absolutamente grande, |...] 0 que é grande acima de toda
a comparagio” (KANT, 1993, p. 93), e privilegia como exemplo as forcas da

natureza.

[...] para a faculdade de juizo estética a natureza somente
pode wvaler como poder, por conseguinte como
dinamicamente-sublime, na medida em que ela ¢
considerada como objeto de medo [...].

Rochedos audazes sobressaindo-se por assim dizer
ameacadores, nuvens carregadas acumulando-se no céu,
avancando com relampagos e estampidos, vulcdes em sua
inteira forca destruidora, furacGes com a devastacio
deixada para tras, o ilimitado oceano revolto, uma alta
queda-d’agua de um rio poderoso etc. tornam nossa
capacidade de resisténcia de uma pequenez insignificante
em comparacio com o seu poder. Mas o seu espetaculo
s6 se torna tanto mais atraente quanto mais terrivel ele é,
contanto que, somente, N0OS CNCONLLEMOS €M SEGUIANca; ¢
de bom grado denominamos estes objetos sublimes,
porque eles elevam a fortaleza da alma acima de seu nivel
médio e permitem descobrir em nés uma faculdade de
resisténcia de espécie totalmente diversa, a qual nos
encoraja a medir-nos com a aparente onipoténcia da
natureza (KANT, 1993, p. 107).

Paremos por enquanto a exposi¢ao sobre o conceito de sublime e
voltemos ao relato de Junger sobre a guerra. Nele, a propria narrativa,
progressivamente, nos leva cada vez mais a imagens de batalhas que fazem

jus ao titulo Tempestades de ago: diante do poder assombroso e inimaginavel —
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sem medida — dos artefatos bélicos, Jinger, ao que parece, recorre a
equipara¢ao do assombroso da guerra com as forcas da natureza. Isso
aparece, primeiro, no relato das batalhas de Douchy e Monchy, ao falar do
momento em que ele e seus companheiros se abrigavam ao “final de uma
noite terrivel”:

Os setores da frente situados a nossa esquerda ficavam
ocultos por nuvens de fumaga branca e negra, os projéteis
de grosso calibre explodiam um ao lado do outro e
lancavam a terra a grande altura; por cima de tudo aquilo
brilhavam as centenas os breves relampagos dos shrapnels
a estourar. Apenas os sinais de cor, gritos mudos de
auxilio dirigidos a artilharia, revelavam que ainda havia
vida nas posi¢oes. Foi ali onde pela primeira vez
contemplei um fogo que s6 podia ser comparado com
um espeticulo produzido pela natureza JUNGER, 2011,

p. 82).

Mas a cena mais significativa pertence ao relato da batalha de
Brunemont, que é tdo impressionante que transcrevemos a longa passagem.

A determinada altura,

Irrompeu uma cortina de chamas que foi seguida de um
rugido subito, nunca antes ouvido. Um trovao espantoso,
que em seu retumbar parecia abafar até os disparos das
pecas de maximo calibre, fez tremer a terra. O gigantesco
uivo de exterminio dos inumerdveis canhdes situados a
nossas costas foi tdo terrivel que, em comparacio com
ele, pareciam brincadeira de crianca as maiores batalhas
travadas até entdao. O que nem sequer haviamos atrevido
esperar se sucedeu: a artilharia inimiga permaneceu muda,;
havia sido abatida de um sé golpe gigantesco. Nao
suportamos continuar dentro das galerias. De pé, ao
descoberto, contemplamos assombrados o muro de fogo,
alto como uma torre, que inflamava por cima das
trincheiras inglesas e que ficava semioculto pelo véu de
ferventes nuvens de cor vermelho-sangue.
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As lagrimas que dos olhos nio brotavam e uma sensagiao
chata de queimacio nas mucosas estragou-nos o
espetaculo. Os vapores de nossas granadas de gis, que o
vento contrario empurrava até noés, nos envolveram em
um intenso cheiro de améndoas amargas. Observei,
muito preocupado, que alguns de meus homens
comecavam a tossit e a sentir-se sufocados e finalmente
arrancavam de suas caras as mascaras antigas. Por isso
esforcei-me em dominar o primeiro golpe de tosse e
controlar a respiracio.

Pouco a pouco foram-se dissipando os vapores e ao final
de uma hora pudemos retirar as mascaras.

Ja era dia. Atrds de nds seguia crescendo sem cessar
aquele estrondo monstruoso, ainda que tal aumento ja
parecesse impossivel. Um muro de fumaca, poeira e gis,
impenetravel ao olhar, havia surgido diante de nés.
Homens que passavam depressa a nosso lado nos
lancavam gritos de alegria. As nove e quarenta, soldados
de infantaria e artilheiros, sapadores [soldados
engenheiros] e telefonistas, prussianos e bavaros, oficiais
e soldados, todos se achavam subjugados pela violéncia
clemental daquela tormenta de fogo e ardiam em ansia de
entrar em acdo. As oito e vinte e oito iniciaram sua
intervencdo nossos lanca-minas de grosso calibre,
localizados em quantidades massivas atrds da primeira
trincheira. Viamos as enormes minas de cem quilos de
peso atravessar voando pelo ar, com uma trajetéria curva,
e cair na terra no outro lado entre explosdes vulcanicas.
Seus estalidos se sucediam como uma cadeia de crateras
em erupg¢ao.

Até as leis da natureza pareciam haver perdido sua
vigéncia. O ar vibrava, como nos dias ardentes do verio,
e suas variagcoes de intensidade faziam com que objetos
iméveis dancassem de um lado a outro. Listras de
sombras deslizavam com rapidez pelas nuvens de fumaca.
O estrondo havia chegado a ser absoluto, ja nao se ouvia
nada, s6 de maneira confusa se percebia que milhares de
metralhadoras localizadas as nossas costas lancavam ao ar
seus enxames de chumbo (JUNGER, 2011, p. 242-243).
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Esse poder bélico assombroso que parece fazer até as proprias leis da
natureza perderem sua vigéncia ¢ uma exposicio exemplar e radical da
experiéncia da guerra que, como vimos, foi algo que marcou uma auténtica
ruptura histérica — a experiéncia da guerra trouxe algo para além de toda a
experiéncia passada e, por isso, para além de qualquer parametro de
entendimento. Se o soldado comum ¢é esmagado — fisica e psicologicamente,
mas aqui, agora, trata-se mais do aspecto psicologico — pela experiéncia da
guerra, vimos que Junger, em A guerra como experiéncia interior, destaca a figura
do lansquenete que, por sua disposi¢ao para a batalha e postura destemida,
surge como prototipo da figura do trabalhador. O foco que damos aqui a
figura do soldado adaptado para a nova experiéncia da guerra de material nao
se trata apenas de fidelidade ao texto jungeriano, mas se faz importante
também para a interpretacido que buscamos mediante o conceito de sublime.
Voltemos, pois, a Kant: dado que o sublime “é aquilo em compara¢do com o
qual tudo o mais ¢é pequeno”, segue-se “que o sublime niao deve ser

procurado nas coisas da natureza, mas unicamente em nossas ideias”.

precisamente pelo fato de que em nossa faculdade da
imaginagdao encontra-se uma aspiragiao ao progresso até o
infinito, e em nossa razio, porém, uma pretensio a
totalidade absoluta como a uma ideia real, mesmo aquela
inadequacio das coisas do mundo dos sentidos desperta
o sentimento de uma faculdade suprassensivel em nos.

[...] sublime é o que somente pelo fato de poder também pensi-lo
prova uma faculdade do dnimo que wultrapassa todo padrio de
medida dos sentidos IKANT, 1993, p. 96).

E nesse sentido que, acreditamos,’ podemos entender o termo
“pessoa absoluta” que aparece pontualmente em O Trabalhador. O termo nos
remete ao Eu absoluto de Schelling que havia buscado, a partit da obra

8 [ hipétese que levantamos dado o fato de que em O Trabalbador ndo ha referéncias
explicitas a autores, obras e a conceitos préprios da tradicdo filoséfica com a qual, no
entanto, Junger parece dialogar.
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kantiana e em confronto com o dogmatismo dos tedlogos de Tiibingen,
buscar um fundamento para o sujeito em sua relagio com o proprio
Absoluto, em que se faz importante o principio da infinitude. Schelling
desejava mostrar que o Absoluto nio é um objeto fora do eu, mas um
momento do proprio eu, em sua intuicao de si mesmo, e que antecede ou
sucede a sua autoconsciéncia (cf. VACCARI, 2011). Mas, no caso da figura
do trabalhador, segundo Jiinger, ela nao “se pode captar através do conceito universal
e espiritual de infinitude, mas através do conceito particular e organico de totalidade”
(JUNGER, 2000, p. 147, grifo nosso). Pelo elogio da totalidade da técnica e
pela troca do fundamento burgués do sujeito pela forca vital, Jiinger deixa
para tras a fundamentacao metafisica do individuo pelo principio da
infinitude espiritual para, em vez disso, enfatizar a dissolugao do sujeito na
totalidade do trabalho, ou mais precisamente, a fusio do organico com o
mecanico.

O objeto do sublime “é apto a apresentagao de uma sublimidade que
pode ser encontrada no animo; pois o verdadeiro sublime nio pode estar
contido em nenhuma forma sensivel”, diz Kant, “mas concerne somente a
ideias da razdo, que, embora nao possibilitem nenhuma representacao
adequada a elas, sdo ativadas e evocadas ao animo precisamente por essa
inadequacao, que se deixa apresentar sensivelmente” (KANT, 1993, p. 91). O
sentimento do sublime comporta, portanto, “um movimento do animo ligado
a0 ajuizamento do objeto, ao passo que o gosto no belo pressupoe e mantém
o animo em serena contemplacao” (KANT, 1993, p. 93). Enquanto que a
contemplagiao do belo diz respeito a contemplacao da forma de um objeto
especifico e delimitado, o sublime diz respeito a “uma grandeza que ¢é igual
simplesmente a si mesma” e “aquilo em comparagao com o qual tudo o mais
¢ pequeno”, e o poder pensa-lo “prova uma faculdade do animo que
ultrapassa todo padrio de medida dos sentidos” (KANT, 1993, p. 96). Se a
sentenca de que o sublime seja “uma grandeza que ¢ igual simplesmente a si
mesma” nos faga recordar a afirmagao de Junger de que o lansquenete “era o
unico a ficar igual a si proprio, da sua primeira a sua tltima batalha”, trata-se
apenas de uma especulativa indica¢ao. Mas enfatizemos o que podemos
apreender do texto jiingeriano: (z) o tipo enquanto “pessoa absoluta” emerge
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numa totalidade em que se dissolve qualquer individualidade e/ou
particularismo de classe, distinguindo-se tanto do individuo como da massa,
e (7) a técnica nao é um sistema fechado em si, mas deve-se reconhecer nela
o “simbolo de um poder superior”. No caso da analitica kantiana do sublime,
o fora-de-medida forca a expansao da imaginagao (que “aspira ao progresso até
o infinito”) e da razao (que “pretende uma totalidade absoluta como a uma
ideia real”). A maneira em que isso ¢ resolvido, tendo em vista a arquitetura
kantiana, ¢ o “despertar do sentimento de uma faculdade suprassensivel em

2
b

imperativo moral para por freio na liberdade individual, na analitica do

nés”, ou seja, se na segunda critica Kant recorrera sem problema ao

sublime o re/igioso (suprassensivel) surge para lidar com o jogo sem limites da
imaginacdo com a razdo. “Na verdade”, diz Kant, “aquilo que nés,
preparados para a cultura, chamamos [de] sublime, sem desenvolvimento de
ideias morais apresentar-se-4 a0 homem inculto simplesmente de um modo
terrificante” (KANT, 1993, p. 111).

No caso de Jinger, com sua espécie de jungio de vitalismo e
platonismo, a bravura no campo de batalha deve corresponder a capacidade
de enxergar a Ideia por tras da aparéncia, de compreender sua linguagem.

Muitos, sem dudvida, ainda ndo podem vé-lo, sob a
sombra da nuvem pesada do acontecimento: a soma
incomensuravel do trabalho realizado esta gravida de uma
verdade geral que nos liga a todos. Nem um caiu em vao.
Porque disso, o combatente, absorvido pelos seus
objetivos, ndo se pode fazer uma ideia precisa, que, alias,
de nada valeria para o combate, antes se arriscando a
enfraquecer-lhe o impeto: algures todos os fins devem
cair juntos. O combate ndo ¢é sé destruicdo, é também
procriagdo sob a espécie viril, e mesmo aquele que se bate
por erros nio luta em vio: os inimigos de hoje e de
amanhd estdo ligados nas manifestagdes do futuro, que
530 a sua obra comum. E bom sentir-se englobado nesta
ética europeia pura e dura que, para 1a da gritaria mole das
massas, se consolida em ideias sempre mais cortantes,
esta ética que nio se preocupa com o que é preciso
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arriscar, e s6 inquire do fim. E a linguagem sublime do
poder, mais belo e inebriante do que tudo o que a
precedeu, uma linguagem que possui 0s seus proprios
valores e a sua profundidade propria. Que esta linguagem
s6 seja compreendida por um pequeno numero é o que
faz a sua nobreza, de uma forma que é certo que s6 os
melhores, quer dizer os mais bravos, se poderdo entender
presos a ela (JUNGER, 2005, p. 57).

Se, como acreditamos, o lansquenete pode ser visto como prototipo
do trabalhador, podemos ver aqui também a afirma¢ao de uma linguagem
especial a que s6 os aptos tém acesso, como seria colocado por Jinger a
respeito da linguagem inerente a totalidade do trabalho. A afirmacao, em 4
guerra como  experiéncia inferior, de uma ligacdo entre os inimigos nas
“manifestagdes do futuro” adquirira maior radicalidade no ensaio de dez
anos depois, O Trabalbador. O tipo do trabalhador, dira Jinger, nao se pode
captar através do conceito universal e espiritual de infinitude, mas através do
conceito particular e organico de totalidade, na jun¢do do mecanico e do
organico. B também — e, neste caso, distinguindo-se radicalmente de Kant e
da tradicdo liberal —, pelo sacrificio da liberdade individual em prol da
liberdade de por-se a servico. Com Jinger, a experiéncia radical da guerra, ou
seja, de destruicao fisica em massa e de abalo nas concepgdes otimistas sobre
a historia, vira matéria-prima para uma concepg¢ao a mais radical possivel de
uma nova totalidade. Junto a ela, tem-se uma nogao de tempo que, como
“mudanca de plano”, significa a morte da concepgao historicista da
temporalidade.
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