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Dossié

Mulheres e criagdes artisticas

na historia: tramas e poderes



Apresentagao

Mulberes e criacoes artisticas na Historia: tramas e poderes

A historiadora da arte Gisela Breitling escreveu em capitulo publicado
na coletinea Estéticas Feministas a seguinte frase: “De repente, me dei
conta de que era sobretudo um problema de linguagem, de falar ou de
sufocar, de um discurso artistico que tentava quebrar um voto de siléncio
de mais de mil anos” (1986, p. 214). Ela vinha tentando responder a
pergunta de como as artistas mulheres estavam elaborando, na esteira dos
movimentos de emancipag¢io dos anos 1970, um discurso préprio, ou seja,
uma estética que ela chamou feminista. Essa nova linguagem irrompeu
como uma for¢a vital e criativa que levou as mulheres a colocarem
questdes com a ousadia de respondé-las, sendo esta disposi¢do parte de
um lento processo subversivo de desconstrucio de representagdes e de um
lugar social feminino estagnados na sociedade. Contudo, para a autora,
ao passo que o problema de linguagem foi identificado, paradoxalmente,
outro se imp0s, revelando a tragédia oculta “da falta de tradigdo artistica
das mulheres, bem como de sua histéria silenciada” (1986, p. 214).
No seio dessa contradi¢do, as artistas desbravaram possibilidades de
expressdo, buscando novas imagens de si mesmas, principalmente, e
como consequéncia, comegaram a encontrar o caminho para abalar a

falsa universalidade do masculino.

Propor um dossié dedicado a pensar mulberes e criages artisticas é um
desafio que nio pode escapar a reflexdo dessas contradigoes instaladas na
conformagio bindria e androcéntrica da nossa cultura ocidentalizada. Por

isso,abordar a tematica desde uma perspectiva de género é tio importante e
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fundamental. As principais correntes de pensamento sobre género buscam,
em consonancia, questionar e implodir arquétipos dicotémicos como um
caminho para desmantelar discursos naturalizantes das diferencgas sexuais,
o que certamente abre para um horizonte de possibilidades infinitas de
sentidos e de autorreferenciagio (BUTLER, 2003). E nesse cruzamento

de possibilidades que Arte e Histéria também se encontram.

Histéria e Arte entram aqui como campos disciplinares némades, em
trinsito corrente e ininterrupto, cujas fronteiras devem ser vistas em
constante deslocamento. No entanto, para além de pensi-los como
campos de saber especificos, ainda que em contato, nos move a ideia de
que estamos falando de territérios complementares, indispensiveis um
ao outro, relacionais em sua profundidade. Reconhecemos, neste sentido,
o que a pesquisadora Annateresa Fabris pontua como uma dependéncia
reciproca, quer dizer, a nogdo de que se consideramos a arte uma parte
substancial da histéria, ndo ha caminho mais vilido do que afirmar que
a “histéria é um instrumento para conhecer melhor a arte” (1998, p. 8).
Partir desse entendimento permite ndo sé colocar em interagdo obra e
contexto, mas de fato desenvolver um horizonte critico desde onde a
arte possa ser compreendida em suas func¢ées de interpelagio, ou como
prefere o antropdlogo Etienne Samain, entender a “obra artistica como

uma espécie de campo magnético, uma confluéncia de intencionalidades”

(2019, p. 137).

Assim, mais do que um objeto de fruicdo estética, de prazer visual e
sensorial, a arte se dilata, se expande e transborda, mesclando sua existéncia
com a da memoria, sendo ela mesma agdo e projeto, cuja capacidade de

“mudar o mundo por meio de simbolos” (SAMAIN, 2019, p. 136) é

sempre atualizada. Arte também engloba relagdes de poder. Se, por um
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lado, é “doagio generosa”, por outro, é politica (ZOLADZ, 2011, p. 24).
Talvez a mais escancarada das evidéncias que corroboram tal afirmativa
seja a experiéncia de exclusdo e/ou invisibilidade que marca a presenga/
auséncia de mulheres no campo da criagio artistica. A arte entra no jogo
da identidade/alteridade que estd inscrita como forma de exercicio do
poder em toda a dindmica de diferenciacio dos corpos que, sexuados
e racializados, pré-formatados de multiplas formas, se transformam no

“outro”, categoria de subjugacio e inferioridade.

Quando mergulhamos na histéria das mulheres e na histéria da arte,
cotejando uma e outra, a construgio sistemdtica e ideoldgica dessas
categorias fixas, normativas e redutoras nio podem ser ignoradas. Sao elas
que irdo definir, estruturar e legitimar o que ¢ arte, quem pode produzir
arte, com qual valor e reconhecimento, se serd universal ou particular, se
arte candnica ou menor, se pertencente ou segregada. Para a historiadora
Whitney Chadwik, “a produgido de sentido ¢ insepardvel da produgio
de poder” (1997, p. 9), e é essa conexdo entre significado e poder que
assegura e corrobora as relagdes de dominagio e subordinagido. Porém,
como Michel Foucault (2004) nos lembra, ndo sem possibilidades de

resisténcia € negociagao.

Feminismos e arte entdo finalmente se entrecruzam na possibilidade
de resistir, de criar estratégias, linguagens, significados, de subverter e
praticar a liberdade poética, de enfrentar e transgredir a for¢a coercitiva
e uniforme da cultura dominante. Uma consequéncia fundamental desse
esfor¢o autoconsciente de existir na resisténcia aos enunciados patriarcais
estd na dissolugdo da ideia de uma “arte feminina” marginal e secundaria,
destinada a um lugar especial, a parte do todo. Breitling é categérica ao

rebater a tendéncia que existe no meio em criar um fluxo direcionando
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a produgio artistica de mulheres a um nucleo reservado, que ela chama
de “gueto”, onde mulheres s6 podem ser expostas ao lado de outras
mulheres e apenas referenciadas dentro deste “grupo identitirio”, quando,
na verdade, esse tal “gueto feminino” nio oferece outra coisa senio um
conjunto heterogéneo de obras, saberes e experiéncias situadas, distintas
e até divergentes (1986, p. 219). Os artigos que compdem este dossié
interagem neste ponto que consideramos crucial para discutir a temdtica
das “mulheres artistas”, pois apontam para experiéncias complexas e
particulares de mulheres no campo da arte, fugindo nao sé ao risco de

generalizagdes como de essencializagdes.

Como estudar a “auséncia” de mulheres na arte? Afinal, como entender
os persistentes obsticulos ao seu reconhecimento na esfera institucional e
profissional? A quem interessa a obscuridade feminina nos mais diferentes
campos histéricos e artisticos? Quais histérias ndo foram contadas? E
sobre essas interrogagdes que Livia de Azevedo Silveira Rangel e Maria
Beatriz Nader tratam no artigo “Artistas fotégrafas e travessias latino-
americanas: a experiéncia de Tina Modotti”. As autoras levantam uma
série de questdes sobre o enfoque entre género e fotografia tomando como
centro do debate a trajetdria politica e artistica de uma das fotégrafas
mais conhecidas de seu tempo, Tina Modotti, uma italiana que saiu de
seu pais e levou uma vida de travessias, residindo no México, nos Estados
Unidos, na Alemanha, como também na Unido Soviética e na Espanha. O
artigo avanca na reflexio sobre mulheres artistas na fotografia e recupera
apontamentos tedricos sobre a abordagem das epistemologias feministas

na investigagio sobre a presen¢a da mulher artista na Histéria.

Discutindo também travessias e deslocamentos, a pesquisadora Barbara

Figueiredo Souto nos apresenta a intelectual argentina Juana Manso, uma
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mulher que viveu no século XIX e foi precursora, no Brasil, do debate
na imprensa sobre a emancipagdo feminina. Elegendo dois periédicos,
o Jornal das Senhoras (1852-1855) e Album de Serioritas (1854), a autora
provoca uma reflexdo sobre os impactos das experiéncias peregrinas de
sua personagem na conformag¢io do pensamento feminista que fard
repercutir nesses dois veiculos, fundados por ela, respectivamente, na
cidade do Rio de Janeiro e em Buenos Aires. Para tanto, empreende uma
importante discussdo sobre o que entende por feminismo e nos convida
a pensar nas potencialidades de leitura que uma abordagem comparada
pode oferecer em associagio a uma perspectiva transnacional. Angulo
de andlise que, neste caso, lhe permite observar o trinsito de ideias e as
mutuas influéncias dos contextos politicos e culturais que percorreu e

interagiu como uma intelectual feminista sem fronteiras.

Sem deixar os percursos da arte e da histéria na América Latina, no
terceiro artigo do dossié lemos a instigante pesquisa de Carolina Vieira
Filippini Curi, que propoe um estudo da Pop Art a partir de trés artistas
sul-americanas que, ndo obstante a vigorosa aproximagao de estilo de suas
obras com o movimento artistico pop, tiveram pouco reconhecimento
como representantes deste conceito. Compreendido tal apagamento
como parte de uma narrativa mais ampla, negligente em relagdo as
produgdes de artistas mulheres, a autora situa seu trabalho no cerne da
problemdtica da marginaliza¢io feminina na histéria da arte pop, que
veio 4 tona no momento de retomada do debate com o langamento
de publica¢ées e a realizagdo de exposi¢ées com obras emblematicas.
Repercutida amplamente nos anos 1960 e 1970, em especial nos Estados
Unidos e na Europa, o artigo traz uma importante contribui¢io ao pensar
a arte pop no contexto de paises da América do Sul, como Peru, Brasil e

Argentina. Partindo de um estudo comparado entre as obras da brasileira
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Cybele Varela, da peruana Gloria Gémez-Sinchez e da argentina
Dalila Puzzovio, somos instigadas/os a ler textual e iconograficamente o
modo como essas artistas delinearam uma estética pop em didlogo com
elementos centrais do feminismo, como a critica a objetificagdo do corpo
da mulher e a dentncia dos estereétipos de género, apresentados em

referéncia a cultura de massa e a sociedade de consumo.

A seguir temos o artigo da historiadora Aryanny Thays da Silva. O trabalho
dialoga com sua pesquisa sobre a trajetéria de mulheres fotégrafas em
Recife a partir dos anos 1970. O recorte que nos apresenta, contudo,
se detém especificamente no estudo da produgio fotogrifica da artista
pernambucana Priscilla Buhr. Voltada para um conjunto de imagens que
foram produzidas no contexto de um ensaio investigativo intitulado Nao
Reagente, iniciado em 2015 e concluido em 2017, Aryanny explora as
diversas facetas de um processo criativo que durou dois anos e que foi
marcado pela experiéncia do nio lugar da maternidade vivida pela artista
visual. A linha de interpretagdo pela qual a autora envereda pensa arte em
sua relagdo com as préticas de si, ou como nomeia, com a “experiencia
de si”, a arte como um embate, desde uma visdo pessoal para atingir o
outro e constituir a si mesmo. Somando forgas com outros trabalhos que
fomentam na historiografia brasileira estudos ainda muito incipientes
sobre fotografia desde o prisma das relagdes de género, “Priticas visuais:
andlise da fotografia artistica contemporinea no ensaio Nio Reagente
de Priscilla Buhr” nos da a oportunidade de refletir sobre questées como
misoginia, desigualdade de género, violéncia patriarcal, corpo feminino
e imagindrio social, perpassando as reverberagdes das praticas e poéticas

feministas no fazer artistico contemporaneo.

Outro artigo de trato minucioso com o tema e que provoca a pensar
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o envolvimento de mulheres com diferentes formas de expressio
artistica é “Arte e alimento: expressdes histéricas e culturais em telas de
patchwork”. Selecionando quatro obras que estampam comidas e bebidas
representativas das identidades culturais brasileiras expostas na Feira
Brazil Patchwork Show, edi¢do de 2015, produzidas essencialmente por
mulheres, Cristiane A. Fernandes da Silva, Claude G. Papavero e Monica
Chaves Abdala, retratam elementos relevantes da histéria, dos costumes
e dos valores simbdlicos que figuram no imagindrio de uma sociedade. A
andlise se concentra em problematizar o quanto as manifestagdes culturais
do Brasil, tecidas por maos femininas, expressam e revelam a existéncia
de um repertério variado de paixdes enraizadas no imagindrio popular
forjadas em torno de relagées de sociabilidade, as quais reconstroem a

trama social da coletividade na qual se inserem.

Abordando outras questdes e desde uma perspectiva centrada no caso
particular da artista Cybele Varela, as autoras Almerinda da Silva
Lopes e Tamara Silva Chagas trazem novamente ao dossié uma analise
do cendrio politico dos anos de 1960, o qual oportunizou a mulheres
artistas brasileiras que se identificassem, no contexto da Nova Figuracio
Brasileira, dita Tropicalista, com a linguagem estética da Pop Art. O
artigo “Intersecgdes entre a obra de Cybele Varela e a sociedade de
consumo* destaca a artista observando que, apesar de se fazer intrusa em
um universo predominantemente masculino, ela se destacou no universo
artistico nacional e se empenhou em realizar obras que expressavam
criticas manifestas ao contexto social, além de discutir a conjuntura
politica. Varela fazia uso de elementos retirados da cultura de massa,
adaptando-os a uma linguagem brasileira, dialogando com elementos
do cotidiano popular, ironizando instdncias de poder instituidas e de

forte vinculagdo com a realidade sécio-politica do pais. Sua produgio
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sofreu censura e algumas de suas obras foram interditadas e impedidas
de serem apresentadas em exposi¢des. Para as autoras, pesquisar a obra
premiada de Cybele Varela ¢, de certa forma, fazer justica as artistas que
ultrapassaram os signos préprios da conjuntura nacional, criando um
didlogo com a tendéncia internacional, a0 mesmo tempo em que deram

sua contribui¢do a arte de vanguarda.

Movida por uma preocupagio de pesquisa semelhante a respeito do
didlogo entre a arte nacional e os circuitos internacionais de produgio
artistica, a pesquisadora Ana Beatriz Maud Nunes investiga o processo de
reconhecimento de artistas contemporineas estudando especificamente
o despontar da carreira da artista visual argentina Marta Minujin, entre
1960 e 1970. Sob o titulo “Yo soy Genial, pero naci en Argentina: género,
nacionalidade e consagragio na trajetéria de Marta Minujin”, a autora
traz uma relevante contribuigio para as discussées que tratam do alcance
de notoriedade internacional de mulheres artistas. Para tanto, aborda as
temdticas da autonomia e subordina¢io com o foco nas rela¢des entre
nacionalidade e género. Conforme explica a autora, as artistas que partem
das “margens” em relagio aos centros hegemonicos sofrem uma dupla
invisibilidade: por serem mulheres e por se situarem como artistas de
paises considerados “periféricos” na dinimica do capitalismo global. Tal
problemdtica a acompanha no caminho por desvendar as circunstincias
que propiciaram a artista alvo de sua pesquisa alcangar reputagio
internacional ainda no inicio de sua carreira, sendo reconhecida como
uma das artistas mais promissoras da vanguarda argentina. Conforme
avalia, foi determinante a confluéncia de alguns fatores, como apoio
institucional, recursos materiais, como bolsas de residéncia artistica, e aval
simbdlico, pautado em particular numa critica especializada de prestigio.

Todas essas condi¢des teriam permitido a artista argentina driblar o que
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a Ana Beatriz Maua identifica como “dupla invisibilidade”, expondo
como consequéncia as tensdes e contradi¢cdes instaladas no processo de
reconhecimento e validagdo internacional de obras de mulheres artistas

latino-americanas.

O oitavo artigo, “Desvelando o campo da Arquitetura: discriminagio de
género no Espirito Santo”, de autoria das professoras Karla do Carmo
Caser e Ileana Wenetz, discute os resultados de uma pesquisa feita com
profissionais do Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Espirito
Santo (CAU-ES). Objetivando compreender temas relacionados a
assédio entre colegas e desigualdade de remuneragio na rea profissional
da arquitetura, a pesquisa debate as tensdes que atravessam a pratica de
mulheres arquitetas no estado do Espirito Santo, a qual é ainda dominada
majoritariamente por profissionais do sexo masculino. Marcando os
aspectos da discriminagio e da invisibilidade que reafirmam esteredtipos
de género, o estudo dialoga com a metodologia bourdieusiana da
“praxeologia” para desvelar questdes de poder presentes na construgio
de realidades envolvendo o corpo e as estruturas de lugar, pensando
igualmente nas elaboragbes bindrias das identidades de género para
entender, segundo 16gicas internas préprias, como a arte e a estética da

profissio transcendem as dicotomias masculino/feminino.

Ja os estudos histéricos sobre as produgdes de subjetividades da cultura
feminina pensada no 4mbito da arte de bem cozinhar e receber sio a
temdtica do artigo “Ensinamentos de Rosa Maria em A arte de comer
bem (1931-1933)”, escrito por Maria Cecilia Barreto Amorim Pilla.
Nele, a autora analisa as cartas contidas no livro de receitas de Rosa
Maria, pseudonimo de Marieta de Oliveira Leonardos, publicado na

década de 1930. Para a estudiosa, o livro de receitas, assim como as cartas
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nele contidas, sio fontes que demonstram que a educag¢do, mesmo a
mais informal, tinha papel fundamental na constru¢io do ideal de que a
mulher, naquele contexto inicial do século XX, deveria ser educada para
exercer fungdes especialmente dedicadas ao lar e a familia. Com isso, as
reflexées promovidas no texto nos remetem a importante questdo do
entrelacamento entre saberes aplicada as relagoes entre arte, educagio e

comportamento.

O artigo que encerra o dossié — “A intelectualidade telirica de Ada
Curado: uma grande escritora em Goids no século XX” —, assinado pelas
historiadoras Ana Carolina Eiras Coelho Soares e Danielle Silva Moreira
dos Santos, retoma a trajetéria da intelectual paulista de nascimento e
goiana por escolha que buscou ao longo do século XX desmistificar as
marcas discriminantes que estruturam a lgica de hierarquia de género
que perpassa a arte e a literatura. Na cidade de Goidnia, Ada Curado
desenvolveu a sua atividade intelectual se destacando como escritora,
ensaista, pesquisadora, literata, memorialista, oradora e ativista politica,
ressaltando com sua atuag¢do no mundo das letras e das artes as praticas
e estratégias possiveis de participa¢do feminina em espagos de ocupagio
historicamente negados. Assim, o que se impde como perspectiva é a
no¢io de memoéria adotada pelo cinone historiogrifico, literdrio e
artistico que, fundamentado na falsa no¢io de neutralidade, por muito
tempo omitiu a presenca de mulheres nas diferentes instincias da cultura,

como leitoras, escritoras, artistas e intelectuais.

Em comum, os artigos que compdem este dossié avangam, em diferentes
direcdes, para ampliar a compreensdo de como as mulheres desenvolveram
praticas, poéticas e estéticas proprias no campo das criagdes artisticas e

culturais no decorrer da histéria. Este ¢ um debate ainda pouco explorado
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na historiografia brasileira, o que significa dizer que além da busca por
tornar visiveis a existéncia de mulheres artistas e mulheres pensadoras
ao longo dos séculos, também ¢é necessario discutir as marcas de género
responsaveis por assimetrias no modo como os espagos de criagdo e
saberes artisticos foram e sdo estruturados e acessados. Nesse sentido,
a nossa proposta quis abarcar contribui¢des que tivessem por premissa
aproximar criticamente os elos que vinculam arte e poder, desconstruindo
nog¢des de neutralidade que, desde uma perspectiva tradicional, tendem
a apagar as tensoes e as relacdes desiguais no universo criativo das artes
e do pensamento. Os trabalhos que ora se apresentam abordam o tema
proposto a partir de mdltiplos olhares, pensando os protagonismos
e os esteredtipos, os corpos e as representagdes de género, as estéticas
feministas, bem como a relagdo entre arte e subjetividades. Desejamos

uma boa leitura!

As organizadoras
Profa. Dra. Maria Beatriz Nader

Profa. Dra. Livia de Azevedo Silveira Rangel
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Introdugao

H4 algumas décadas, propor um estudo sobre mulheres fotégrafas
pareceria inusitado, algo curioso, pouco mencionado e, por isso, instigante.
Quando as primeiras pesquisas de maior félego sobre mulheres na
fotografia surgiram no alvorecer da década de 1990, em especial nos
Estados Unidos e em alguns paises da Europa, as centenas de nomes
de artistas fotégrafas que foram recuperados impressionou, e veio a
confirmar como, até aquele momento, o tema era incomum, mas nio
improvével, tampouco desimportante. Ainda prevalecia no imagindrio,
ndo s6 social e cultural, mas também nos pardmetros canénicos de estudo
da arte, e no senso comum, uma relagio muito passiva entre mulher e
fotografia, uma vez entendido que ela era quase sempre objeto de atragdo
do olhar do fotégrafo (ou do pintor, ou do escultor, ou do poeta etc.), o
qual deteria o poder de capturd-la, representd-la, manipuld-la, distorcé-
la (MUNOZ-MUNOZ; GONZALEZ-MORENO, 2014). A mulher
seguia servindo muito mais de referéncia artistica para o deleite do olhar

patriarcal e “predador”?® em um espectro de imagens formulado desde um

3 Dialogamos com a pesquisadora da Universidade do Minho, Angélica Lima Cruz,
quando esta faz um posicionamento critico sobre a hegemonia do olhar masculino
no universo artistico. Segundo ela, “a diferen¢a sexual é um elemento essencial no
entendimento da cria¢do, contetdo e avaliagio da obra de arte”. O modo como esse
olhar, que naturaliza o corpo da mulher como objeto, perdura na critica, no ensino e na
histéria da arte do mundo ocidental, encontra explica¢io no pretexto de neutralidade
que carrega. Essa suposta imparcialidade que, por longo tempo, ficou blindada de uma
critica contundente nio sé reproduziu os padrdes culturais dominantes de uma sociedade
conservadora, como criou sua prépria atitude estética traduzida em valores masculinos,
heterossexuais, brancos e europeus. E nesse sentido que a autora fala em um “olhar
predador”, como um prolongamento do poder social e simbélico que reitera a violéncia
do olhar masculino sob os corpos femininos, “olhar colonizador” que deseja e fantasia
largamente “a mulher”, “representada de acordo com vérios papeis estereotipados, que
os cbdigos estéticos se encarregam de disfarcar: musa, modelo, madona, prostituta,
icone religioso”. CRUZ, Angélica Lima. O olhar predador: a arte e a violéncia do olhar.
Revista Critica de Ciéncias Sociais, n. 89, p. 71-87, 2010. p. 79-80.
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repertério masculino, do que ela mesma portadora do olhar que busca o
outro, que assume transgressivamente o papel autodeterminado de sujeito,
com o poder de elaborar suas préprias referéncias e de criar manifestagoes

subjetivas interpretando os estimulos externos e internos.

Mesmo a ingeréncia de mulheres como profissionais independentes
no campo da fotografia sendo reconhecida, embora em casos pontuais,
uma divida nio deixava de surgir no calabougo das mentes marcadas
pelo preconceito de género, com sua alta carga simbélica. Seria legitimo
tratar da atuacdo feminina no campo da fotografia quando esta, ao
que tudo indicava até entdo, representava uma parte infima do todo,
desproporcional, além do mais coadjuvante e amadora? Ou, seria possivel
talar de mulheres artistas e mulheres fotégrafas almejando a um coletivo,
pensando-as como um conjunto passivel de ser “catalogado” e incluido no
rol dos “grandes artistas” (elemento da semantica masculina), categoria
tabricada na nossa cultura visual como a tGnica dotada de genialidade e,
portanto, de atemporalidade universal? Seriam elas expressivas e geniais a
ponto de permitirem falar da ag¢do de um contingente feminino engajado
na fotografia artistica e profissional em mdltiplos espacos e tempos?
Questionamentos parecidos vinham de varias dire¢des, mas eram mais
frequentemente canalizados pelos defensores de normas e modelos
tradicionais, avessos as criticas que questionavam as hierarquias de género
e “raga” subentendidas nos pardmetros rigidos e falsamente neutros do

fazer cultural e da arte formal.

Tlustrativo da descrenca, do desprezo e da desvalorizagdo acerca das obras
de mulheres artistas em diferentes periodos histéricos, o autor de um dos
livros de formagdo mais utilizado por professores e estudantes de histéria

da arte na Europa e em outras partes do mundo, o norte-americano H.
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W. Janson (1991), em justificativa as criticas feitas 4 auséncia de nomes
temininos em sua cldssica obra, History of Art * — multiplicada em virias
edi¢cdes desde seu lancamento em 1962 — declarou que, conforme seus
critérios, nenhuma mulher jamais havia feito qualquer inova¢do no
campo das artes que merecesse sua inclusdo em um volume dedicado ao

género artistico universal.

O “ostracismo” a que foram langadas as artistas de diferentes geragdes,
lugares e linguagens também foi constatado por um grupo de investigadoras
> vinculadas ao meio académico de Madri, na Espanha, que tem se
dedicado, nos tdltimos anos, a mapear, visibilizar e refletir criticamente
sobre a produgio fotogrifica de mulheres, afirmando que ¢ escassa, quando
ndo nula, a referéncia 4 obra de mulheres fotégrafas nos manuais e demais
publica¢des que fundamentam os estudos formais no campo da fotografia.
Para a tedrica referéncia do pensamento feminista na arte, Griselda Pollock
(2003),ndo se trata somente de ignorancia, cinismo ou simples preconceito,
pois a exclusdo das mulheres do reconhecimento cultural ndo é meramente
fruto de uma escolha mal-intencionada, mas revela “os sistemas sociais € os
esquemas ideolGgicos” que sustentam e perpetuam as assimetrias de poder

nas relagdes de género. Como acentua a pensadora:

Contra essa criagio formal de uma versio do passado
que serve para consolidar o género como um eixo de

4 Outro livro que se orienta por essa tradi¢do seletiva de interpretacio histérica a res-
peito da arte, muito mencionado por historiadoras e criticas feministas, é o de Ernst
Gombrich, renomado intelectual britinico de origem austriaca. Sua obra, The Story of
Art, publicada em Londres, em 1950, foi retirada de sua zona de conforto e chamada ao
debate justamente pela pretensio que continha de erigir uma narrativa unilateral, ela-
borada sobre bases canodnicas, transformando a histéria plural da arte em uma histéria
Unica e excludente.

5 Para maiores informagdes, consultar: http://generoyfigura.com/
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poder de um lado e, de outro, como um sinal de exclusio
e desvalorizagdo, ndo ¢ util visar meramente corrigir as
omissées e o desconhecimento que levaram a histéria
da arte a ignorar a arte de quase todas as mulheres que
participaram da atividade cultural criativa [...]. Quio
essencial ¢ a feminilidade? Eu perguntei uma vez. A
resposta: € estrutural para a manutengio de certa concepgio
masculinista eurocéntrica de arte e artista. (POLLOCK,
2003, p. 19-20, tradugdo nossa).

Esforcos para enfrentar a problemdtica da auséncia das mulheres (e
das causas dessa auséncia) em diferentes ramos das Ciéncias Humanas
comecaram a ser incrementados pelo pensamento feminista a partir da
década de 1970. Quais histérias nio estavam sendo contadas? Por que
essas figuras permaneciam obscurecidas? A quais interesses serviam tais
omissoes? Diante de tantas interrogagdes, varios alicerces convencionais
do conhecimento comecaram a sofrer abalos, “e o mundo da fotografia
também foi afetado em suas certezas” (HERON; WILLIAMS, 1996,
p- 11). O empenho por iluminar a histéria das mulheres no campo da
fotografia mostrou que elas nio sé estiveram ali desde o comego, como tal
presenca se deu em nimero muito maior do que, a principio, supunham
os céticos. Com isso, numerosas biografias de mulheres fotégrafas,
suas trajetérias e trabalhos, foram sendo rememorados e redescobertos
com o passar do tempo, readquirindo e ressignificando sua relevincia e

originalidade.

As linhas de reflexdo deste artigo conversam com tais perspectivas
feministas que, num esfor¢o continuo, interdisciplinar e multifacetado,
vém trabalhando para descontruir, além de outros aspectos, os discursos

estabelecidos sobre a prépria esfera da criatividade como sendo ela um
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atributo masculino, heteronormativo e eurocentrado. ¢ E neste eixo que
aproximamos conceitualmente histéria, arte, feminismos e trajetérias

pessoais.

No caso, consideramos este mais um esbog¢o de leitura do que um ensaio
de andlise propriamente dito, pois nido hi neste exercicio nenhuma
pretensdo conclusiva. Nossos objetivos estardo assegurados na medida
em que as ideias formuladas aqui suscitarem ponderag¢des, amplificarem
discussdes e mesmo induzirem a avangos criticos. Em parte, sdo linhas
que também aspiram a serem provocativas, no sentido de pensar sobre
as possibilidades do que pode ser investigado sobre mulheres fotégrafas
a partir de uma abordagem de género e feminista intercambiando dreas
do conhecimento como a histéria e as artes visuais. Nesta proposta a que
nos filiamos, a leitura biografica ¢ nossa aliada. Assim, trajetdrias pessoais
em sua interagio com contextos histéricos particulares sio articuladas
para tentar responder questdes mais amplas envolvendo mulheres artistas
nos cendrios da América Latina no periodo especifico das vanguardas
no século XX. Indagacées que, buscando compreender experiéncias

particulares e subjetividades individuais, vislumbram enxergar fios

6 A historiadora Tania Navarro Swain, ao problematizar a dimensio sexuada dos
discursos histéricos denominados oficiais e/ou “cientificos”, chama a ateng¢do para o
fato de que foram as “feministas que comecaram a revelar a presenca ativa das mulheres
[como] sujeitos politicos em todas as épocas”, inaugurando, assim, novas possibilidades
interpretativas que, desde entdo, s6 contribuiram para expandir nosso conhecimento
sobre o passado e sobre a prépria diversidade das relagdes humanas. Segundo ela, foi
desta forma que as narrativas universalistas e bindrias, soberanas antes que fossem
sistematicamente confrontadas, perderam estabilidade e foram sendo dissolvidas,
conforme um esforco desafiador e descomunal de pesquisadoras envolvidas na
empreitada de ultrapassar a marca de “género”, desfazendo “as dobras de um tecido
social vincado pelo androcentrismo”. SWAIN, Tania Navarro. A histéria é sexuada. In:
RAGO, Margareth; MURGEL, Ana Carolina Arruda de Toledo (Orgs.). Paisagens ¢

tramas: o género entre a histéria e a arte. Sdo Paulo: Intermeios, 2013. p. 59.
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invisiveis de didlogos, tracos comuns, coincidéncias que, mais do que
isso, sugerem equivaléncias de sentido e marcagdes sociais e politicas.
Envolvem certa estrutura, no minimo intrigante, no modo como vivéncias
e praticas artisticas de mulheres se concatenaram em diversos aspectos,
em diferentes espagos, tendo como pano de fundo os contextos politicos
e artisticos dos anos 1920, 1930 e 1940 em paises latino-americanos.
Efeitos de repeti¢do que nos permitem inferir o pressuposto de trajetérias

comuns.

Apesar da problemitica descrita acima estar no horizonte de abordagem
do presente artigo, optamos por restringir a reflexdo colocando foco em
apenas uma das mulheres fotégrafas selecionadas e que compdem um
estudo que ora se encontra em fase de desenvolvimento. Das trés artistas
que integram o corpus do projeto, intitulado “Mulheres fotégrafas na
América Latina: género, cultura e politica em perspectiva transnacional”,
traremos apenas notas e comentarios sobre Tina Modotti (1896-1942),
reservando outra oportunidade para discutir Grete Stern (1904-1999)
e Alice Brill (1920-2013). Os trés nomes sio representativos de um
momento inaugural da fotografia moderna no continente latino-
americano, sio referéncias precursoras de uma estética que abrird novas
possibilidades de linguagem. O recorte que, embora tenha deixado
promissoras possibilidades de fora, privilegiou agrupar mulheres artistas
de diferentes paises, as quais ainda nio tinham sido pensadas juntas, em
contraste e/ou confluéncia, o que, analisando a bibliografia disponivel
sobre mulheres fotégrafas, a partir do levantamento realizado, demonstrou
responder ndo sé aos nossos objetivos de pesquisa como também a uma
lacuna na produgio sobre a temdtica. Insuficientes reflexdes de cunho
comparado e ainda timidos estudos balizados nas perspectivas de género

(e étnico-raciais) indicaram que havia um caminho proficuo a seguir.
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Os estudos sobre mulheres fotégrafas

Os registros dessa produgio académica especifica sio esparsos de 1960
a 1980, mas no decorrer da década de 1990 o quantitativo de livros e
artigos contemplando o tema da mulher e da fotografia cresceu de
maneira significativa. A maior parte das publicagdes, oriunda do circuito
editorial europeu e norte-americano, foi escrita em inglés, seguida em
menor propor¢io pelo francés e o alemio, com uma baixa porcentagem
de tradugbes ao espanhol e ao portugués,o que indica, pensando em
termos latino-americanos, a pouca expressividade e acolhida, e também
os obsticulos, que o tema parece enfrentar para obter notoriedade no

ambito das pesquisas no continente fora dos Estados Unidos.

De qualquer forma, o pouco conhecimento que se tinha sobre a atuagdo
de mulheres na fotografia, o deserto do qual tiveram que partir as
pesquisadoras, levou a maior parte das publicagbes pioneiras langadas a
respeito a ndo extrapolar o formato de compéndios, dotados da auténtica
meta de resgatar o mdiximo de nomes de expoentes femininos na
fotografia, sem perder de vista o contexto de seus projetos e a diversidade

de suas obras.

Publicado pela primeira vez em 1994, 4 History of Women Photographers,de
Naomi Rosenblum, que recebeu uma nova edigao revisada e ampliada em
2010, tornou-se uma das referéncias obrigatérias no estudo sobre mulheres
fotégratas. Sua obra, dedicada nio apenas a superar negligéncias, mas
especialmente a demonstrar a contribuico vital das mulheres a fotografia,
explorou mais de 250 nomes de fotégrafas de diferentes nacionalidades,
geracdes e filiacdes artisticas. Anteriores ao livro de Rosenblum, com

abordagens mais locais e modestas no que se refere ao conjunto de artistas
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contempladas, encontramos os trabalhos de Williams (1986) e Sullivan
(1990). A primeira, ocupou-se especificamente do estudo de mulheres
fotégratas britdnicas e outra tratou de elaborar um volume apresentando
para o publico norte-americano o trabalho de 73 fotégrafas de origem

nacional e internacional.

Colegdes, catilogos, coletineas, selecdes anotadas, trabalhos monogrificos,
biografias representaram, por muito tempo, o que havia de disponivel
para quem se interessasse em conhecer/estudar a producio de mulheres
fotégrafas. A ansiedade inicial de retirar as artistas do “gueto”, dos
“pordes”, de “salvi-las” do esquecimento, do pé e do siléncio, de al¢d-
las e incorpori-las aos preceitos gerais da cultura e da arte levou a que
certo tipo de produgio, mais tedrica e analitica, tardasse a surgir. Duas
referéncias bem recentes, que apoiam suas andlises nos estudos feministas
e de género, publicadas ambas em 2017, merecem mengio particular
por buscar, com renovada forga tedrica, discutir as préticas visuais de
mulheres fotégrafas problematizando os lugares singulares que as mesmas
ocuparam, e ocupam, nas esferas de poder. De autoria de historiadoras da
arte, os dois livros evocam politicamente o termo feminismo como chave
de leitura das imagens produzidas por mulheres. Em Women Photographers
and Feminist Aesthetic, Claire Raymond fornece perspectivas instigantes
sobre a relagdo entre género e fotografia, buscando interpretar as obras a
luz das questdes ideoldgicas trazidas pelo género como um viés conceitual.
Ja Abigail Solomon-Godeau, em sua coletinea de ensaios, Photography
after Photography: Gender, Genre, History, envereda com muito mais
énfase na andlise do desconstrutivismo feminista para discutir questdes
mais amplas da cultura visual, mas igualmente preocupada com uma
orienta¢do feminista que desvende o modo como as imagens produzem,

confirmam e contestam as componentes multiformes das identidades
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individuais e coletivas de género.

Se, de um modo geral — como continuam a demonstrar as estudiosas
do tema —, a historiografia dedicada as artes plasticas e, particularmente,
a fotografia continua a mitigar os estudos sobre as mulheres, com uma
escassez persistente de pesquisas associadas as préticas artisticas e
fotogrificas femininas (RAYMOND, 2017a), mesmo em paises onde
o impulso por desenvolver tais andlises foi bastante significativo, como
na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos, essa caréncia torna-se ainda
mais evidente e assombrosa se levarmos em considera¢io o contexto
da América Latina. Foi somente na segunda década deste século que
comecaram a aparecer publicagdes sobre mulheres fotégrafas latino-
americanas, algumas com foco especifico em determinados paises da

regido, como Argentina e México.

O historiador José Antonio Rodriguez (2012) foi o responsivel por
realizar o primeiro estudo de vulto sobre mulheres fotégrafas no México.
Seu trabalho disponibiliza ndo s6 anotagdes biogréficas das mais de 200
personalidades femininas que marcaram a histéria da fotografia mexicana,
dentre elas Tina Modotti, Lola Alvarez Bravo, Kati Horna, e outros
nomes ainda pouco conhecidos, como também reconstréi a produgio
visual e as propostas estéticas das quais participaram essas mulheres em

um recorrido que vai da virada do século XIX até o fim dos anos 1950.

Outro trabalho que nao pode ser dispensado de atengio ¢ o da fotégrafa,
docente e investigadora argentina Alejandra Niedermaier. Seu livro,
langado em 2008, intitulado La mujer y la fotografia, una imagen espejada
de autoconstruccion y construccion de la historia, se converteu em um farol de

orienta¢do para quem discute mulher e fotografia na América Latina. Com
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uma sélida base teérico-metodolégica, a pesquisadora se embrenhou pela
andlise da fotografia como documento histérico para discutir o processo
de emergéncia das mulheres na produgio fotogrifica argentina, inclusive
como elemento constitutivo da formagio da nagio. Nao obstante, por ter
se dado conta de que havia um forte entrelacamento entre as trajetérias
das artistas argentinas (ou radicadas no pais) com artistas do mundo da
fotografia de outros paises do continente, sua obra acabou abarcando um
amplo espectro de personagens para além do espaco nacional do qual
partiu suas interrogagdes. O resultado dessa confluéncia levou a autora a

publicar, em 2016, La femme photographe en Amérigue Latine.

Também no Brasil o eixo de estudo sobre mulheres fotégrafas tem
encontrado dificuldades para se consolidar, enfrentando resisténcias e
embaragos talvez ainda maiores do que nos dois casos citados, ja que por
aqui ndo ha, até o presente momento, registro de nenhuma publica¢io
dedicada exclusivamente a promover um olhar mais abrangente sobre a

presenca das mulheres na pritica fotogrifica brasileira.

Existe a questdo, em nada desprezivel, da constituicio dos acervos
fotograficos, da institucionalizagdo dos espagos de conservagio desses
materiais, da dificuldade em localizd-los, reuni-los e tornd-los acessiveis.
Algumasinstitui¢des tém se ocupado em desenvolver politicas arquivisticas
de organizagio documental de colegdes fotograficas hd algumas décadas,
caso do Centro de Pesquisa e Documentagio da Histéria Contemporanea
do Brasil, da Funarte e do Instituto Moreira Salles (IMS). Este tltimo,
principalmente, tem se destacado como umas das institui¢des com o
maior acervo documental de mulheres fotégrafas. Inclusive, a maior
parte das publicagdes sobre o tema mulher e fotografia encontrados e

consultados dentro da produgio académica brasileira se debruga sobre
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a obra de artistas cujo acervo estd disponivel no IMS, notadamente o
interesse tem se voltado para a atividade profissional de duas influentes
totégrafas, Hildegard Rosenthal e Alice Brill, como bem demonstram os
trabalhos de Danielle Hurd (2011), Marina Rago Moreira (2016), Yara
Dines (2017) e Helouise Costa (2018).

De um modo geral, todas essas pesquisas tém obtido sucesso no seu
posicionamento critico diante dos paradigmas historiogrificos que
tendem a invisibilizar a histéria das mulheres na fotografia, desafiando
seu sfatus marginalizado e apontando os limites das estruturas de
conhecimento hegemonicas e excludentes. No entanto, ainda sdo vastas
as lacunas e longo o percurso até que a respectiva auséncia seja superada,
ou melhor, até que fique mais explicita a intima ligac¢do entre a construgio
social e cultural dos lugares de género e as narrativas ditas oficiais que
apagam o protagonismo das mulheres dos espagos artisticos de criagéo.
Nesse sentido, este ensaio tem como propésito contribuir com as recentes

reflexdes sobre a vinculagdo dos temas fotografia e género.

Quem foi Tina Modotti?

-¢Quién es Tina Modotti?

- La novia de Mella.

- He preguntado quién es y no de quién fue novia.
-¢Quién es Tina Modotti?

- Una fotégrafa brillante. ”

7 O texto continua interpelando “Quién es Tina Modotti?”, na tentativa de investigar
sua dimensio humana para além dos fragmentos de uma vida social e politica, ou na
interse¢do concreta de todas as dimensdes e contradig:()es que formaram sua personalidade
como uma manifestagdo vital dos seus desejos, anseios e a¢des. Fragmento retirado de
BATISTA, Angela Caballero; COBAS, Janette Garcia; ZALDIVAR, Frank Velazquez.
Tina Modotti. Perfil ps1colog1co con enfoque de género. Revista Sannago n.101,2003.
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Figura 1 - Retrato de Tina Modotti. Foto de Edward Weston, c. 1924.

Fonte: Mediateca do Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México
(INAH).

Os muitos e por vezes insuspeitados aspectos que vinculam fotografia
e género foram tomados como objeto para a realizagio do exame
da trajetéria artistico-politica de uma das virias mulheres artistas e

intelectuais, algumas delas fotégrafas, ® que imigraram da Europa para a

8 Citamos também Grete Stern (1904-1999) e Alice Brill (1920-2013), mulheres que
em virtude de terem assumido posi¢cdes emblemadticas que contribuiram para provocar
um deslocamento importante do cendrio da fotografia latino-americana do periodo
rumo a um enfoque mais moderno, aberto a experimentagdes e novas sensibilidades,
acreditamos que suas trajetérias e carreiras possam ser mutuamente iluminadas. Com
isso, observa-se que, por meio de pontos de contato entre suas biografias e obras como,
“em meio a vivéncia de tensdes e constrangimentos derivados das relagcdes de género
da época” (PONTES, 2010, p. 90), elas moldaram um espago préprio de atuagio,
elaborando o que Natdlia Castro (2017, p. 16) chamou de “el paradigma de si misma”,
deixando impressas em suas criagdes singulares as marcas das negociagdes e das rupturas,
da busca por autonomia e dos desequilibrios diante dos valores patriarcais dominantes.



32 Dimensoes, v. 45, jul.-dez. 2020, p. 19-52. ISSN: 2179-8869

América Latina no inicio do século XX, qual seja, Tina Modotti (1896-
1942). Apesar das diferengas e contrastes que perpassam a sua origem,
a sua histéria de vida, bem como suas priticas em paralelo com outras
artistas que, no mesmo periodo, também fizeram a travessia Atlantica
rumo 4 América Latina, o que magnetiza nosso interesse e justifica a
escolha em dedicar atengio especial a essa fotégrafa italiana, além de sua
emblematica obra, sdo as potencialidades de estabelecer entre ela e outras
figuras femininas importantes do seu tempo, artistas de profundo senso
estético, conexdes que convidem tanto a perceber contrastes e oposicdes,
como conjungdes e semelhancas. Temos conhecimento de esforcos
comparativos ja feitos colocando em pontos convergentes trajetérias e
conjuntos temdticos entre Tina Modotti e, por exemplo, as mexicanas
Frida Kahlo e Lola Alvarez Bravo, bem como entre Tina e a fotégrafa
hingara Kati Horna, que também viria a residir no México, a partir do
ano de 1939. 7 Sio empreendimentos encorajadores, que tiveram como
ponto de chegada ou de partida o México, pais onde as experiéncias
artisticas de Tina Modotti foram mais intensas. No entanto, sio
pesquisas que sugerem de modo muito evidente que a relagio de Modotti
com o pais a que tomou por identificagido como seu, enquanto ali viveu
retratando paisagens, corpos, rostos e ideias, e a relagdo de afinidade que
estabeleceu com os grupos de artistas que movimentaram a cena cultural

mexicana dos anos 1920, foram também e, em muitos sentidos, frutos de

9 Referimo-nos a seguinte produgio: CALANDRA, Benedetta. Biografi e femminili
a confronto nel Messico post-rivoluzionario: Frida Kahlo e Tina Modotti. Volume
I. In: GUIDI, Laura; PELIZZARI, Maria Rosaria (Orgs.). Nuove frontiere per la
storia di genere. Padova: L1brer1aun1vers1tar1a 2013; MIRKIN, Dina Comisarenco. La
representacion de la experiencia feminina em Tina Modott1 y Lola Alvarez Bravo.
Revista de Estudios de Género. La Ventana, v. 3, n. 28, p. 148-190, 2008; ZERWES,
Erika. Tina Modotti e Kati Horna, fot(’)grafas produtoras de duas imagens situadas
entre a fotografia obrera e o humanismo. Histéria Unisinos, v. 20, n. 2, p. 213-225, 2016.
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deslocamentos que produziram interagdes transnacionais.

Problematizar os contextos e as condi¢des especificas em que Tina
Modotti atuou como fotégrafa, langar perguntas sobre seus processos
criativos, de que maneira estiveram arraigados em suas experiéncias de
viagem e de trinsito; quio determinantes foram os encontros e trocas
profissionais e afetivas que teve em distantes latitudes, submergindo
em diferentes culturas, sio perguntas que condizem com caracteristicas
de um movimento transnacional que iremos encontrar em outras
experiéncias de mulheres fotégrafas na América Latina, especialmente
daquelas nio nascidas no continente, mas que deixaram seus lugares de
origem, em muitos casos em situagio de exilio, para radicarem-se em
paises como México, Argentina e Brasil. Apesar de este ser o foco mais
amplo da pesquisa, nosso propédsito neste texto é, como dissemos, bem
mais modesto, porém estd impregnado desses mesmos apontamentos e

reflexdes, que nos servem de guia para abordar a experiéncia particular de

Tina Modotti.

Considerando tais limites, buscaremos apresentar um pouco da trajetéria
desta artista, entrelagando-a com o modo como sua linguagem estética na
fotografia foi sendo apurada e ganhando contornos préprios, sem deixar
de mencionar determinadas temdticas recorrentes em sua obra. Tudo isso
colocado em uma perspectiva de género que nos faga pensar como suas
condi¢bes e escolhas de vida forjaram também estratégias de subversio
dos espagos normativos, estratégias imbuidas de implicagdes politicas
desafiadoras de realidades condicionadas por relagées assimétricas de
poder (RAYMOND, 2017a; CASTRO, 2017). Dessa tessitura partiu
para criar imagens que expressassem suas aspiragdes diante do mundo,

sendo o que habitava, aquele em que queria viver.
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Tina Modotti é uma das mais célebres fotgrafas de seu tempo. A fama
que conheceu em vida tornou-se muito maior depois de sua morte,
alcangando dimensées que talvez ela mesma nio pudesse prever, ou que
viesse a considerar insuficiente, tamanha sua contribuig¢éo para a fotografia
de vanguarda no México. Foi especialmente a partir da década de 1970
que seu nome passou a circular mais extensamente dentro e fora dos
paises em que viveu, ou seja, para além do México, Estados Unidos, Itdlia
e Alemanha, lugares onde sua figura era mais conhecida. Os primeiros
estudos sobre ela datam desse periodo, os quais jd trabalhavam com a
ideia de constru¢do de uma memdria dessa personagem em torno de
suas experiéncias artisticas e politicas na Cidade do México. A projegio
alcangada levou nio sé a que livros, artigos, filmes, catilogos e exposi¢des
fossem elaborados, gerando um acimulo substancial de fortuna critica,
registros e citagdes, como permitiu a constituigdo de acervos arquivisticos
com documentos pessoais e iconogrificos que estdo espalhados por

diferentes institui¢oes. '

T4do duradouro interesse sobre sua histéria fora alimentado pelo magnifico
conjunto de imagens que produziu, mas boa parte do fascinio enveredava
por detalhes instigantes e turbulentos de sua vida: os romances,a militdncia
politica, os dramas que enfrentou, como a morte de um companheiro e o

1 . . « s »
exilio, bem como seu comportamento considerado livre, “atipico” para a

10 Algumas das institui¢des que resguardam conjuntos fotogrificos de autoria de
Tina Modotti estdo localizadas, principalmente, nos Estados Unidos e no México.
Na Biblioteca do Congresso, em Washington, D.C., é possivel encontrar fotografias
que registram a relagio de Modotti com o Partido Comunista. No México, além do
Instituto de Investigaciones Estéticas, da UNAM, hd acervos fotogréficos da artista
italiana também no Instituto Nacional de Antropologia e Histdria, da Secretaria de
Cultura do Governo, e no Museu de Arte Moderna, além de ser possivel encontrar
fotografias de Tina Modotti em cole¢des particulares.
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época que viveu, foram se juntando de modo a transforma-la numa figura

“mitica”, um “simbolo ambiguo”, como Frida Kahlo, como Che Guevara,

“un estereotipo y un objeto de consumo” (MANJARREZ, 2001, p. 175).

Dois livros forneceram apoio mais imperativo para delinear o percurso
de Tina Modotti, o investigativo ensaio da jornalista Christiane
Barckhausen-Canale (1989) e a detalhada e bem ilustrada obra de
Margaret Hooks (1997). De acordo com suas bidgrafas, o despertar de
Tina Modotti para a atividade artistica aconteceu em Sdo Francisco, nos
Estados Unidos. Nascida Assunta Adelaide Luigia Modotti, cresceu no
seio de uma familia empobrecida do interior da Itdlia. Cedo teve que
deixar a escola para substituir o pai no sustento da familia, apds este
decidir imigrar para a “terra prometida” do outro lado do Atlantico em
busca de condi¢des de vida menos miserdveis. Uma de suas irmis jd havia
seguido o rastro do pai quando Tina tomou o navio para juntar-se aos
dois, assim que completou a idade de 17 anos. Nos Estados Unidos, vivia
em um bairro operdrio onde trabalhava como modista e em uma fabrica
de téxteis. No ano seguinte a sua chegada, testemunharia o estalar da
guerra na Europa, aumentando a angustia em relagio aos familiares que

haviam permanecido em sua terra natal.

Junto as questdes sociais e politicas que faziam parte de suas preocupagdes
e interesses, tendo sido socializada em um ambiente doméstico socialista,
Tina Modotti, por volta de 1915, passou também a demonstrar inclinagio
pelas artes. Suas incursbes comegaram pelo teatro e pelo cinema, indo
depois do desenho a fotografia. “Desde cedo foi exposta as ideias e
atitudes vanguardistas do seu tempo” (HOOKS, 1997, p. 10), vindo a
experimentar o auge da sua veia criativa no México pés-revoluciondrio,

pais no qual passou a residir a partir de 1923, na companhia de um dos



36 Dimensoes, v. 45, jul.-dez. 2020, p. 19-52. ISSN: 2179-8869

mais prestigiados fotégrafos estadunidenses naquele momento, Edward
Weston, com quem manteria relagdes profissionais e amorosas, tomando
dele as primeiras ligoes e inspiragdes para experimentar a fotografia como

uma nova forma de expressio.

Fonte: Mediateca do INAH/Gobierno de México.

O ambiente de efervescéncia cultural que havia tomado conta do México
durante a década de 1920, que se manifestara de maneira plural em virias

instincias, na musica, na literatura, no teatro e, principalmente, na pintura,
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com a forma¢io do movimento muralista "' (MOTTA, 2016), forneceu
as bases estéticas e ideoldgicas que permitiram Tina Modotti a criar com
profunda vitalidade imagens que mesclavam sua visdo de mundo com a
cultura popular e revoluciondria do México. A fotdgrafa italiana passou
entdo a circular com grande desenvoltura pelos circulos da intelectualidade
daquele pais, alcang¢ando éxito com suas obras, tornando-se pioneira da
estética modernista fotogrifica mexicana, deixando uma marca indelével
na histéria da fotografia, a ponto de exercer “uma influéncia significativa
sobre varias geracoes de fotégrafos”, de Manuel Alvarez Bravo ao trabalho

contemporaneo de Graciela Iturbide (HOOKS, 1997, p. 9).

Muito se discutiu sobre como foi o processo de autoconscientizagio
de uma linguagem prépria assumida por Tina Modotti no percurso de
sua experiéncia como artista. Estudiosas que se debrugaram no tema,
dedicando-se a analisar conjuntos de imagens consideradas emblematicas
de sua produgio fotogrifica, como Mariana Figarella (2002) e Nieves
Rodriguez y Méndez (2008), tendem a dividir seu trabalho em duas

11 O “renascimento cultural” vivido no México é parte da emergente irrupgio das
vanguardas artisticas no continente americano nos anos 1920. Surge como experiéncia
poética, estética e de linguagem em diferentes paises e contextos histdricos, o que tornou a
construgio da modernidade artistica latino-americana um movimento de cardter plural.
Apesar dessa multiplicidade, para Ana Maria Belluzzo, “as vanguardas inauguraram
uma nova etapa da consciéncia na América Latina” (1990, p. 17). No caso especifico
do Meéxico, “as chamadas vanguardas estéticas” também foram marcadas por diferentes
perspectivas, incluindo aquelas politicas e ideoldgicas, a ponto de, em determinados
casos, culminarem em tensdes e embates. A historiadora Romilda Motta destaca trés
vertentes das vanguardas estéticas mexicanas: o Estridentismo, o Muralismo e o Grupo
Ulises. Segundo afirma, o Muralismo, como um movimento artistico e politico, foi o
mais conhecido. Pretendia a intervencdo social em grandes dimensdes, colocando as
camadas populares como protagonistas. Para a autora, o “muralismo mexicano deve ser
relacionado as circunstincias histéricas de seu tempo, que apontavam para a necessidade
de mudangas sociais. Estava fundamentado em trés valores capitais: o nacional, o popular
e o revoluciondrio, e procurou retratar a importancia de indios, mesticos e trabalhadores

na Histéria Nacional” (2016, p. 186).
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fases. Uma primeira, que a historiadora da arte argentina Dina Mirkin
(2008) chamou de “roméntica”, cuja principal caracteristica seria a forte
influéncia estética de seu companheiro e mentor, Edward Weston,
fotégrafo ja consagrado quando Tina ndo havia ainda despertado sua
vocagdo para atuar por trds da cimera. E uma fase que serd identificada
como “politica”, marcada pelo amadurecimento estético de Modotti,
etapa em que seu estilo se torna independente e adquire autonomia para

potencializar sua originalidade como artista.

Figura 3 — Nifio con sombrero, 1927.

Fonte: Mediateca do INAH/Gobierno de México.
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Figura 4 — Mujer cargando vasija de Yecapixtle, 1929.

Fonte: Mediateca do INAH/Gobierno de México

Importante observar que as balizas temporais adotadas para especificar
o inicio e o fim de cada uma das duas fases mantém estreita vinculagio
com determinados acontecimentos na vida de Tina Modotti. O ponto
de virada para que a artista alcangasse uma linguagem prépria costuma
ser associado tanto a partida de Weston, que retornaria aos Estados
Unidos em 1927, assumindo Tina o estadio que ambos haviam instalado
na Cidade do México, quanto a sua filiagdo ao Partido Comunista no

mesmo ano. Se nao tomarmos cuidado, facilmente podemos ceder a ideia
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de que Tina Modotti tinha, frente a essa figura masculina, uma relagio de
dependéncia, seja ela artistica, seja emocional, com trocas desequilibradas
que teriam, por diferentes razdes, mantido a artista a sombra do seu
parceiro. Por mais que ndo se possa negar que sua consagra¢io veio
efetivamente apés o desenlace amoroso e profissional dos dois, a verdade
¢ que, como assinala a escritora Norma Davalos, ainda que parecesse

evidente a dominag¢io de Weston

hacia su compafiera debido a la eleccién de la profesién y
el estilo para ejercer ésta. Sin embargo, era ella el elemento
integrador al ambiente, sirviendo de traductora y de nexo
con quienes convivian. La vocacién por lo social y la
fascinacién de Modotti hacia la cultura mexicana, parecen
tener influencia en Weston que encontré gusto por los
pueblos, la artesania y los juguetes tradicionales (2010, p.
19-20).

A validade no exercicio de observar as semelhancas e diferencas, as
negociagdes e as mutuas influéncias entre Tina Modotti e Edward
Weston estd justamente na riqueza de se perceber o mimetismo que a
convivéncia pode produzir na elabora¢io de um fazer artistico, de tal
maneira que inviabiliza tragar com sistematica precisdo de onde partem
as flechas que disparam temas, formas, contetdos e técnicas. Essa ressalva
¢ absolutamente importante e deve ser levada em consideragio antes que
possamos nos equivocar com uma leitura unilateral da proje¢io do estilo
“westoniano” na primeira obra de Tina Modotti. Se essa houve, como é
indubitavel, contou simultaneamente, por exemplo, com a influéncia da
estética muralista (RODRIGUEZ Y MENDEZ, 2008, p. 219), além,

claro, de seus préprios valores expressivos, que nunca estiveram ausentes.
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Daquilo que havia de mais marcante na sua composi¢do fotogrifica
que se fundia mais enfaticamente com o trabalho de Edward Weston,
ou seja, o zelo pelo objeto, pela fotografia direta, livre de detalhes, rica
em formas geométricas e arquitetonicas, pouco sobrou — ou perdeu sua
supremacia — quando suas lentes se tornaram mais sensiveis as temdticas
sociais. Imbuida de propésitos ideolégicos que se mesclavam tanto com
a visdo utépica dos muralistas, e com os motivos revoluciondrios de suas
estruturas pictéricas, quanto com os ideais comunistas, com a nogio de
que a arte deveria coincidir com o desejo de transformagio da sociedade,
Tina Modotti passou a desenvolver como principal intengdo artistica a

captura da vida cotidiana, particularmente das pessoas simples, das classes

mais humildes e marginalizadas (MIRKIN, 2008, p. 161).

Dentro desse repertério iconografico ganha especificidade a profunda
dimensdo que a fotégrafa passa a dar as alegorias que cria ao registrar
diferentes perfis femininos, em especial de camponesas e indigenas, cujos
corpos, gestos, vestimentas, expressoes, vio complexificar o olhar sobre
a condi¢io social das mulheres no México. Na sutileza de suas criagoes,
ela imprimird imagens que denotam pleno estado de consciéncia das
situagdes de opressdo, mas igualmente dos esteredtipos culturais que nio
deixam ver a concretude, inteligéncia, alegria, poténcia, habilidade que
portam as mulheres em suas subjetividades. E certo que a perspectiva de
género da autora vai impregnar esse conjunto de imagens, cujo tema da

maternidade ela elege como paradigmatico.

De 1927 a 1929, os eventos se aceleram. O reconhecimento de seu
trabalho faz de Tina Modotti uma mulher famosa, que estampa suas
fotografias em virias revistas nacionais e internacionais, que é tema de

artigos e notas jornalisticas, que recebe e frequenta a elite artistica, boa
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parte dela também politicamente engajada, e que terd sua primeira (e
Unica) exposi¢do individual comentada e difundida por virias partes do
mundo. Na data em que a exposi¢io foi realizada, em dezembro de 1929,
no saldo de entrada da Biblioteca Nacional da Cidade do México, a artista
ja havia sofrido um duro golpe com o assassinato do seu companheiro a
época, o jovem lider estudantil cubano Julio Antonio Mella, morto em
janeiro. O que se precipita a partir dai é uma perseguicdo por parte do
governo mexicano, que a mantém sob vigilancia policial, e da prépria
imprensa, que comega a alimentar histérias de conspiragio colocando
Tina Modotti como a personagem central de uma trama imoral, traidora

e libertina.

Transformada em alvo e impedida de continuar vivendo no México, ela
deixa o pais em 1930. Sai deportada pelo governo, que a manda para
a Italia fascista de Mussolini com a identifica¢io de comunista. Antes
de chegar ao destino consegue desviar a rota. Sem paradeiro certo, ela
peregrina por virios paises, levada pela ansia em participar ativamente da
luta politica antifascista. Depois de viver um tempo na Alemanha, viaja
para Russia, vive na Franga, até que, por fim, comega a militar no Socorro
Vermelho Internacional na Espanha da Guerra Civil, onde chega em
1936 e sai em 1939, derrotada junto com as forgas republicanas. Seu
retornou ao México foi clandestino. De volta ao pais, vive discretamente,
quase de maneira anénima, encontrando, em 1942, uma morte repentina

e prematura, aos 46 anos de idade.

Muitas vezes a propria obra de Tina Modotti é obscurecida pela
enorme atragdo que o enredo fascinante de sua vida exerce no publico,
desencadeando um numero superior de escritos que muitas vezes

contemplam mais os aspectos considerados escandalosos e polémicos de
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sua trajetdria, do que se ocupam de fato em pensar a sua contribui¢io
artistica para o mundo da fotografia, o que permitiria dar maior relevo a

sua atuagdo enquanto fotégrafa, artista e revoluciondria.

Feminismo e género: para pensar o estudo sobre mulheres fotégrafas

A entrada da Hist6ria das Mulheres e dos Estudos de Género na histéria
da fotografia é reflexo direto do impacto dos movimentos feministas nas
pesquisas académicas a partir dos anos 1970. O modo como as questdes
discutidas e combatidas pelo ativismo politico das mulheres em espagos
nio institucionalizados transbordou para dentro das universidades,
contribuindo enormemente para uma revisao de paradigmas disciplinares
em diferentes dreas do conhecimento, como na histéria e na antropologia,
¢ um aspecto particular reconhecido por virias/os historiadoras/es
(TILLY, 1994; SCOTT, 1995; PISCITELLI, 2002; PINTO, 2003;
BURKE, 2012). A maioria busca demarcar o significativo avango que
houve na produgio intelectual sobre temiticas relacionadas a mulher
conduzidas justamente pela aproximagio entre o movimento feminista
e a academia que, ao se retroalimentarem, encorajaram a formulagdo de

novas perguntas a respeito do passado e do presente.

Foi decisiva para essa guinada feminista nos estudos académicos a
dentncia, seguida de uma profunda reflexdo, de “que a subordinagio
feminina, longe de ser inevitavel, era a naturaliza¢io de um fenémeno
contingente e histérico” (PISCITELLI, 2002, p. 6-7), fruto da dominagio
masculina em uma sociedade patriarcal organizada a partir das diferencas
entre os sexos. Isso fez com que as mulheres (ativistas e académicas

feministas) comegassem a reivindicar o lugar de sujeitos da histéria,
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confrontando as grandes narrativas universalizantes que ignoravam/
desdenhavam as questoes de género entranhadas na construgio de todo e
qualquer esquema de pensamento. Sem ainda se desvincular totalmente
das explicagdes essencializantes da opressio feminina, estruturando seus
argumentos na oposi¢do bindria entre os sexos, a primeira leva de estudos
tiveram como propésito catalizador,uma vez constatada as discriminag¢des
que invisibilizavam a participagio ativa das mulheres na histéria, torna-
las visiveis, dando contornos a sua presenca deliberadamente apagada
de uma tradi¢do de conhecimento seletiva, cujo apelo a universalidade

foi acompanhado “pela valorizagio dos homens e pela simultinea

desvalorizagio das mulheres” (SMITH, 2003, p. 20).

Na histéria que busca analisar a importancia das mulheres nas artes, seja
na pintura, na escultura, seja na musica, no teatro, seja, finalmente, na
fotografia, a questdo da invisibilidade feminina também foi o motor das
primeiras preocupagdes. O inquisitivo e controverso artigo da historiadora
Linda Nochlin, “Por que nao houve grandes mulheres artistas?”, publicado
originalmente em 1971, considerado um texto fundador das reflexdes que
articulam género e arte, contribuiu para implodir a no¢io da genialidade
inata dos homens, que de acordo com um saber de longa duragio,
difundido e introjetado, seriam mais propensos, por determinagdes de
sua natureza, “as atividades de criagdo intelectual, cientifica e artistica”,
de modo que o termo “génio artistico” “acabava por ser um monopdélio
masculino”, restando as mulheres a opacidade de “atuagdes solidarias,
como musas, mies e/ou conselheiras” (SIMIONI, 2008, p. 65). A
intervencio critica de Nochlin (2016) langou uma frutifera indagagio e,
como resposta, indicou que, para entender a posi¢do das mulheres na arte,
¢ preciso assimilar as condi¢des sociais e culturais que determinam nio sé

o “nascimento” do artista, o ato de fazer a arte, como também a prépria
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natureza e a qualidade do seu trabalho.

Nochlin langou as sementes que auxiliariam em um extenso projeto
feminista de desmistificagio da esséncia estitica da criatividade como
um atributo masculino. Ao interrogar sobre as condigdes desiguais de
produgio artistica feminina e masculina, possibilitou que os marcos
canonicos de leitura se deslocassem, desafiando categorias hd muito
estabelecidas. Com isso, abriu-se o caminho para a irrup¢do de uma critica
acerca das assimetrias de género na arte, que vieram a problematizar as
histérias, os processos sociais e as lutas travadas por mulheres artistas em

suas conjunturas especificas.

Mas ¢é interessante notar que, apesar do seu distante contexto de produgio,
a pergunta que d titulo ao artigo de Linda Nochlin volta e meia ¢ feita,
e ainda revela os efeitos perversos da desvalorizagio das produgdes
artisticas realizadas por mulheres, que continuam a exigir constantes
questionamentos a respeito das perspectivas de andlise histérico-estéticas
imperantes. Esses dogmas tedricos seguem obscurecendo as trajetdrias

das artistas mulheres.

Concordamos com Alejandra Niedermaier (2016) quando esta afirma
que os estudos feministas e de género estabeleceram, nos tultimos
tempos, um corpus narrativo que incorpora a escuta e a compreensao do
outro, ajudando a revelar a priori o que nio ¢ transparente. Por ndo ser
transparente, 6bvio e inscrito, ¢ que a Histéria das Mulheres precisou,
por muito tempo, atuar numa espécie de missio resgate. Assim, muitas
historiadoras, “pressionadas pela urgéncia evidente que havia em descobrir

as vidas e as realiza¢bes das mulheres, pensaram que isto era suficiente”

(TILLY, 1994, p. 40).
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Embora este artigo seja, particularmente, tributirio de esforgos parecidos
que foram realizados por aqueles trabalhos pioneiros sobre mulheres
fotégratas, como a anteriormente mencionada obra de Naomi Rosenblum
(2010), nos alinhamos as perspectivas que acreditam ser chegada a hora
de ndo s6 registrarmos, de maneira consistente e diversificada, a atividade
artistica das mulheres — no nosso caso, daquelas que adotaram a fotografia
como forma de expressio — mas torna-se cada vez mais imprescindivel
comecarmos a analisar as posi¢des historicamente especificas em que se
deram as suas interveng¢des nas praticas culturais (POLLOCK, 2003).
Desse modo, estarfamos mais aptas a dedicar tempo e esfor¢o para
explorar o contexto de seus projetos, bem como as conjunturas, muitas
vezes desfavordveis e limitadas, que balizaram as suas a¢bes. Somente
assim seria possivel elucidar a intrinseca ligagdo que as questdes de género
possuem com o estatuto da mulher na arte, atravessado por eixos de poder
que moldaram ndo s6 as relagdes sociais, como os préprios sujeitos e suas

criagOes artisticas.

Apesar de sabermos que a busca desse equilibrio analitico advém de

2

um impasse,'? ainda nio extinto, presente no interior da Histéria das

Mulheres e dos Estudos de Género, em que se discute a proximidade ou

o afastamento desses dois campos disciplinares (NADER; RANGEL,

2014), nossa opg¢io tedrico-metodoldgica estd alicercada na mesma linha

12 Foi esse mesmo embate que deu origem a articulagio teérica que fundamentou
o género como uma categoria de andlise. Seu arremesso tedrico deu suporte a uma
série de outras questdes pendentes no cerne da histéria das mulheres. Duas delas sdo
tomadas pela historiadora norte-americana Joan Scott como partes centrais do nucleo
fundamental de sua defini¢io: a proposi¢do que aponta o género como “um elemento
constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferencgas percebidas entre os sexos”

e o género como o primeiro modo de dar significado as relagdes de poder (SCOTT,
1995, p.86).
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de defesa das historiadoras Gianna Pomata e Rachel Soihet. As autoras
afirmam que, mais do que pensar em termos de diferencas, oposi¢cdes
ou paralelismos, o mais proficuo é reconhecer “que as duas sdo ligadas e
indispensdveis uma a outra” (POMATA, 1993, p. 1022), logo, cabendo
acentuar a complementaridade entre elas, uma vez que essas duas
abordagens “caminham para uma interpenetra¢io” (SOIHET, 1998, p.
83).

Dessa forma, nos sentimos autorizadas a nio abandonar ou rechagar
a categoria mulheres e, 20 mesmo tempo, a nio abrir mdo do uso do
conceito de género. Mas ¢é preciso esclarecer que, longe de entender
“mulher” como uma categoria homogénea que pressupde uma esséncia
universal do feminino, determinada por identidades estdveis, tal como
elaborada pelo feminismo da década de 1970 (PISCITELLI, 2002), ao
termo nos referimos dentro de uma problematica da diferenca. “Mulher”,
portanto, nio como uma identidade atrelada ao sexo anatoémico, e sim, em
consondncia com o pensamento de Griselda Pollock (2003), como uma
posi¢do dentro da linguagem e da formagio psicossexual. Como posi¢io,
sinaliza, a0 mesmo tempo, que os sujeitos que vivem e pensam a partir
dessa posicio, ou seja, rotulados como “mulheres” tém de enfrentar uma
série de condicionamentos impostos e criados historicamente. O que,
de maneira alguma, se coloca como um posicionamento dissociado da
tradi¢do dos estudos de género, uma vez que sio as préprias “elaboraces
e reformulagées de género”, como nos lembra Adriana Piscitelli, “o que
possibilita pensar seriamente como a ideia de ‘mulher’ é concebida em
contextos especificos” (2002, p. 21), atravessadas também por fatores
como classe e raga, bem como faixa etdria e nacionalidade, além de outros

marcadores.
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Asartistas mulheres e suas obras, por longa duragdo, foram menosprezadas,
silenciadas, negligenciadas, ensombrecidas. Avangar no conhecimento
sobre elas é nio s6 urgente, como também um posicionamento politico-
epistemoldgico necessdrio, determinante para transformar os siléncios

deliberados em presencgas materializadas e permanentemente visiveis.

Referéncias

BARCKHAUSEN-CANALE, Christiane. No rastro de Tina Modotti.
Sdo Paulo: Editora Alfa-Omega, 1989.

BATISTA, Angela Caballero; COBAS, Janette Garcia; ZALDIVAR,
Frank Veldzquez. Tina Modotti. Perfil psicolégico con enfoque de
género. Revista Santiago, n. 101, 2003.

BELLUZZO, Ana Maria de Moraes (Org.). Modernidade: vanguardas
artisticas na América Latina. Sio Paulo: UNESP, 1990.

BURKE, Peter. Historia e teoria social. 2* ed. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2012.

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da
identidade. Tradugio Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2003.

CALANDRA, Benedetta. Biografi e femminili a confronto nel Messico
post-rivoluzionario: Frida Kahlo e Tina Modotti. Volume I. In:
GUIDI, Laura; PELIZZARI, Maria Rosaria (Orgs.). Nuove

frontiere per la storia di genere. Padova: Libreriauniversitaria. 2013.

CASTRO, Natalia Campo. Fotografia y enfoques de género:
aproximaciones tedricas para construir miradas de mujeres. Revista

La manzana de la discordia, Colombia, vol. 12, n. 2, p. 7-21, 2017.

COSTA, Helouise. Sistema de arte e relagdes de género: retratos de
artistas por Hildegard Rosenthal e Alice Brill. Revista do Instituto
de Estudos Brasileiros,n. 71, p. 115-131, 2018.

CRUZ, Angélica Lima. O olhar predador: a arte e a violéncia do olhar.



UFES — Programa de Pés-Graduagio em Historia 49

Revista Critica de Ciéncias Sociais, n. 89, p. 71-87, 2010.

DAVALOS, Norma Macias. Tina Modotti y Edward Weston: ser uno
siendo dos. Dissertagio (Mestrado em Estudos de Arte) —
Universidad Iberoamericana. Cidade do México, 2010.

DINES, Yara Schreiber. Sao Paulo na imagética de Hildegard Rosenthal

e de Alice Brill, fotégrafas imigrantes modernas. Proa. Revista de

Antropologia e Arte, Campinas, vol. 1, n. 7, p. 88-128, 2017.

FIGARELLA, Mariana. Edward Weston y Tina Modotti en México: su

inserciéndentro delasestrategiasestéticas del arte posrevolucionario.
Meéxico: UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2002.

FRIEDEWALD, Boris. Women photographers: from Julia Margaret
Cameron to Cindy Sherman. New York: Prestel, 2014.

HERON, Liz; WILLIAMS, Val. Illuminations. Women writing on
photography from 1850 to the present. Durhan: Duke University
Press, 1996.

HOOKS, Margaret. Tina Modotti, fotégrafa e revoluciondria. Tradugao
Vera Whately, Heloisa Lanari. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997.

HURD, Danielle. Alice Brill’s Sao Paulo Photographs: A Cross- Cultural
Reading. Thesis, Brigham Young University, Department of Visual
Arts, 2011.

JANSON, H. W. History of Art: Volume 1. 42 ed. New York: Prentice
Hall, 1991.

MANJARREZ, Maricela Gonzélez Cruz. Tina Modotti y el Muralismo,
un lenguaje comun. Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas,

n.78, p. 175-188, 2001.

MIRKIN, Dina Comisarenco. La representacién de la experiencia
feminina em Tina Modotti y Lola Alvarez Bravo. Revista de

Estudios de Género. La Ventana,v. 3, n. 28, p. 148-190, 2008.

MOREIRA, Marina Rago. Alice Brill, retratos de uma metrépole e suas
bordas. Labrys, estudos feministas, n. 29, jan/jun 2016.

MOTTA, Romilda. Vanguardas estéticas mexicanas: embates e polémicas



50 Dimensoes, v. 45, jul.-dez. 2020, p. 19-52. ISSN: 2179-8869

envolvendo o bindmio identidade e alteridade. In: Projeto Historia,

Sdo Paulo, n. 57, p. 171-206, 2016.
MUNOZ-MUNOZ, Ana M.; GONZALEZ-MORENO, Maria B. La

mujer como objeto (modelo) y sujeto (fotdgrafa) en la fotografia.

Arte, Individuo y Sociedad, vol. 26,n. 1, p. 39-54,2014.

NADER, Maria Beatriz. Mulher e violéncia na América Latina e no
Caribe. In: SAMARA, Eni de Mesquita (Org.). Mulheres na

América Latina e no mundo ibérico. Estudos Cedhal. Sio Paulo:

Humanitas, 2011.

. Paradoxos do Progresso: a dialética da relagdo mulher, casamento
e trabalho. Vitéria: Edufes, 2008.

. Mulber: do destino bioldgico ao destino social. 22 ed. rev. Vitéria:
Edufes/ Centro de Ciéncias Humanas e Naturais, 2001.

NADER, Maria Beatriz; RANGEL, Livia de Azevedo Silveira (Orgs.).
Mulher e género em debate: representagdes, poder e ideologia. Vitéria:

EDUFES, 2014.
NIEDERMAIER, Alejandra. La mujer y la fotografia: una imagen

espejada de autoconstruccién y construccion de la historia. Buenos

Aires: Leviatdn, 2008.

.La imagen sintoma: construcciones estéticas del yo. Cuadernos
del Centro de Estudios en Diserio y Comunicacion, Buenos Aires, n. 59,

p- 97-108, 2016.

NOCHLIN, Linda. Por que nio houve grandes mulheres artistas? Trad.
Juliana Vacaro. Sdo Paulo: Edi¢gdes Aurora, 2016.

PINTO, Céli Regina Jardim. Uma histéria do feminismo no Brasil. Sao
Paulo: Editora Fundagio Perseu Abramo, 2003.

PISCITELLI, Adriana. Re-criando a (categoria) mulher?. In:
ALGRANTI, Leila Mezan (Org.). 4 pritica feminista e o conceito
de género. Campinas: IFCH / Unicamp, n° 48, p. 7-39, nov. 2002.

POLLOCK, Griselda. Vision & difference. Femininity, Feminism and the
Histories of Art. London: Routledge, 2003.



UFES — Programa de Pés-Graduagio em Historia 51

POMATA, Gianna. Histoire des Femmes et “Gender History” (note
critique). Annales. Economies, Sociétés, Civilisations, vol. 48, n. 4,

p-1019-1026, 1993.

PONTES, Heloisa. Intérpretes da metripole: histéria social e relagoes de
género no teatro e no campo intelectual (1940-1968). Sao Paulo:

2010.
RAYD%%%, 8]Taire. Pode haver uma estética feminista?. In-CORREIA,
Maria da Luz; CERQUEIRA, Carla (Orgs.). Fotografia e género.

Revista Comunicagio e Sociedade, n. 32, p. 31-44,2017a.
Women Photographers and Feminist Aesthetic. Londres:

Routledge, 2017b.

RODRIGUEZ Y MENDEZ, Nieves. Fotografias inéditas de Tina
Modotti. Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, n. 93, p.

213-224,2008.
RODRIGUEZ, José Antonio. Otras miradas. Fotdgrafas en México 1872~

1960. Madrid: Ediciones Turner, 2012.

ROSENBLUM, Naomi. A4 History of Women Photographers. New York:
Abbeville Press Publishers, 2010.

SCOTT, Joan. Género: uma categoria util de andlise histérica. Revista
Educagio e Realidade, Porto Alegre, vol. 20, n.2, p. 71-99, jul/dez.,

1995.
SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissio Artista: pintoras e escultoras

académicas brasileiras. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao

Paulo: FAPESP, 2008.

SMITH, Bonnie. Género ¢ historia: homens, mulheres e pratica histérica.

Trad. Flavia Beatriz Rossler. Bauru, SP: EDUSC, 2003.

SOIHET, Rachel. Histéria das mulheres e histéria de género. Um
depoimento. Cadernos Pagu, n. 11, p. 77-87,1998.

History. Nova Iorque: Duke University Press, 2017.

SULLIVAN, Constance. Women Photographers. New York: Harry N.
Abrahams, 1990.

SWAIN, Tania Navarro. A histéria é sexuada. In: RAGO, Margareth;
MURGEL, Ana Carolina Arruda de Toledo (Orgs.). Paisagens e



52 Dimensoes, v. 45, jul.-dez. 2020, p. 19-52. ISSN: 2179-8869

tramas: o género entre a histéria e a arte. Sdo Paulo: Intermeios,

2013.

TILLY, Louise A. Género, Histéria das Mulheres e Histéria Social.
Cadernos Pagu,v.3, p. 29-62,1994.

WILLIAMS, Val. The Other Observers. Women Photographers in Britain
1900 to the Present. London: Virago Press, 1986.

ZERWES, Erika. Tina Modotti e Kati Horna, fotégrafas produtoras
de duas imagens situadas entre a fotografia obrera e o humanismo.

Historia Unisinos,v. 20, n. 2, p. 213-225, 2016.



Juana Manso: uma intelectual feminista transnacional

(Rio de Janeiro e Buenos Aires, 1852-1855)

BARBARA FIGUEIREDO SOUTO!
Universidade Estadual de Montes Claros

Resumo: O objetivo deste artigo é analisar a construgio de Juana Manso enquanto
intelectual feminista transnacional, através de seus deslocamentos pela América,
revelados pelas paginas dos periddicos Jornal das Senhoras (1852-1855), veiculado no
Rio de Janeiro, e Album de Serioritas (1854), veiculado em Buenos Aires. A andlise parte
da perspectiva dos Estudos Feministas, da Histéria Intelectual, da Histéria Comparada
e da Histéria Transnacional. Constatei que a experiéncia peregrina de Juana Manso
a estimulava a pensar as sociedades de forma articulada e foi elementar para seu
amadurecimento, fornando-a uma intelectual feminista transnacional.

Palavras-chave: Juana Manso; Intelectual; Feminismos.

Abstract: The purpose of this article is to analyze the construction of JuanaManso
as a transnational feminist intellectual, through her travels across America, revealed
by the pages of the periodicals Jornal das Senhoras (1852-1855), published in Rio de
Janeiro, and Album de Serioritas (1854), published in Buenos Aires. The analysis starts
from the perspective of Feminist Studies, Intellectual History, Comparative History
and Transnational History. I found that Juana Manso’s pilgrim experience encouraged
her to think about societies in an articulate way and was elementary to her maturity,
making her a transnational feminist intellectual.

Keywords: Juana Manso; Intellectual; Feminisms.

1 Doutora em Histéria pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
Professora do Departamento de Histéria da Universidade Estadual de Montes Claros
(Unimontes). E-mail: barbara.souto@unimontes.br



54 Dimensoes, v. 45, jul.-dez. 2020, p. 53-83. ISSN: 2179-8869

Introdugao

Yohe luchado con una osadia y un arrojo de que solo mis
numerosos articulos enlosdiariospodrian dar a V. una idea,
y solo enmudeceré para combatirlainjusticia, cuandodeje
de existir o lafuerza me lo vede.

Juana Manso, 1867.

A argentina exilada no Brasil, Juana Manso, registrou a relevincia dos
jornais em sua atua¢do na esfera publica. A imprensa foi um veiculo
elementar para a construgio e propagagio das ideias da periodista que, em
1867, com olhar retrospectivo, reconheceu sua trajetéria de luta através

dos impressos veiculados no Rio de Janeiro e em Buenos Aires.

Juana Paula Manso nasceu no dia 26 de junho de 1819, em Buenos Aires.
Sua mie, Teodora Cuenca, era portenha de ascendéncia hispanica. Seu
pai, José Maria Manso, integrou a Revolug¢do de Maio e atuou no governo
de Bernardino Rivadavia. Em 1839, a familia emigrou para Montevidéu
por causa das persegui¢des sofridas durante o governo de Juan Manuel de
Rosas. No Uruguai, Juana Manso escreveu poesia, fundou uma escola para
meninas, atuou na imprensa e participou de reunides com intelectuais da
denominada Geragio de 1837,> como Esteban Echeverria, Juan Maria
Gutierrez e José Marmol. Em 1842, Juana Manso e seus pais emigraram
para o Brasil devido ao estado de sitio instaurado em Montevidéu, pelos
apoiadores de Manuel Oribe. Dois anos depois, Joanna Manso casou-se
com o violinista portugués Francisco de S4 Noronha, com quem teve
duas filhas, Euldlia e Herminia. Nos anos 1840, Joanna Manso escreveu

romances e teatros. Em 1852, fundou o Jornal das Senhoras, no Rio de

2 Sobre o referido movimento intelectual, ver: MYERS, 1998.
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Janeiro.” No ano seguinte, apés a morte do pai e a separagido do marido,
Juana Manso retornou para a terra natal com suas filhas. Em 1854,
fundou o periédico Album de Sefioritas e ministrou aulas de francés,
inglés e italiano para angariar renda. Nas décadas de 1860 e 1870, atuou
intensamente na drea educacional, tornando-se uma colega de trabalho

de Domingo Faustino Sarmiento. Juana Manso faleceu em 24 de abril de

1875, em Buenos Aires (DE GIORGIO, 2015).

E a respeito desta mulher, que se tornou uma intelectual feminista
transnacional, que este artigo se propde a refletir. Mas, podemos falar em

feminismo, no Brasil e na Argentina, em meados do século XIX?

A meu ver, nio existe um conceito fechado de feminismo, pois ele é
plural. Logo, é preciso pensar em feminismos. O vocdbulo se refere a
um processo, por isso ele deve ser conceituado em sua especificidade
temporal, espacial e situacional. Devido 4 amplitude dos movimentos que
o vocdbulo representa, ao desconhecimento e preconceito para com as
lutas das mulheres — desde suas manifestagdes histéricas —, a polémica é

frequente quando a palavra de ordem ¢ feminismos.

Ao refletir sobre os movimentos feministas, ¢ comum caracterizd-los a
partir das cldssicas “Ondas”. A Primeira Onda teria ocorrido em fins do
século XIX e inicio do século XX, momento em que as mulheres lutavam
por direitos politicos, sociais e econdmicos; ja a Segunda Onda teria
iniciado nos anos 1960, quando as mulheres reivindicaram “o direito

a0 corpo, ao prazer, e lutavam contra o patriarcado”(PEDRO, 2011, p.

3 Durante a anilise, utilizarei a nomenclatura Jornal das Senhoras, mas vale esclarecer
que durante 61 nimeros — de 01/01/1852 a 27/02/1853 — ele foi veiculado como O
Jornal das Senhoras.
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271). Entretanto, cabe questionar: tais classificagdes dos movimentos
feministas em “Ondas” servem como balizas para pensar as diversas
manifesta¢des ocorridas ao redor do mundo? Sendo mais especifica, ao
estudar os movimentos feministas na América Latina, as duas “Ondas”

representam as demandas das mulheres em nossa parte do continente?

Defendo que se corre um grande risco de generalizagio e de ndo
compreensido das especificidades das experiéncias das mulheres latino-
americanas ao se tomar os movimentos europeus e norte-americanos
como pardmetros de compara¢do e, até mesmo, de determinagio de

pautas feministas.

Conforme elucidou Maria Luisa Femenias (2007), é fundamental ressaltar
as particularidades das vivéncias das mulheres latino-americanas, as quais
sdo marcadas por distintas experiéncias atravessadas pelas questdes étnicas
e culturais. Nesse sentido,ndo é adequado pensar os movimentos feministas
e suas pautas de forma universalizante, nem mesmo entre os préprios
paises latino-americanos. Portanto, as concepgdes pré-estabelecidas de
“Primeira Onda” e “Segunda Onda” dos movimentos feministas “no
puede[n] aplicarse por igual a todas las Américas, incluyendo las dreas
insulares del Caribe, y tampoco en paralelo a las cronologias europea y
estadonidense” (FEMENTAS, 2009, p-47). E mais prudente analisar cada
manifesta¢do feminista em sua historicidade e particularidade para, assim,
estabelecer possiveis fios comunicantes com outras vivéncias feministas,
ou seja, é elementar um esfor¢o de pesquisa para revelar a existéncia ou
inexisténcia de pautas feministas convergentes, e ndo tentar encaixar os

feminismos em categorias rigidas e estabelecidas a priori.

Coloco em xeque as tradicionais “Ondas” feministas como pardmetro
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confiavel de analise das ideias feministas na América Latina. Sendo

assim, concordo com a assertiva da historiadora Joana Maria Pedro:

Convém sublinhar que pensar o feminismo a partir de
ondas refor¢a a ideia da existéncia de centros irradiadores
e suas margens; é como se uma pedra tivesse sido atirada
na dgua, formando vérias ondas. Elas vdo se abrindo
e apontando para a circulagio de discursos e teorias
que partem de um centro produtor — em geral, paises
considerados desenvolvidos do hemisfério norte — e se
dirigem para o hemisfério sul, localiza¢do principal dos
paises considerados subdesenvolvidos (PEDRO, 2011, p.
271).

Observo que ao tomar as “Ondas”irradiadas da Europa e Estados Unidos
em dire¢do aos paises do hemisfério Sul como elementos norteadores da
andlise sobre as realidades das mulheres, contribui-se para o enrijecimento
de hierarquias e de preconceitos historicamente perpetuados. Ao
se considerar que as pessoas do hemisfério Norte sdo as capazes e
responsaveis pela constru¢do de teorias e as pessoas do hemisfério Sul
sdo aquelas que recebem tais pensamentos para aplicar em suas reflexdes,

perpetua-se antigas assimetrias de poder e relagdes de dominagio.

Apesar de sua pluralidade, como poderiamos definir “feminismo”? No
ambito da analise aqui empreendida, “feminismo” deve ser compreendido
« ~ ~
como “todo gesto ou agdo que resulte em protesto contra a opressio e a
discriminagdo da mulher,* ou que exija a ampliagdo de seus direitos civis
e politicos, seja por iniciativa individual, seja de grupo” (DUARTE, 2003,

p- 152). Defendo, entio, o afastamento da concepg¢do de que as ideias

4 Prefiro o uso do termo no plural, para que fique explicita a heterogeneidade expressa
pelo vocdbu-lo.
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feministas teriam surgido apenas com a consolidagdo dos movimentos
feministas, organizados na primeira metade do século XX — no caso
brasileiro e argentino. Assim, corroboro Zahidé Muzart quando afirma:
“como pritica, o feminismo preexiste ao emprego da palavra com que
é designado” (2002, p. 14). Portanto, antes do vocibulo, possivelmente
cunhado por Charles Fourier, tornar-se corrente, em fins do século XIX,
identificamos mulheres que, por suas pautas e reivindica¢oes, devem ser

consideradas “feministas”.

Dito isto, o objetivo deste artigo é analisar a construgido de Juana’
Manso enquanto intelectual feminista transnacional, através de seus

deslocamentos pela América, revelados pelas pdginas dos periédicos

Jornal das Senhoras (1852-1855) e Album de Sefioritas (1854).¢

Mulheres e a histéria parcial da imprensa

Apesar da reconhecida importincia da imprensa enquanto fonte

histérica,” é necessdrio ressaltar que as mulheres foram, por muito tempo,

5 A titulo de esclarecimento sobre os registros das fontes analisadas e com o intuito de
ressaltar que a mudanga na autoidentificagdo estava relacionada com a tradugio e com
a constru¢io da subjetividade de Juana/Joanna Paula Manso, gostaria de enfatizar que
as producdes da intelectual em solo brasileiro foram assinadas com a grafia Joanna e nas
regides de fala espanhola optou-se pela grafia Juana. Para tornar a leitura mais fluida,
optei por padronizar, ao longo da escrita deste artigo, o uso da grafia em espanhol,
que trata-se também da atualizagdo ortogrifica do nome da intelectual em lingua
portuguesa: Juana.

6 Este artigo trata-se de uma adapta¢do de um dos argumentos centrais da minha tese
de Doutorado (SOUTO, 2019), principalmente, da anilise realizada no Capitulo 2.

7 Tal reconhecimento ocorreu, principalmente, apés os anos 1980. Sobre os impasses
e potenciali-dades da imprensa enquanto fonte para a pesquisa histérica, ver LUCA,

2005.
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negligenciadas nos registros da histéria da imprensa brasileira e argentina.
Revelagoes sobre a seletividade da histéria da imprensa no Brasil foram
identificadas nos estudos de Laura Maciel (2009), que analisou as
comemoragdes do ano de 1908, devido ao primeiro centendrio daimprensa
periédica no Brasil, promovidas por funciondrios do Instituto Histérico
e Geogrifico Brasileiro (IHGB). Segundo a historiadora, a “exposi¢do
de todos os jornais publicados no Brasil, no século decorrido de 1808 a
19077 (2009, p. 66), na verdade, listou periddicos eleitos para contarem
a histéria da imprensa brasileira. Laura Maciel observou que, através da
omissdo ou de informagdes pontuais a respeito da “pequena imprensa”
(periédicos de variedades, humoristicos, de resisténcia), reafirmou-se
o poder dos “grandes didrios”, principalmente daqueles veiculados no
Rio de Janeiro, com cariter mais conservador e ligados ao poder. Esta
selecdo, elitizante e excludente, influiu também na preservagio — material

e imaterial — dos registros da meméria da imprensa.

Hi grande semelhanca entre o cendrio brasileiro e argentino. Se, no Brasil,
o IHGB propés uma exposi¢io para comemorar o centendrio daimprensa,
na Argentina, o Circulo de la Prensa promoveu um concurso de redagio
de uma histéria do periodismo argentino, com o objetivo de comemorar
0 50° aniversdrio da institui¢do. O vencedor foi Juan Romulo Fernandez,
que escreveu a obra Historia del periodismo argentino, publicada em
1943. O autor elaborou uma narrativa dos acontecimentos politicos e
dos lideres argentinos, articulando-os ao desenvolvimento da imprensa
no pais. Houve inten¢do de enaltecer a patria e o papel desempenhado
pela imprensa. Na narrativa, hd grande seletividade periodistica, focando
nos jornais mais reconhecidos e mais ativos no desenrolar das tramas
politicas. Assim, as mulheres de imprensa ndo foram escolhidas para

compor esta histéria argentina.
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Tal como no Brasil, a construg¢io da meméria e da histéria da imprensa na
Argentina possui cardter historicista, privilegiando o resgate das origens,
os grandes homens e seus feitos heroicos. Poder-se-ia argumentar que é
natural e previsivel que tais narrativas focalizem os grandes homens, haja
vista que os mesmos eram (e continuam sendo) protagonistas no espago
publico. De fato, estou tratando de sociedades nas quais se desejavam
que o lugar ocupado pelas mulheres fosse o dmbito privado. Porém,
considero relevante indagar: nés, historiadores(as), ao nos limitarmos a
reconhecer tal obviedade nio estariamos contribuindo para a reprodugio
historiogrifica dessa realidade social e dessas narrativas que colocam as
mulheres em segundo plano, sendo, geralmente, silenciadas e apagadas da
histéria da imprensa? Defendo que, ao nos limitarmos a apenas registrar
o protagonismo dos grandes homens no espago publico, perpetuamos
relagoes de poder histéricas que impunham siléncios as mulheres. Ou seja,
ao nio chamar a atengio para as mulheres que estavam em luta para se
fazerem presentes no espago publico, nés, historiadores(as), nio fazemos
mais do que colaborar para transformar o silenciamento histérico num

silenciamento historiografico.

A propésito, ndo foram apenas as escritas das histérias da imprensa
brasileira e argentina que silenciaram o protagonismo das mulheres. Ao
estudar a trajetéria do campo historiogrifico nos dois paises, deparei-me
com similitudes em relagio 2 tardia e diferenciada inser¢do das mulheres

enquanto objeto de estudos dos(as) historiadores(as).

Neste sentido, Rachel Soihet e Joana Maria Pedro afirmaram que a
ampliagio de trabalhos nos Gltimos anos contrasta com a “trajetéria dificil

que a categoria de andlise ‘género’ enfrentou no campo historiografico”

(SOIHET; PEDRO, 2007, p. 284).



UFES — Programa de Pés-Graduagio em Historia 61

A historiografia argentina também demorou a inserir as categorias de
andlise “mulher”, “mulheres” e “género” em suas reflexées. Dora Barrancos
afirmou que os estudos sobre as mulheres no campo universitirio foi
“morosa em comparacién com el profuso agendamiento que se vivia én
dmbitos paralelos a las altas casas de estidio” (2004, p. 45). Ou seja, a
historiografia argentina privilegiou outras perspectivas e abordagens em

detrimento da Histéria das Mulheres e dos Estudos de Género.

Na década de 1990, no Brasil e na Argentina, inseriu-se a discussio
da categoria “género”, inspirada principalmente pelas reflexdes da
historiadora norte-americana Joan Scott (RAGQO, 1998; BARRANCOS,
2004). O aprofundamento desse debate tornou o campo de estudos
sobre as mulheres mais sofisticado e amplo. Apesar de todo o avanco,
a desconfianca em relagdo a essa drea da Histéria ainda permanece em

pleno século XXI.

Nesse sentido, corroboro Diva Muniz ao constatar a existéncia de
um “arraigado preconceito” entre os(as) historiadores(as) quanto 2
legitimidade do campo Histéria das Mulheres e Estudos de Género.
Esta prética revela “a inclusdo diferenciada e desigual das mulheres no
discurso historiogrifico.” Portanto, na conjuntura atual, “as mulheres
sdo ainda percebidas e reconhecidas na comunidade como tema/objeto

menos importante, significadas diferenciada e desigualmente no discurso

historiografico” (MUNIZ, 2015, p. 70).

omo minhasanalises centram nas sociedades carioca e portenha, torna-se

C h | t dad tenha, t
ndamental pensar as experiéncias das mulheres e a atuacio da imprensa

fund tal d lh t d

periédica de maneira comparada. Concordo com a concepgio de José

D’Assungio Barros ao afirmar que a Histéria Comparada refere-se a “um
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modo especifico de observar a histéria” e também requer a escolha de
« ~ . €« ) s .
um campo de observac¢io” peculiar. “Comparar’ é uma maneira bastante

especifica de propor e pensar as questoes” (BARROS, 2007, p.9-10).

Outros(as) estudiosos(as) se propuseram a superar a Histéria Comparada
através da perspectiva da Histéria Transnacional. As primeiras propostas
surgiram nos Estados Unidos, na década de 1990. A ideia era ultrapassar
os limites geograficos da nagio como marco espacial das pesquisas.

Conforme Maria Ligia Prado:

La Historia Transnacional no estd cerrada a ninguna
visién metodoldgica particular. La Historia Politica puede
ser transnacional, asi como la Cultural, la Intelectual o
Empresarial. Mds bien se refiere a una manera particular
de observar los objetos de investigacién, abierta a varias
preferencias metodolégicas y a muchos diferentes
problemas. Pretende exaltar las interconexiones de la
historia de la humanidad pensada sin fronteras. Enfatiza
las redes, los procesos, las creencias y las instituciones,

trascendiendo el espacio nacional (2011-2012, p. 19).

-

E pertinente notar que tal como José D’assun¢do Barros caracterizou

)

a Histéria Comparada — “um modo especifico de observar a histéria’
(BARROS, 2007, p. 9) —, Maria Ligia Prado caracterizou a Histéria
Transnacional, como “una manera particular de observar los objetos de
investigacién” (PRADO, 2011-2012, p. 19). Essa convergéncia se justifica
pela pluralidade e flexibilidade proporcionadas pelos campos de estudos.
Compreendo que a Histéria Comparada e a Histéria Transnacional ndo
sdo excludentes ou divergentes, pelo contrério, elas propiciam aos(as)

historiadores(as) perceberem seus objetos de estudo através de lentes
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multifocais. Do meu ponto de vista, essa ¢ uma das grandes contribui¢tes
da Histéria Comparada e da Histéria Transnacional: permitir que
estudiosos(as) de diversas temdticas e tendéncias observem seus/
suas agentes e contextos de “una manera particular” ou de “um modo

especifico”.

E sobre a argentina, naturalizada brasileira, nascida hd 201 anos, que
lutou com “una osadia y un arrojo” através da imprensa periédica, no Rio
bl

de Janeiro e Buenos Aires, que analiso de maneira especifica neste artigo.

Juana Manso: uma intelectual?

Durante o século XIX, no Brasil e na Argentina, as oportunidades de
acesso a educagio formal eram limitadas, sendo mais precirias entre as
mulheres. Desta forma, mesmo a parcela de mulheres® que tiveram acesso
ao ensino formal nio usufruiram de oportunidades iguais aos homens,
o que gerou a separacdo de fung¢des conforme o género. Enquanto as
mulheres eram educadas para cuidar das atividades no 4mbito doméstico
— administrar o lar, cuidar dos filhos e maridos —, os homens foram

preparados para a vida publica — ocupar cargos publicos, participar de

debates politicos, trabalhar fora do lar (LOURO, 1997; BARRANCOS,
2015).

8 Tenho ciéncia que as mulheres eram/sio plurais, apresentando especificidades quanto
a classe, raga, religido, geragio etc., as quais interferem nas oportunidades de inser¢io
no espago publico e nas institui¢cées. No dmbito deste artigo, as reflexdes se pautam no
seleto grupo de mulheres brancas, em sua maioria, pertencentes 2 elite econémica. Para
pensar a vivéncia das mulheres negras, pobres e mesticas seria necessdrio outro esfor¢o
interpretativo e o acesso a outras fontes histéricas.
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As mulheres que se tornaram intelectuais, em geral, tiveram o privilégio
de pertencer a familias economicamente mais abastadas, o que lhes
propiciava o acesso a educagdo formal, livros, periédicos, teatros, museus
etc. Para além dos privilégios, foi preciso romper inimeras barreiras sociais
que tentavam delimitar o espago de atuagio das mulheres ao dmbito
privado. Desta forma, para tornar-se intelectual era preciso romper com
determinacdes atreladas ao género, o que me leva a argumentar que,
para compreender o conceito de intelectual, ndo se pode negligenciar os
aparatos de género, tendo em vista que homens e mulheres nio tiveram
oportunidades iguais e nem mesmo reconhecimento similar no universo

letrado.

Ao tratar das potencialidades do uso do termo “intelectual” para analisar
a sociedade francesa do século XX,® Jean-Francois Sirinelli afirmou que
existem duas acepc¢oes do intelectual: a primeira era composta pelos
criadores e “mediadores” culturais, j4 a segunda era baseada na nogio
de engajamento. “No primeiro caso, estdo abrangidos tanto o jornalista
como o escritor, o professor secunddrio como o erudito” (SIRINELLI,
2005, p. 242). A segunda defini¢do de intelectual era mais estreita e estava
relacionada ao engajamento na vida puablica. Entretanto, esta segunda
acepgdo nio era autbnoma em relagio a anterior. “Exatamente por esta
razio, o debate entre as duas defini¢des é em grande medida um falso
problema, e o historiador do politico deve partir da defini¢do ampla,

sob a condi¢do de, em determinado momento, fechar a lente, no sentido

totogréfico do termo.” (SIRINELLI, 2005, p. 243).

Apesar de Sirinelli tratar de um local e de um tempo especificos em

9 Uma genealogia do conceito de intelectual na Franga pode ser encontrada em:

Rodrigues, 2005.
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sua construgdo conceitual, suas concepg¢des auxiliam na reflexdo sobre o
termo intelectual que estou utilizando para analisar a atuagio de Juana
Manso, em meados do século XIX, nas sociedades carioca e portenha.
A propésito, considero a periodista agente criadora de ideias e também
mediadora cultural. Compreendo a mediagio feita pela jornalista em
trés sentidos: o primeiro deles estd relacionado ao exercicio tradicional
dos(as) professores(as), ou seja, aqueles(as) que tém capacidades de
“traduzir” determinadas ideias com o intuito de transmiti-las de maneira
mais diddtica (mas ndo simpléria); o segundo sentido estd relacionado a
capacidade de propagar determinados aspectos culturais, ao selecionar
textos e autores(as) que coadunam com suas concepgdes politicas e sociais,
tornando seus/suas leitores(as) “receptores(as)” desse processo — o que
nio significa que esta légica seja estivel e atue em apenas uma diregio,
ou seja, que os(as) “receptores(as)” ndo rearranjem tais ideias recebidas e
nio sejam capazes de realizar leituras préprias e propagagdes —; por fim,
o terceiro sentido estd vinculado 2 vivéncia da intelectual em ambientes
culturais distintos e sua consequente habilidade em articular as regices
por onde passa, ou seja, trata-se da capacidade da intelectual servir como
agente de cadinhos culturais, constituindo novos arranjos e propagando

culturas em forma de textos e a¢des.

Para melhor especificar os elementos pontuados sobre a caracterizagio
da intelectual, ressalto a importancia de compreender a complexidade do
« ~ s, . .
processo de “tradu¢io”, que, a meu ver, estd intimamente relacionado com

a mediagio cultural.’®

10 Neste artigo, optei por manter a grafia original das fontes estudadas, inclusive, ndo
realizei a tradugdo dos textos escritos em espanhol. Uma das motiva¢des da minha
escolha foi justamente o reconhecimento da complexidade do processo de tradugio.
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Utilizo o termo tradugio na sua complexidade polissémica, que, além
de tornar ideias mais didéticas e exprimir subjetividades, também pode
trasladar pensamentos elaborados em outra geografia — podendo ser de
autoria do sujeito tradutor ou ndo. Ao refletir sobre os trinsitos espaciais,
concordo que “o cruzamento de fronteiras também sempre ‘reposiciona’e
transforma subjetividades e visdes de mundo” (ALVAREZ, 2009, p. 744).
Ou seja, o fato de o(a) agente experienciar novas territorialidades afeta
suas constru¢des narrativas. Compreendo que Juana Manso imprimiu
vivéncias multiplas nas suas ideias veiculadas nos periédicos. Por fim, o
sentido mais usual do termo tradugdo também nio pode ser negligenciado,
ou seja, a reescrita de textos cujos originais foram produzidos em outros
idiomas. Vale enfatizar a subjetividade de tais tradu¢des que sugerem
escolhas, desde os(as) autores(as) e obras a serem traduzidos(as), até
os trechos e palavras utilizadas na construgdo dos novos textos, que
sdo propagados num lugar social especifico com o intuito de defender

posicionamentos.

Como bem esclarecem Angela de Castro Gomes e Patricia Santos
Hansen: “as praticas de mediagdo cultural podem ser exercidas por
um conjunto diversificado de atores, cuja presenga e importincia nas
vérias sociedades e culturas tém grande relevincia, porém, nem sempre
reconhecimento” (2016, p. 9). A falta de reconhecimento foi — e ainda é
— notéria quando as agentes pertencem ao género feminino, porém essa
situagdo ndo impediu que algumas mulheres rompessem com a ordem

estabelecida e agissem como intelectuais mediadoras.

Concordo, entio, que os(as) intelectuais sio agentes da “produgio

de conhecimentos e comunicagio de ideias, direta ou indiretamente

vinculados 2 intervengio politico-social” (GOMES; HANSEN, 2016, p.
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10). Assim, considero Juana Manso como personagem estratégica “nas
dreas da cultura e da politica”. Tendo em vista que a mesma utilizou a arma
disponivel em suas mios — o papel e a tinta — como veiculo de produgio,

ressignificacio e circulagio de ideias, bem como de agio politica.

Juana Manso: uma intelectual feminista transnacional

Juana Manso foi uma mulher multifacetada, que dedicou sua vida a
reflexdes e agdes em prol do aprimoramento social. A dificuldade — e
satisfacdo — de estudar as ideias daquela mulher oitocentista, através da
imprensa, ¢ que seu pensamento era abrangente e dindmico, ou seja, havia
a preocupacio de abarcar virios grupos sociais e regides distintas por
meio de formula¢oes que foram sendo revistas/aprofundadas em cada
publicacio. Portanto, ¢ fundamental acompanhar os escritos de Juana em
seus movimentos cartogrificos e sentimentais para tentar compreender
as pautas levantadas e as defesas mais intensas. A prépria escrita da
“argentino-brasilefia” (AMANTE,2010, p. 374) ¢ reveladora do seu vai-

e-vem que construiu a intelectual transnacional.

O olhar através de lentes transnacionais foi fundamental para perceber
que a prépria assinatura da intelectual foi sendo alterada conforme o
lugar e o momento da trajetéria. Em sua primeira tradugio, realizada
em 1833, em sua terra natal, El egoismo y la amistad o los defectos del
orgullo foi assinada pelo pseudénimo “Una joven argentina’, sinal de
acanhamento no momento inicial de sua vida intelectual. O compéndio
poético publicado no Uruguai, em 1844, foi assinado por Juana Paula
Manso, revelando o amadurecimento de uma intelectual que ja transitara

por trés paises, envolvendo-se com pessoas do universo letrado e que
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nio temia estampar seu nome de nascimento na capa de uma obra. Em
terras brasileiras, a grafia do primeiro nome foi sempre Joanna e, na terra
natal, foi Juana, sinalizando o processo de tradugio devido a distin¢do do

idioma de cada regido.

Apds o casamento, ela acrescentou o sobrenome do marido, “de Noronha”,
mas manteve o sobrenome familiar herdado do pai, “Manso”. Assim,
nos textos veiculados no Jornal das Senhoras a assinatura impressa era
Joanna Paula Manso de Noronha. Mesmo apés a separagio, em 1853,
ela continuou a assinar suas produgdes com o sobrenome do marido, no
Brasil e na Argentina, afinal o divércio ndo era regulamento em ambos
os paises e, possivelmente, era uma forma de suas produgdes serem mais
aceitas socialmente. E provavel que o nome composto nio lhe agradasse,
pois a argentina passou a indicd-lo apenas pela letra P. ou a omiti-lo,
principalmente apés 1853. Em 1867, ao veicular a versio em espanhol de
Misterios del Plata, a escritora precisou se esconder atrds do pseudénimo
Violeta (DE GIORGIO, 2015, p. 57), certamente, no intuito de se
proteger das reagdes do publico. Conforme Liliana Zuccotti (1994,p.101),
as reagdes violentas para com Juana Manso nio se limitaram ao periodo
em que ela esteve na redagio de periddicos, sendo estendidas durante
seus pronunciamentos publicos, que eram chamados de “conferencias de

maestras”.!!

A experiéncia transnacional de Juana Manso exigiu que a escritora

11 A violéncia cometida contra Juana Manso ultrapassou o campo do simbélico, sendo
registradas manifesta¢oes presenciais com o intuito de impedir as a¢des e a propagagio
da voz da intelectual argentina. Nas palavras de Zuccotti: “Em su tercer conferencia
em Chivilcoy, organizada com el objeto de juntar fondos para construir una biblioteca,
cuando comenzaba a ler su drama ‘Rosas’, apedrean la escuela a cascotazos, y al salir, le

lanzan asa fétida em la ropa”(ZUCCOTTI, 1994, p. 101).
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modificasse sua prépria autoidenficagio, para se adaptar a lingua local,
para se proteger ou para se expressar da maneira que mais lhe representava.
O certo € que as barreiras linguisticas e regionais, e os embates ocorridos,
nio impediram que a peregrina se expressasse. Como constatou Lelia
Area: “Silenciar a Juana Manso fue una tarea imposible a lo largo de su

altisonante y luchadora existencia” (AREA, 1997, p. 167).

E muito simbélico o fato de a argentina, que foi precursora na imprensa
feminista brasileira® e um dos nomes mais conhecidos na luta pela
emancipagio das mulheres em sua terra natal, ter sido chamada de “La
loca” (ZUCCOTTI, 1994, p. 103). Num contexto de avango da medicina
e, mais especificamente, da psiquiatria, no Brasil e na Argentina, que
contribuiu para a normatizagio dos corpos e priticas femininas, adjetivar
uma mulher como “La loca” reflete uma concepgio de género. O peso
dessa nomeagio torna-se ainda mais intenso ao considerar que, em 1852,
foi fundado em Buenos Aires o “Hospital de Mujeres Dementes”, que

também era conhecido como “La casa de las locas”.®?

Juana Manso foi considerada “loca” por ousadias como produzir uma
obra com cardter autobiogréfico, como Misterios del Plata.* Conforme
Luiza Lobo, a argentina foi uma pioneira, pois “se dedicou a escrita de
um folhetim que tem um tema mais comum entre os escritores, politico,

autobiogrifico, abstrato e distanciado do cotidiano e da intimidade do

12 Sobre a caracterizagio dos periédicos oitocentistas Jornal das Senhoras e Album de
Seforitas como feministas, ver: SOUTO, 2019.

13 A respeito da referida institui¢do, consultar PITA, 2012.

14 A obra comegou a ser esbogada em 1846, quando Juana Manso encontrava-se nos
Estados Unidos. Em primeiro de janeiro de 1852, a autora apresentou ao publico
carioca do Jornal das Senhoras, seu livro Misterios del Plata, que passou a ser veiculado
em fragmentos. O objetivo central do romance era criticar a maneira tiranica e violenta
com que Juan Manuel de Rosas governava a Argentina.
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lar, numa perspectiva em geral alheia a literatura de mulheres”. Além
disso, “o traco feminista de sua obra inova no género (auto)biogrifico
ao valorizar paralelamente o amor em familia e no casamento, quando a
heroina faz grandes sacrificios pessoais para salvar o marido prisioneiro
da ditadura Rosas” (LOBO, 2009, p. 57). Por fim, a autora constatou que
a representacio de “exterminios coletivos’, revestidos da maior atrocidade
e violéncia, perpetrados nas mazorcas ou ataques federalistas pelo grupo
de apoio ao ditador Rosas, explica por que Misterios del Plata destoa
totalmente das obras de autoria feminina do século XIX” (LOBO, 2009,
p-58).

Apesar da importincia desse romance, segundo Lea Fletcher (1994), ele
p p » Segu )
foi menos questionado que La familia del comendador,” pois esta segunda
q q P gu
obra teria proposto “un cambio revolucionario” na ordem estabelecida,
abrangendo aspectos publicos (como a Igreja, a escravidio e o racismo) e
privados (como a religido e a familia). Tal ousadia teria gerado a “amnesia

generalizada” da obra e de sua autora.

A perspicicia da intelectual em colocar em debate, como motivo de seu
romance, temas tao fundamentais e interditos gerou admiragio por parte
de algumas mulheres oitocentistas, ficando registrada nas pdginas do
Jornal das Senhoras. Em fevereiro de 1852, uma leitora chamada Lina
encaminhou uma carta para Joanna Manso relatando seu entusiasmo ao

ver o andncio do Jornal das Senhoras impresso nas paginas do Jornal

15 Esta obra comegou a ser escrita no Brasil, entre 1848 e 1849. Juana Manso comegou a
publicar seu romance no nimero de estreia do periédico portenho, Album de Sefioritas.
O romance La familia del comendador centrava a trama em familiares da elite carioca,
revelando imoralidades e preconceitos, principalmente no que dizia respeito as mulheres
e aos(as) escravizados(as).
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do Commercio, convocando mulheres a enviarem suas colaborag¢des
ao peridédico. Lina relatou que, ao adquirir seu exemplar, rapidamente
realizou a leitura e, ao vislumbrar o convite teve a seguinte sensagio:
“Foi . .

ol 0 mesmo que se estivesse com muita sede e calor, e a senhora me
offerecesse um sorvete”. Com gratidio, Lina escreveu: “Nem eu sei como
agradecer-lhe este beneficio que nos faz 4 todas, pois que estou certa
que todas como eu sio unidnimes em tributar-lhe votos de gratiddo pela
empreza que tomou 4 hombros.” Apés os agradecimentos, a nova leitora
revelou a condi¢do em que viviam as mulheres naquele contexto: “Somos

. . . . z »
quasi passivas na sociedade, antes quasi que sé vegetamos” (Jornal das

Senhoras, 08/02/1855, p. 44). E exemplificou através de uma metifora:

Bem como a mangueira, crescemos carregamo-nos de
folhas, que dao sombra agradavel, enchemo-nos de flores
odoriferas, que sio o encanto dos viventes, produzimos
nossos fructos, que o homem colhe sofrego, e depois? ahi
ficamos abandonadas, com a folhagem secca, porque ji nio
damos fructos (Jornal das Senhoras, 08/02/1855, p. 44).

Em seguida, ressaltou Lina a importincia de Joanna Manso para
mudancas na vida das mulheres: “A senhora veio-nos abrir um campo de
actividade, em que podemos exercitar as nossas forgas, e sahir do nosso
estado de vegetagio. Como lhe agradecemos?”. Além disso, registrou a
satisfacio em poder expressar suas ideias no espago publico: “[...], que
prazer o de escrever alguma coisa em letra redonda; saber que outras
léem nossos pensamentos. Tanto que eu desejava isto, agora a senhora
me offerece uma opportunidade” (Jornal das Senhoras, 08/02/1855, p.
44). E, para finalizar, declarou sua colabora¢io para com o Jornal das

Senhoras: “Aceito pois o seu convite, ¢ me animo 4 remetter-lhe por
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principio duas pequenas poesias. Se pois forem achadas dignas de se
publicar estas primeiras, continuaremos a remetter alguns versinhos e

alguns artiguinhos” (Jornal das Senhoras, 08/02/1855, p. 45).

Nio foram apenas as leitoras do jornal que registraram apreco pelos
pensamentos e iniciativas de Joanna Manso, a colega de trabalho Gervazia

Nunézia Pires dos Santos Neves'® deixou a seguinte impresso:

Queira ella consentir que, com esta mesma carta, levemos
nos a cada uma das nossas assignantes a recordagio do
reconhecimento e o signal da gratidio que nosso amor
consagra 4 primeira senhora, que, no Brasil, com seu punho
tragou um Jornal e firmou-o com seu nome, abrindo assim
tio nobremente o precioso exemplo da senda litteraria, que
outras senhoras para logo a imitdrdo (Jornal das Senhoras,

02/10/1853, p. 313).

As palavras de Gervazia Nunézia expressaram reconhecimento pelo
perseveranca e pioneirismo de Joanna Manso na imprensa brasileira,
ressaltando a importancia de tal iniciativa para estimular a inser¢do de mais
mulheres no mundo das letras. Animada com essa conjectura, a redatora
em chefe desejou que, entre as leitoras do Jornal das Senhoras, surgisse uma
« ”» . .z . . . . . .
nova Stael” e seria vidvel, pois as brasileiras tinham em quem se inspirar.
Em suas palavras: “Felizmente ja tivemos entre nés quem désse o passo

da estréa, quem se tornasse o alvo das animagdes, onde as esperangas se

16 Apesar de Joanna Manso ter fundado o Jornal das Senhoras, em janeiro de 1852, ela
ficou apenas seis meses na redagio do periédico. Em julho, Violante Atabalipa Ximenes
de Bivar e Vellasco assumiu a redagio do jornal. Em junho de 1853, Gervazia Nunézia
assumiu a redacio do Jornal das Senhoras e permaneceu até o ltimo nimero, veiculado

em 30 de dezembro de 1855.
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convergem hoje!” (Jornal das Senhoras,09/10/1853, p. 328). Ao comentar
a apresentacio das pecas teatrais, de autoria de Joanna Manso, ocorridas
em 8 de outubro de 1853, Gervazia recomendou: “Bem gravado deve
estar em nossas reminiscencias esse triumpho da noite passada, colhido
pela primeira mulher que entre nés aventurou os espinhos de uma corda,
tdo brilhante e cara para os estranhos, e tdo cruel para sil....”(Jornal das
Senhoras, 09/10/1853, p. 328). Animada com o desempenho de Joanna
Manso e da boa recepgio da plateia, a articulista louvou o avango da
“emancipacio litteraria” que estava sendo estimulada por feitos como o

da intelectual argentina. Com tais sentimentos, escreveu:

Admiro e orgulho-me por meu turno, quando tenho
de tragar o panegyrico de algumas dessas heroinas da
litteratura e da épocha, que contra a espectativa do crasso
indifferentismo social, apresentio-se como que, inspiradas
pelo ethereo lume, clamando pela emancipagio de seu sexo,
em prol do qual tem sacrificado 4s vigilias, seu repouso
votado as lucubragoes!

A Sra. D. Joanna Paula Manso de Noronha estd
incontestavelmente no caso de fazer jus 4 minha admiragio
e aos meus encomios; e mais alto que tudo isto fallardo
em prol do merito dessa senhora os freneticosapplausos,
a extraordinariaconcurrencia, a ovagdo completa que
torndrdoimmorredoura a recordagio grata e saudosa
dessa noite de triumpho ao genio, de emulagio e estimulo
dlitteraturapatria, de gloria e de enthusiasmo ao nosso
sexo!(Jornal das Senhoras, 09/10/1853, p. 328)

Todos os atributos elencados pelas admiradoras de Joanna Manso foram
fundamentais para que a intelectual persistisse acreditando que era
possivel emancipar as mulheres pela ilustra¢do, ndo sé possivel, como o

melhor caminho. A experimenta¢do no Jornal das Senhoras agradou a
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jornalista, dando-lhe folego para fundar um impresso em sua terra natal,
conforme relatou as leitoras do Album de Seforitas: “Toda mi ambicion
era fundar un periédico dedicado enteramente 4 las sefioras, y cuya
Unica mision fuese ilustrar; lo habia conseguido asienel Rio de Janeiro
donde ‘El Jornal das Senhoras’ estd em el tercer afio de su publicacion”
(29/01/1854, p. 40). Apds a alegre lembranca, a redatora comparou
a receptividade de sua proposta nas duas regides: “Las simpatias que
mereci e naquella corte, los testimonios todos de deferencia y de apoyo,
con que me favorecieron, me indugeron 4 esperar otro tanto en mi pais....
Infelizmente mis esperanzas fueron flores pasageras, que el viento del
desengano deshoj6 al querer abrir....” (29/01/1854, p. 40). Esta falta de
apoio em sua terra levou Juana Manso a metaforizar seu novo periédico,
adjetivando-o de “planta exética”, pois ndo encontrou condigdes favoraveis
para se desenvolver. Anos mais tarde, em 1869, a metédfora foi retomada
para definir a si mesma. Ao trocar cartas com a educadora Mary Mann,
Juana escreveu: “Conozco que la época en que vivo soyen mi pais un alma

huérfana o una planta exética que no se puede aclimatar” (MANSO apud

SOUTHWELL, 2005, p. 2).

Observo que a experiéncia transnacional vivida intensamente por Juana
Manso aestimulavaa pensar associedades de forma articulada, propiciando
raciocinios comparados e despertando desejos de compartilhamento
de iniciativas positivas entre as regides, principalmente no territério
americano. Nesse movimento de trocas de saberes e fazeres, a intelectual
exerceu a fun¢do de mediadora cultural, espalhando ideias e inspirando

pessoas através de seus escritos, sobretudo por meio da imprensa.

Nesses frequentes movimentos, a intelectual estabeleceu contatos —

fisicos ou nio — angariando apoiadores(as) e, por que nio, inimigos(as),
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os(as) quais lhe deram elementos para seu aprimoramento intelectual.
A propésito, as ideias construidas nas paginas da imprensa periédica
carioca e portenha tinham carater dialégico, as quais foram consolidadas

discursivamente a partir da interlocugio constante.

A rede de pessoas e ideias que Juana conseguiu tecer em torno dos seus
empreendimentos e propostas causaram efeitos concretos no Rio de
Janeiro e em Buenos Aires, inserindo novos produtos culturais a disposi¢do
das pessoas, mas principalmente das mulheres. A partir de 1852, as
brasileiras letradas foram estimuladas a fazerem leituras dominicais e a
usar a tinta e o papel para veicular seus pensamentos no espago publico.
A partir de 1853, as cariocas foram incitadas a irem aos teatros prestigiar
pecas compostas por uma artista do género feminino. Tais mudangas,
aparentemente pequenas, sdo capazes de gerar efeitos estruturais numa

sociedade patriarcal.

A mediagio intelectual propiciada pelos exilios e viagens pessoais da “joven
argentina” causou impacto significativo na imprensa brasileira, abrindo
caminhos para outros agentes histéricos compartilharem diagnésticos
e prognésticos da sociedade, desenvolverem habilidades reflexivas e,
algumas, a se tornarem cronistas, redatoras, poetas, dramaturgas etc.
Sendo assim, refor¢o a perspectiva que defende que os(as) intelectuais
despertam pensamentos e estimulam a constituicio de consciéncia
de grupo. No caso especifico de Juana Manso, o despertar é de uma

consciéncia feminista em terras brasileiras e argentinas.

O transito de lugares e experimentagdes da intelectual mediadora
oportunizou a reorganiza¢io de suas préprias ideias. A andlise das

publicacées da redatora do Jornal das Senhoras e, posteriormente,
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do Album de Seforitas, me permitiu encontrar pautas que sofreram
modifica¢bes no tempo, o que pode refletir a utilizagdo de estratégias
discursivas, mas também um natural amadurecimento intelectual
propiciado pela bagagem cultural e influéncias diversas, como convivéncia,

experiéncias pessoais e necessidades de sobrevivéncia.

Ao apresentar-se ao publico carioca, a redatora do Jornal das Senhoras
langou mio de um discurso mais ameno, atrelando a emancipagdo das
mulheres unicamente ao aprimoramento das fungdes ditas femininas
exercidas no ambito privado: ser boa mie e esposa. Neste primeiro
momento, chegou a negar a necessidade de as mulheres exercerem
profissdes liberais e a restringir-se ao conhecimento das leis de seu pais
com a Unica meta de educar os(as) filhos conforme o legislado (O Jornal
das Senhoras, 25/01/1852, p. 27). A instrugio feminina seria focada
na religiosidade e nio na ciéncia. Além disso, Juana Manso permitiu e
estimulou que suas colaboradoras veiculassem artigos, principalmente na
secdo “Modas”, em que: a estética e a magreza eram supervalorizadas;
o escdrnio para com os(as) negros(as) era permitido; o preconceito em
relagio aos pobres era revelado (O Jornal das Senhoras, 15/02/1852, p.
49-50; 22/02/1852, p. 57-59).

No entanto, com o avangar de sua trajetéria, Juana Manso revelou mais
intensidade em suas proposi¢des, apresentando mudangas de postura a
respeito da exaltagdo da beleza feminina; colocando em pauta a violéncia
contra as mulheres; criticando a falta de abertura de vagas de emprego
para as mulheres; argumentando sobre a releviancia do conhecimento
cientifico e da Filosofia; denunciando a opressio marital; fazendo
oposi¢do ao sistema escravista e pregando o respeito aos diversos grupos

sociais, principalmente as mulheres, os negros, os indigenas e os pobres. A
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pauta mais perene em seu pensamento foi a emancipa¢io das mulheres,
ainda assim, foi notério o aprofundamento e ampliagio dos direitos

reivindicados.

Identifico o pioneirismo de Juana Manso no jornalismo feminista
brasileiro e argentino. Se em sua terra natal ela nio foi a primeira a
langar um periédico de carater feminista,”” certamente foi a mais intensa
e a que mais polémica causou. Defendo que a experiéncia peregrina foi
elemento primordial no amadurecimento de Juana Manso, tornando-a
uma intelectual feminista transnacional. Nesse sentido, corroboro bell
hooks ao afirmar: “Feministas sio formadas, nio nascem feministas. [...]
Assim como a todas as posi¢des politicas, uma pessoa adere as politicas

feministas por escolha e a¢io” (2018, p. 25).

Foi a complexidade da trajetéria de Juana Manso e seu amplo horizonte
de expectativa que despertou a sensa¢io de ser uma “planta exdtica’
em sua prépria terra natal. A mulher que retornou para Buenos Aires
em 1853 ji ndo era a mesma “joven argentina” que emigrou em 1839;
se a configura¢io sécio-politica Argentina apresentava modificagdes,
a subjetividade da intelectual ndo se encontrou naquele cendrio ainda
fortemente conservador aos seus olhos. Ao fundar Album de Sefioritas,
em 1854, Juana Manso ainda ndo encontrara verdadeiramente sua pitria,
pois para ela:

Alzar el bordon del peregrino, é ir 4 buscar una Patria en
alguna parte del mundo, donde la inteligencia de la muger

17 O primeiro periédico foi criado por Petrona Resende de Sierra. Com o titulo La
Aljaba, ele foi inaugurado em 16 de novembro de 1830 e veiculado até 14 de janeiro de
1831, totalizando 31 (trinta e um) nimeros publicados. Periédico disponivel no acervo
da Biblioteca Nacional Mariano Moreno da Republica Argentina.
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no sea un delito. Donde su pensamiento no se considere
um crimen; y donde la carrera literaria no sea clasificada de
pretenciones ridiculas (Album de Sefioritas, 01/01/1854,

p-2).

Nesse sentido, a intelectual feminista faleceu expatriada, mesmo
vivenciando outras pitrias e lutando pelo aprimoramento social de
todas elas. Juana Manso nio pertenceu a um udnico lugar, ela era fruto de
cadinhos de virios locais, ideias e experiéncias. Talvez, seja esse o motivo
de tanta incompreensio sobre suas propostas e também do seu longo

“esquecimento politico”.’®
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Puzzovio: a representacao da figura feminina em obras
associadas a arte pop (1960)
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Resumo: As obras de artistas sul-americanas associadas a arte pop nos anos 1960
foram recentemente exibidas em exposi¢des da chamada pop global. A retomada
desses trabalhos revelou a marginalizagio sofrida por essas artistas e a necessidade da
realizacio de estudos comparativos e mais aprofundados de suas obras. O artigo analisa,
portanto, trés artistas sul-americanas que foram associadas a arte pop e produziram obras
consideradas protofeministas: Cybéle Varela (Brasil), Gloria Gémez-Sinchez (Peru)
e Dalila Puzzovio (Argentina). Essas artistas representaram de maneira recorrente a
figura feminina, discutindo as nogdes aceitas de feminilidade, a objetificagio feminina
pela midia de massa e os lugares ocupados pelas mulheres na sociedade da época.
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Abstract: The works of South-American artists associated with pop art in the 1960s
were recently displayed in exhibitions of the so-called pop global. The retake of these
works revealed the marginalization suffered by these artists and the necessity of
comparative and more in-depth studies of their works. The article analyses, therefore,
three South-American artists who were associated with pop art and produced works
considered to be protofeminists: Cybele Varela (Brasil), Gloria Gémez-Sinchez (Peru)
e Dalila Puzzovio (Argentina). These artists recurrently represented the female figure,
discussing accepted notions of femininity, female objectification by the mass media and
the places occupied by women in society at the time
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Introdugao

A produgio artistica realizada por mulheres sofreu, por muito tempo, um
processo de constante apagamento. A desigualdade de género na inscri-
¢do de artistas na histéria da arte, e a falta de valorizagio e atencio por
parte da critica e das institui¢des para com essas produgdes, consideradas
muitas vezes como um subgrupo, se deu de forma constante nas carreiras
das artistas. Elas vivenciaram, ao longo da histéria, um processo de dupla
marginalizagdo: a exclusio sociocultural sofrida na época em que vive-
ram, e a exclusdo posterior da histéria construida. Diversas artistas pas-
saram por esse processo gradual de apagamento que se deu nio devido as
caracteristicas de suas obras, ou ao fato de néo se encaixarem na produgio
da época, mas a desigualdade de género que dificultava sua circulagdo no

circuito artistico e sua inclusdo nas pesquisas de histéria da arte.

A partir de meados da década de 1970, mulheres artistas e suas obras
tornaram-se, novamente e aos poucos, objetos de interesse académico
sob uma perspectiva transdisciplinar. Se jd no “século XIX foram escritos
livros sobre mulheres artistas, sé6 na década de 70 é que as diferentes
disciplinas do saber incorporaram a perspectiva feminista que lhes
permitiu ‘descobrir’ novos objetos de estudo que até entdo tinham
permanecido invisiveis” (VICENTE, 2012, p. 20). Essa retomada veio
na esteira de um movimento de volta ao passado e de alargamento dos
discursos sobre a meméria que surgiu em meados da década de 1960
no rastro da descolonizagio e dos “novos movimentos sociais em sua
busca por histérias alternativas e revisionistas” (HUYSSEN, 2000, p. 10).
Campos da historiografia contemporanea, como a Histéria das Mulheres
e a Histéria Oral, por exemplo, passaram a compartilhar uma mesma
preocupagdo em resgatar narrativas suprimidas, vozes do passado que

foram subalternizadas, para restituir-lhes o seu lugar na histéria.
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E também a partir dos anos 1970 que autores de narrativas latino-ame-
ricanas travaram uma luta para inseri-las no cdnone como histérias da
arte autdbnomas e nao-derivativas. Diversos tedricos, criticos e curadores
passaram a se dedicar a pesquisa e exposi¢do de producdes da América
Latina, em uma tentativa de construir o que seria uma histéria da arte la-
tino-americana.? Porém, as artistas mulheres ndo apareceram como pro-
tagonistas dessas novas narrativas contadas em publica¢des e exposi¢oes.?
E somente a partir do final dos anos 1990 que a producio de mulheres
artistas da América Latina passa a ser estudada mais a fundo, surgindo
um maior nimero de publicac¢ées e exposi¢oes sobre o tema.* Porém, ape-
sar do crescimento, nas tltimas décadas, das discussoes a respeito de po-
liticas de género, e de pesquisas voltadas para as produgdes do chamado
sul global - que modificaram, em partes, a forma como a histéria da arte
¢ entendida e estudada - diversas lacunas ainda precisam ser preenchidas.
Dentre elas, destaca-se a escassez de pesquisas focadas na produgio dos
anos 1960 de mulheres artistas sul-americanas que foram associadas a

arte pop.

2 Como Marta Traba e Damian Bayén, com importantes publicagdes como Dos décadas
vulnerables en las artes pldsticas latinoamericanas, 1950-1970 (1973) e Aventura
Plistica de Hispanoamérica (1974). Algumas exposi¢bes internacionais também
trataram do tema, como Art in Latin America: The modern Era, 1820-1980, curadoria
de Dawn Ades, na Hayward Gallery, Londres, em 1989, e Latin American Artists of the
Twentieth Century, curadoria de Waldo Rasmussen, no MOMA NY, em 1993.

3 A mostra Art in Latin America exp6s o trabalho de apenas 12 artistas mulheres dentre
os 155 artistas participantes, e a Latin American Artists of the Twentieth Century, 14
mulheres dentre 95 artistas.

4 Como a mostra Latin American Women Artists, 1915-1995, com curadoria de
Geraldine P. Biller, no Museu de Arte Milwaukee, em 1995, a exposi¢io Manobras
Radicais, com curadoria de Heloisa Buarque de Holanda e Paulo Herkenhoff, no Centro
Cultural Banco do Brasil em 2006, o ensaio Género y Feminismos: Perspectivas desde
América Latina, de Andrea Giunta, de 2008, o Programa Mujeres Artistas do Museo
de Arte Latinoamericano de Buenos Aires, em 2016, e a exposi¢do Mulheres Radicais:
arte latino-americana, 1960-1985, com curadoria de Cecilia Fajardo-Hill e Andrea
Giunta, inaugurada em 2017 no Hammer Museum, exibida também na Pinacoteca de
Sdo Paulo no segundo semestre de 2018.
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A Pop Art pode ser considerada um importante episédio da histéria da
arte da segunda metade do século XX, largamente estudado e teorizado,
com ressondncias até os dias de hoje. Porém, a narrativa afirmativa escrita
nas ultimas décadas a respeito do sucesso do movimento foi construida em
torno de seus representantes homens mais conhecidos, negligenciando,em
grande parte, as produgdes de artistas mulheres, principalmente daquelas
que viviam fora dos Estados Unidos e da Europa ocidental. Como ressalta
Sue Tate (2010), a histéria da interagio entre a cultura popular e a arte
moderna, e a prépria Pop Art, sio aspectos importantes de nossa época.
Vista a essa luz, o abandono da arena a “uma visdo monocular, masculina,
e a oclusdo da experiéncia afetiva das mulheres na cultura de massa ¢é
sintomdtico de um profundo e prejudicial desequilibrio de género em
nossa cultura que precisa ser abordado” (TATE, 2010, p. 200). O debate
a respeito da Pop Art foi recentemente reaberto por meio de exposi¢des
e publicagdes que discutiam a marginaliza¢io de artistas mulheres na
histéria do movimento - como Seductive Subversion: Women Pop Artists
1958-1968 e Power Up — Female Pop Arf - e também por mostras que
buscavam apresentar a pop como um fenémeno nio exclusivamente
Anglo-americano, mas como uma categoria global - como 7he EY
Exhibition: The World Goes Pop e International Pop.® Nesse contexto, as
obras de certas artistas da América do Sul que foram associadas a arte
pop - seja por uma incorporagdo do termo pelas préprias artistas, seja por

5 A exposi¢io Seductive Subversion: Women Pop Artists 1958-1968, com curadoria
de Sid Sachs, foi realizada na University of the Arts, Philadelphia, em 2010, ¢ a mostra
Power Up — Female Pop Art, com curadoria de Angela Stief, realizada no museu
Kunsthalle Wien, em Viana, em 2010. As exposi¢des ndo contaram com obras de
artistas sul-americanas.

6 A exposi¢io The EY Exhibition: The World Goes Pop, com curadoria de Jessica
Morgan e Flavia Frigeri, realizada na Tate Modern, Londres, em 2015, expos obras
das argentinas Marta Minujin, Delia Cancela e Dalila Puzzovio e das brasileiras Anna
Maria Maiolino e Wanda Pimentel, e a exposi¢do International Pop, com curadoria de
Darsie Alexander e Bartholomew Ryan, realizada no Philadelphia Museum of Art, em
2016, expos obras das argentinas Marta Minujin e Delia Cancela, das brasileiras Anna
Maria Maiolino, Teresin%a Soares e Romanita Disconzi, da peruana Teresa Burga e da
colombiana Beatriz Gonzilez
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criticos e curadores da época - voltaram a receber aten¢io. Apesar disso,
ainda sdo escassos os ensaios dedicados a analisar muitas dessas artistas, e
boa parte dessa produgdo permanece desconhecida para o grande publico,
e até mesmo para especialistas da drea. A retomada dessas produgdes
reforga, assim, a necessidade da realizagdo de um estudo comparativo e
mais aprofundado das obras e das trajetdrias dessas artistas e, além disso,
de investigar outras artistas associadas a pop que nio foram contempladas
por essas exposicdes.

O presente trabalho discutird a produgio de trés artistas sul-americanas
que produziram ativamente nos anos 1960 e 1970, e que foram, de alguma
maneira, associadas a arte pop: a brasileira Cybele Varela, a peruana
Gloria Gémez-Sdnchez e a argentina Dalila Puzzovio. Puzzovio teve
obras incluidas na exposicio International Pop, ji citada, mas Gémez-
Sanchez e Varela, embora tenham se considerado parte do movimento
pop, nio foram apresentadas nas mostras recentes da chamada pop
global, revelando o grande nimero de artistas e produgdes que ainda

permanecem de fora dessa retomada.

As trés artistas, que se identificaram com o rétulo pop, tiveram em
comum, ainda, a recorrente representacdo da figura feminina em obras
que expressaram a subjetividade feminina de maneiras consideradas,
por muitos autores, como protofeministas. E importante destacar,
porém, que a associagio dessas produgdes a arte pop foi alvo de disputas
nos paises da América do Sul, e que a relagio com o movimento foi
construida de maneira diferente em cada pais. Se na Argentina e no Peru
a associacdo de obras e artistas com a arte pop foi mais recorrente, com
muitos artistas se identificando com o rétulo pop e muitos criticos, tanto
na época quanto posteriormente, utilizando os termos “pop argentino”

« » . 7. . .
¢ Ppop p€ruano , no Brasﬂ, criticos e artistas evitaram, no geral, tragar
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uma relagio com o movimento, defendendo que as produgdes do periodo
fossem conceituadas como uma “nova figuragio brasileira” e ndo como
uma “pop brasileira”, evitando assim o uso do termo estrangeiro. E
importante ressaltar que, como discute Rodrigo Alonso, as produgdes de
extragdo Pop de paises sul-americanos — que lidavam com a censura de
governos militares ditatoriais, com altas taxas de analfabetismo, com uma
recente expansio da televisio, entre outros — possuiram caracteristicas
particulares, e que a disseminagdo dessa producio nesse espago cria
situagbes contraditérias e tensdes. Para ele, o “popular” implicado na
abreviagdo “pop” repercute de forma diversa nos paises do norte e do sul.’
As trés artistas que serdo trabalhadas no presente artigo realizaram, assim,
produgdes que se diferem da conhecida pop norte-americana, podendo
ser trabalhadas em uma chave de aproximagdes e distanciamentos dessa
pop candnica. Suas produg¢des do periodo foram bastante heterogéneas,
usando estratégias e referéncias da Pop Art, da arte conceitual, da Op Ar,
do tropicalismo, entre outros e, portanto, uma leitura realizada somente
a partir da chave da Pop Ar# ndo daria conta de pensar suas produgoes de

maneira satisfatdria.

Cybele Varela, Gloria Gémez-Sinchez e Dalila Puzzovio, jovens e em
inicio de carreira nos anos 1960, foram vistas pelos criticos e pela midia do
periodo como parte de uma geragio descompromissada com os padrdes
académicos e com as tradi¢des, com interesse por representar o meio
urbano, os temas populares, os temas ligados a iconografia da cultura de

massa, € os efeitos da sociedade moderna de consumo e dos meios de

7 C.f. ALONSO, Rodrigo. Un arte de contradicciones. In: ALONSO, Rodrigo &
HERKENHOFE, Paulo. Arte de contradicciones. Pop, realismos y politica. Brasil —
Argentina 1960. Buenos Aires: PROA, 2012.
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comunica¢io de massa nos modos de vida. Elas produziram, assim, uma
arte vitalista, “que turva os perfis dos géneros e das disciplinas, critica
o bom gosto e se vale de repertérios ndo artisticos como a midia ou a
moda” (HERRERA, 2010, p. 5). Essas artistas romperam com os limites
virtuais da tela e produziram obras que estimulavam a participagio do
publico e que borraram a fronteira entre alta e baixa cultura, elevando os
assuntos do cotidiano urbano ao status de grandes temas. Elas tiveram em
comum, além do mais, o interesse em representar a figura feminina e em
discutir e subverter os papéis de género. Suas obras discutiam as nog¢des
aceitas de feminilidade, a objetificagdo feminina pela midia de massa e os
lugares ocupados pelas mulheres na sociedade da época. Em um contexto
conservador e repressor como o argentino, brasileiro e peruano da década
de 1960 — que viveram ditaduras militares autoritirias e repressivas —

essas obras tiveram uma grande poténcia transgressora e contestadora.

A artista Cybele Varela, nascida em Petrépolis, em 1943, explorou a
estética pop nas décadas de 1960 e 1970 para produgio de suas pinturas
e objetos. Suas obras tiveram muita repercussio no final dos anos 1960
e inicio dos 1970, no Brasil e no exterior, participando de grandes
exposi¢oes e recebendo prémios.® As obras produzidas por Varela,
na época, abordavam temas urbanos, o impacto da midia de massa na
sociedade, a ditadura, e representavam com frequéncia figuras femininas.

Sdo marcantes na producdo de Varela, como ressalta Luiz Guilherme

8 Cybele Varela participou da 9* e da 102 Bienal de Sdo Paulo, do Saldo de Arte Moderna
de Sao Paulo, de 1969, recebendo a medalha de prata, do Saldo de Belo Horizonte, de
1970, um prémio de aquisi¢do, entre diversas outras mostras. As produgdes da artista
ganharam repercussio também em Paris, para onde se mudou em 1971, participando,
por exemplo, do saldo Grands et Jeunes d’aujourd” hui (1975), e da exposi¢io itinerante
30 Créateurs — Selection 75 (1975), sendo a unica mulher convidada para participar
entre trinta artistas.
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Vergara, “o uso forte das cores primdrias e a elaboragdo cuidadosa de
narrativas e cenas como histérias em quadrinhos, pelas referéncias
também a Pop Ar” (VERGARA, 2013, p. 9). Ao contririo da maior
parte das artistas brasileira do periodo, Varela se considerava parte do

movimento pop:

[...] participei ativamente de um movimento que estava em
moda na época, a Pop Art americana. Nés aqui faziamos
isso, contudo, voltivamos para o lado tropicalista, com
um enfoque especial as cores. Temos um exemplo desse

periodo no quadro Miss Brasil e o cisne (VARELA, 2013,
p-1).

A artista mesclava a estética e preocupacdes da Pop Art com outros
interesses e estratégias, buscando retratar o cotidiano urbano brasileiro.
A obra citada por Varela como exemplo de uma relagio com a pop,
intitulada Miss Brasil ¢ o Cisne (figura 1), de 1968, é uma das produgdes
da época que tem como referéncia o universo das revistas populares e
concursos de misses, e discutia os papeis de género e a representagio da
figura feminina na cultura de massa. A pintura sobre placa de Eucatex
possui cores fortes e chapadas, com destaque para o verde, amarelo e azul,
cores da bandeira brasileira, sem pinceladas aparentes. A obra mostra
uma figura feminina que aparece de maneira repetida - seis mulheres,
lado a lado, representadas em um s6 bloco. A mulher, sorrindo, estd em
traje de banho, com uma coroa, um cetro e uma faixa com os dizeres
“Miss Brasil”. Vemos, ainda, um cisne negro que se enrosca nas pernas da

mulher, e que aparece também no canto esquerdo do quadro, em um lago.

Figura 1 — Cybele Varela, Miss Brasil e o cisne, 1968. Esmalte sintético sobre
Eucatex.
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Os concursos de misses, tema abordado por Varela, tiveram grande

destaque nos anos 1960. O Miss Brasil, em seu formato anual, teve inicio
em 1954, e ganhou grande repercussio na década de 1960. O concurso era
promovido pelos Didrios e Emissoras Associados, de Assis Chateaubriand,
e possuia transmissdo e cobertura da imprensa nacional, tornando-se um
dos eventos mais populares do pais. As candidatas a miss apareciam nas
revistas e jornais e as vencedoras do concurso eram retratadas nas capas
de revistas como Manchete ¢ O Cruzeiro, tornando-se celebridades. Ao
representar uma miss, Varela trazia as referéncias das revistas populares,
dos programas de TV, e do universo das celebridades, aliada aos
interesses da época na representagdo da iconografia da cultura de massa,
do cotidiano contemporineo, e dos temas ligados a vida urbana. Porém,
podemos pensar que o tema aparece na obra de maneira critica, buscando

propor uma reflexdo a respeito da condi¢io e do lugar das mulheres na
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sociedade daquele tempo. Um concurso de miss é um evento no qual as
mulheres desfilam frente a um jari e sdo avaliadas, julgadas e classificadas
a partir de suas caracteristicas fisicas. Elas sdo, dessa maneira, reduzidas a
sua aparéncia fisica, aprisionadas a um ideal de beleza. Esses eventos, em
boa medida, ajudam a construir um imaginario que relaciona o feminino
a beleza, consequentemente deixando o campo do intelecto, da forga, e
de outras habilidades para explora¢io dos homens. As propagandas que
circulavam, algumas delas protagonizadas pelas préprias misses, vendiam
esses ideais de beleza e retratavam as mulheres de maneira objetificada:
ora representadas de maneira sensual, como objeto de desejo e fetiche,
ora como parte do ambiente doméstico, ao lado de utensilios para o lar e

produtos de limpeza.

A prépria repeti¢do da figura feminina na obra, que remete 2 mecanizagio
do processo de produgido de bens de consumo industrializados, poderia ser
lida na chave da objetificagio e do aprisionamento dos ideais de beleza.
As misses, que buscam encaixar-se nos padrdes estabelecidos e exigidos
pela sociedade, acabam por ter a mesma aparéncia, como se fossem a
mesma mulher. Poderia remeter ainda 2 maneira como as candidatas eram
representadas nas revistas e jornais, nos quais apareciam em série, uma ao
lado da outra, com uma pequena ficha que evidenciava seus atributos
fisicos, todas em traje de banho. Essas fotos seriam, no ano seguinte,
substituidas pelas fotos das novas candidatas. A mulher apareceria, dessa
forma, ela prépria como um objeto de consumo, padronizado, repetido e

também descartavel, de fécil substitui¢io.

A obra pode ser pensada, ainda, de acordo com Guilherme Bueno, como
“uma inevitdvel e irdnica evocagio ao conto de fadas” (BUENO, 2013,
p- 19). A representagio do cisne, além de simbolizar a ideia de pureza

e de uma rara beleza, poderia remeter a uma fibula, provavelmente ao
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balé O Lago dos Cisnes, de Piotr Ilitch Tchaikovsky, um dos balés mais
conhecidos do mundo. O Lago dos Cisnes conta a histéria da princesa
Odette, que ¢ transformada em cisne pelo feitico de um mago e sé pode
voltar definitivamente & sua forma natural ao encontrar um principe que
lhe jure amor. Além de trazer a referéncia dos contos nos quais a mulher
depende de uma figura masculina que a resgate, a maldi¢do que acomete
Odette e que a desumaniza, ao transforméd-la em um cisne, poderia se
relacionar com a “maldi¢io” e o aprisionamento vivenciados pelas misses,
e pelas mulheres em geral, em uma sociedade que objetifica as mulheres
e as avalia e valoriza apenas por seus aspectos fisicos. Além disso, o cisne,
na cultura grega, simboliza o masculino. Representar a ave enroscada nas
pernas da mulher poderia estar relacionado 4 ideia de desejo, dominagio
e aprisionamento das mulheres por parte dos homens, em uma sociedade
onde o masculino é considerado o universal. As obras de Varela discutiam,
dessa forma, a constru¢io e a manuteng¢io dos ideais de beleza, assim como
a fetichizagio e desumanizagio das mulheres na midia e na sociedade
brasileira. Apesar da repercussio que suas obras tiveram nos anos 1960 e
1970, sua produgio nio é hoje muito conhecida no pais, e praticamente
nio se encontram andlises e pesquisas a respeito da maior parte de suas

produgdes realizadas nos anos 1960.

As questdes da representagio da mulher na midia e das nogdes aceitas
de feminilidade também foram trabalhadas pela peruana Gloria Géme-
z-Sénchez.” Nascida em 1921, em Lima, Gémez-Sinchez, considerada

uma das mais inovadoras e subversivas artistas peruanas de sua geragio,

9 Gloria Gémez-Sanchez participou de importantes exposi¢des como a intitulada Arte
Nuevo, no Museo de Arte de Lima, em 1966, da exposi¢io de mesmo nome realizada na
Galeria Lirolay, em Buenos Aires, e 1967, e em saldes como o 2° Salén de la Fundacién
para las Artes, realizado em Lima, em 1967, no qual é a ganhadora do Primeiro Prémio.
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produziu diversas obras de estética Pop e Op no final da década de 1960,
como parte do Grupo Arte Nuevo.'* Seus trabalhos, em sua maioria cen-
trados na representacio da figurava feminina, utilizaram uma “linguagem
que assimilou rapidamente procedimentos da Pop Art,da Op Art e super-
ficies planas de cores intensas” (TARAZONA, 2015, p. 45), tematizando
a hiperproliferagio de imagens, a crescente onipresenca da televisao e a
objetificagdo da mulher. Gémez-Sdnchez mesclou estratégias da Pop Art
e da Op Art, produzindo obras que ultrapassavam os limites da tela. A
artista foi pioneira na discussdo de género na cena artistica do pais e suas
obras inauguraram uma perspectiva bastante inédita até aquele momento

na ceéna peruana.

Tanto a exploragio das estéticas Pop e Op, quanto a preocupagio com a
discussdo a respeito do preconceito de género e da sexualidade feminina,
podem ser vistos na obra intitulada Corbata, de 1968 (figura 2). Cons-
truida em um grande painel de madeira pintado com cores primarias,
que se assemelha a um livro pop-up aberto, a obra representa uma figura
feminina de pernas abertas, sentada em uma espécie de cadeira ou trono,
usando uma gravata. A mulher aparece em uma composi¢io distorcida,
com as partes do corpo apresentadas de maneira desproporcional, e em
uma postura sexualmente provocativa. O rosto da mulher, nessa e em
diversas outras obras, é representado com fotos de modelos recortadas
de revistas dos anos 1950 e 1960, nas quais os papeis de género per-
maneciam fortemente acentuados. Gémez-Sinchez usou, em suas obras,

imagens de modelos célebres da época, como Twiggy e Mary Quant, e de

10 O grupo de vanguarda peruano intitulado Arte Nuevo, formado pelos artistas Luis
Arias Vera, Teresa Burga, Gloria Gémez-Sédnchez, Jaime Davila, Victor Delfin, Emilio
Herndndez Saavedra, José Tang, Armando Varela e Luis Zevallos Hetzel, explorou
tendéncias como a Pop Art, a Op Art e o happening.
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modelos menos conhecidas. Em Corbata, o recorte do rosto da modelo,
que funciona como o rosto da mulher representada, aparece ornamenta-
do com flores ao redor da face, e frutas na cabega, em uma representagio
que se assemelha ¢ Carmen Miranda, icone das décadas de 1930, 1940 e
1950, que se tornou simbolo da mulher latino-americana, em boa medida
relacionada com a ideia de sensualidade e exotismo. A pose na qual o
rosto aparece, com a cabega inclinada, e o olhar voltado para o espectador,
parece convidativo e sedutor. Além disso, a postura que a mulher assu-
me, sentada, de pernas abertas, e a vagina que se revela no meio de suas
pernas, ddo o tom erdtico da obra. As mios entrelacadas entre as pernas,
também recortadas de uma revista, remetem 4 chamada vagina dentada, a
lenda da vagina castradora que revelava o pavor dos homens frente ao que
buscavam reprimir, jogando com mitos relacionados 4 feminilidade, ao
mesmo tempo que discutia como a postura da mulher moderna era vista
por muitos como uma ameaga. Com as unhas longas e polidas, a vagina

parecia ainda mais afiada e ameagadora.

Figura 2 - Gloria Gémez-Sanchez, Corbata, 1968 (reconstruida em 2007-
2014), pintura e colagem sobre madeira, 210 x 250 x 50 cm.
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Fonte: Archivo GGS, “Diapositiva y fotografia de Corbata” (ca. 1968).
TARAZONA, Emilio. Gloria Gémez-Sanchez.: una década de mutaciones (1960,
1970). Lima: Instituto Cultural Peruano Norteamericano, 2015.

A estampa e o design da roupa da mulher remetem ao traje do arlequim,
personagem da Commedia dell’Arte que era servil, porém astuto. Na obra,

a mulher fantasiada de arlequim ocupa o trono destinado ao rei, ou ao
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homem, afirmando-se como igual, desafiando posi¢bes previamente esta-
belecidas. A gravata, o elemento de maior destaque da obra, sai do painel
para o espago. Um simbolo normalmente atribuido 4 masculinidade, apa-
rece aqui como parte do traje feminino. A incorporagio desse elemento
poderia sugerir a modificagio da posi¢do feminina em um pais conser-
vador e catélico como o Peru, onde o lugar das mulheres era amplamen-
te limitado ao dominio doméstico. A gravata, por sua vez, remete a um
elemento félico, que sai do meio das pernas da mulher e se agiganta. Essa
tensdo entre o 6rgao sexual feminino e masculino insinuados na obra
aborda as disputas de espaco e poder entre os géneros, fazendo referéncia

ainda a construgio social da feminilidade e da masculinidade.

Desse modo, a artista incorpora diversas referéncias e simbologias na re-
presentacio da figura feminina (o rosto da modelo recortado de uma re-
vista, a roupa que a figura estd vestindo, a vagina que se revela junto a um
elemento félico, a postura da mulher ao se sentar no trono) que poderiam
ser lidas em diferentes chaves. A sexualidade apresentada de maneira ex-
plicita, o posicionamento da figura em um trono, e as referéncias ao uni-
verso masculino inseridos na obra podem ser pensados como elementos
empoderadores, que constroem uma representacio da mulher como um
individuo que possui o controle de seus desejos, seu corpo e sua sexuali-
dade. Porém, a inclusio do recorte com o rosto de uma modelo e de uma
postura sensual e sexual poderia também ser pensada como uma critica
em relagdo a maneira como as mulheres eram representadas nos meios de
comunicagio de massa. Além disso, a fragmentagio e abstragdo explora-
das na representagdo desse corpo sio elementos que foram utilizados por
diferentes artistas da época como uma forma de discutir a desumanizagio
do corpo feminino na midia e na sociedade. Assim, como ressalta Sofia
Gotti, “Corbata, de Gémez, satura o corpo feminino com simbolos e re-

feréncias ao ponto em que ele se transforma em uma parédia critica de si
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mesmo” (GOTTI, 2016, p. 277). As obras de Gémez-Sinchez eviden-
ciavam a tensdo entre o efeito alienador da cultura de consumo e o papel
atribuido as mulheres dentro da sociedade peruana, tipicamente catdlica.
Elas representavam corpos femininos contorcidos, um tanto desconstrui-
dos e fragmentados, forcados a serem visualmente atraentes através de
sua escraviza¢do pela midia. Em 1975, Gémez-Sinchez abandonou sua
carreira nas artes visuais, e a maior parte de seus trabalhos foram des-
truidos.’ As produgdes da artista ficaram fora do circuito de arte por
quase quarenta anos, até sua recente retomada. Apesar de um aumento do
interesse, nos Gltimos anos, por suas produgdes, a artista continua sendo
pouco conhecida, mesmo no Peru, e boa parte dos especialistas da drea

permanecem alheios aos seus trabalhos.

Os problemas relacionados a representagdo da mulher pelos meios de
comunicagio e o aprisionamento dos padrdes de beleza também podem
ser pensados a partir das obras realizadas nos anos 1960 pela argentina
Dalila Puzzovio. Nascida em Buenos Aires, em 1943, a artista fez parte
do grupo de argentinos que se identificaram com o rétulo pop, ficando
conhecidos pelo publico e pela midia como os representantes da “pop
arte argentina”.’ Puzzovio atuou também como designer de moda, pro-
duzindo figurinos para filmes e pegas de teatro e roupas para a inddstria
da moda. Suas obras da época discutem os cédigos e ferramentas dos
meios de comunicagio de massa, o impacto da publicidade e da industria
de consumo na sociedade da época, fundindo, muitas vezes, arte e moda.

Embora a artista tenha se identificado com o rétulo pop e incorporado

11 Uma parte dos trabalhos de Gémez-Sdnchez foi reconstruida para participar de
exposi¢des recentes.

12 Puzzovio participou de algumas das mais importantes exposi¢des de Buenos Aires da
época, como as mostras do Prémio Nacional Di Tella, no qual ganha o prémio principal
em 1966 e mengio especial em 1967, além de mostras no exterior, como a intitulada
Buenos Aires 64, realizada em Nova Iorque em 1964.
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o que foi entendido, nos anos 1960, como uma atitude pop, suas obras
possuiram um cardter multidisciplinar e mesclaram referéncias da moda,
da Pop Art e da arte conceitual, sendo associadas ainda ao movimento
argentino Arte de los medios.> Uma de suas obras que revela essa mistura

de estratégias ¢ a intitulada Autorretrato.

Realizada em 1966 (e reconstruida em 1997), Autorretrato (figura 4) é
uma produgio em grande formato (223 x 365,5 x 100 cm), que remete
a escala dos outdoors. Pintado por artesdos especializados em pintura
de posteres de cinema, o painel mostra uma figura feminina deitada de
lado, em uma praia, vestindo um biquini. O rosto da mulher representa-
da é o de Puzzovio, porém, o corpo inserido em seu autorretrato ¢ o da
modelo alemd Veruschka von Lehndorft, uma das supermodelos mais
conhecidas dos anos 1960. A artista usou, provavelmente, como refe-
réncia para a construcdo desse corpo uma foto de von Lehndorft feita
pelo fotégrafo Franco Rubartelli em 1966 (mesmo ano de produgio da
obra) para um ensaio da revista Vogue (figura 5) — a posi¢do do corpo,
o modelo do biquini e das sandalias rasteiras gladiadoras e o cendrio sdo
muitissimo semelhantes aos da obra. Como uma referéncia aos espelhos
dos camarins das modelos e estrelas de cinema da época, a moldura do
painel possui pequenas lampadas fixadas e, na frente dele, estdo posicio-
nadas algumas almofadas infldveis de pldstico, uma evolugio tecnolégica
que pretendia, de acordo com Maria José Herrera, evocar o moderno e
o luxuoso. Ao realizar a obra em um formato e escala que remete ao dos
outdoors de publicidade, e ao contratar pintores de posteres de cinema,
que tem como finalidade anunciar os filmes, a artista estava interessada

em incorporar e evidenciar os formatos e as ferramentas utilizadas pela

13 A Arte de los medios foi um conjunto de experiéncias realizadas por artistas
argentinos nos anos 1960 que, a partir de diferentes aproximagdes se propde a abordar e
discutir as regras, suportes e efeitos dos meios de comunicagio. C.f. HERRERA, 2020.
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publicidade. Interessava a Puzzovio, ainda, pensar as estratégias utilizadas
pelas propagandas, e pelos meios de comunicagio em geral, e discutir o
poder que os mesmos possuiam na formagio da opinido, das nogdes de
gosto e das hierarquias estéticas e de criar realidades. Ao se retratar em
grande formato, como em um outdoor, Puzzovio joga com as ideias de
anunciar e de vender sua prépria imagem como artista, e também como
mulher, colocando-se na posi¢do de elemento publicizado e de produto.
Ao substituir seu corpo pelo de uma modelo, em seu autorretrato, ela
joga também com a possibilidade da publicidade e dos meios de massa

de criarem narrativas e “realidades”.

Figura 3 — Dalila Puzzovio, Autorretrato, 1966-1997 (uma nova versio da obra
foi construida em 1997), técnica mista, objetos e luz, 223 x 365,5 x 100 cm.
Colegio da artista.

Fonte: HERRERA, Maria José. POP! La consagracion de la primavera. Buenos
Aires: Fundacién OSDE, 2010.
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Figura 4 - Veruschka von Lehndorft fotogratada por Franco Rubartelli para
ensaio da Revista Vogue, 1966
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Fonte: Franco Rubartelli, 1966. Disponivel em: https://condenaststore.com/
teatured/veruschka-wearing-a-leopard-print-swimsuit-franco-rubartelli.html

A abordagem do universo das modelos e da moda estd conectada com a

propria relagdo da artista com esse mundo, em sua atua¢do como design
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de moda, e com sua “convicgdo de que arte e moda tinham destinos se-
melhantes: o estético” (HERRERA, 2010, p. 14). Além disso, Puzzovio
acreditava que a moda tinha a poténcia de gerar um empoderamento
teminino. Para ela, as roupas, os acessérios, o salto alto, adicionavam uma
espécie de vibragio de poder na figura da mulher. Assim, ao se represen-
tar com o corpo de uma modelo, vestindo um biquini ricamente adorna-
do com pedras, um grande anel, longos brincos e uma sandilia modelo
gladiadora, ela estaria adicionando elementos de empoderamento ao seu
autorretrato - escolhas essas que sdo muito relevantes. Afinal, a realizagio
de um autorretrato implica em uma defini¢io, por parte do artista, de sua
autoimagem. A esse respeito, Maria José Herrera destaca que, “ao con-
trario dos autorretratos realistas, este ¢ ideal, pois a artista interpreta uma

personagem com a qual se identifica: a de um corpo décil a disciplina da

moda.” (HERRERA, 2010, p. 26).

Em sua andlise, Herrera se utiliza de conceitos oriundos da teoria do po-
der, desenvolvida por Foucault,'* que discute a produgio de corporeidades
especificas e regimes de subjetiva¢do a partir da relagdo com disciplinas
especificas que organizam os estratos sociais e as formas de conhecimen-
to. Nesse sentido, a moda como uma dinamica de saber/poder produziria
uma ideia especifica de feminino que se manifesta enquanto regime de
pensamento ou modo de subjetivac¢io, e também enquanto corporeida-
de. A disciplina da moda, pensada a partir dessa nogio, moldaria, assim,
tanto a corporeidade quanto os regimes de pensamento e de subjetiva¢io

dos individuos submetidos a essa disciplina, impactando desde a maneira

14 Cf. FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade I: A vontade de saber. Tradu¢io
de Maria Thereza da Costa Albuquerque e J. A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro:
Edi¢oes Graal, 1988.
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como os padroes de beleza sdo estabelecidos até as poses e posturas desses
corpos, produzindo nogdes especificas de feminilidade que impactario na

formagio das subjetividades femininas.

Nesse sentido, a obra poderia ser pensada enquanto constru¢io de uma
figura feminina empoderada por seus trajes e suas poses, mas também
enquanto critica da sexualizagio, banalizag¢io e objetifica¢do do corpo fe-
minino pela indistria da moda e pelos meios de comunicagio da época.
O corpo representado ndo em uma postura natural, mas posando de ma-
neira sensual, com uma perna flexionada e um brago que se volta para traz
da cabeca levemente inclinada, a pele bronzeada quase da cor da areia ao
tundo, o biquini adornado e os longos cabelos, nos faz refletir sobre a ma-
neira como as mulheres eram representadas nas revistas, no cinema e nos
grandes outdoors, que vendiam determinados ideais de beleza e apresen-
tavam os corpos femininos como objetos de desejo. Tal como as misses,
representadas por Cybele Varela, as modelos eram valorizadas e remune-
radas, principalmente, pelos seus atributos fisicos, e a maneira como eram
escolhidas e retratadas eram reflexo de uma sociedade que aprisionava as
mulheres em ideais de beleza determinados e em nog¢des pré-concebidas
de feminilidade. A publicidade e os meios de comunicagio, além de refle-
tirem essas nogdes e ideais, contribufam para a permanéncia dos mesmos.
Dessa forma, Autorretrato nos faz refletir a respeito da prépria questao da
formacio da identidade feminina, forjada em um embate entre a maneira
como a mulher enxerga a si mesma e as imagens de mulheres difundidas
pela industria da moda e pelos meios de comunicag¢do. Embora as obras
de Puzzovio tenham tido grande repercussio na época, e ela tenha sido
uma das mais importantes artistas argentinas do periodo, suas produgdes

foram pouco exibidas entre as décadas de 1970 e 1990, voltando a parti-
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cipar de mostras a partir dos anos 2000.

As trés artistas buscaram denunciar os estereétipos de género e subverter
as nogoes aceitas de feminilidade, em obras que representaram o corpo
feminino com o objetivo de levar sexualidade e a subjetividade feminina
para fora do espago privado, além de denunciar a objetificagio desse corpo
pela midia. Essa atitude afirmativa possuiu uma poténcia transgressora
em uma sociedade que entendia o masculino como o universal, e em um
contexto politico repressor e conservador como o argentino, o brasileiro e
o peruano das décadas de 1960 e 1970. As artistas comegaram a entender
a prépria representagio de seus corpos e suas subjetividades como um
ato politico, trabalhando o corpo feminino carregado de simbologias e
também os objetos e imagens de consumo massivo como um territério
de experimenta¢do e subversdo artistica. Elas passaram a questionar
a maneira como a imagem da mulher é construida e o impacto dessa
constru¢do na formagdo das identidades femininas. Embora as artistas
evitem uma conexao direta com os feminismos, suas obras produzidas nos
anos 1960 abordaram muitas das pautas que serdo centrais no movimento

feminista que ganhard forca a partir dos anos 1970.

A trajetéria dessas artistas e suas obras refutam ainda a ideia de que a fi-
gura feminina na narrativa das producées de estratégia pop teria ocupado
o lugar apenas de objeto passivo. Enquanto o cinone pop foi construido
em torno de artistas homens cuja iconografia muitas vezes objetificou as
mulheres, essas produgdes associadas a pop produzidas por mulheres na
América do Sul — muitas delas posteriormente negligenciadas — utiliza-
ram essa estética para criticar a fetichizagdo do corpo feminino, reivindi-

cando o fim do preconceito de género e da opressdo sexual.
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Embora tenham tido grande repercussdo nos anos 1960, essas artistas
tiveram suas produgbes marginalizadas nas décadas seguintes e, apesar
da recente da de parte dessa produgio, muitas de suas obras permanecem
pouco conhecidas e estudadas. Além disso, via de regra, essas artistas sdo
abordadas sob a perspectiva de suas trajetdrias individuais, ndo existindo
muitos estudos que tratem de suas obras em comparagio, e de suas iden-

tidades de grupo.

Embora as novas pesquisas e exposi¢coes da pop global, assim como
publicagdes e mostras centradas em artistas latino-americanas,*tenham
recuperado muitas produgoes de mulheres do periodo, diversas lacunas
permanecem em aberto. Ao propor uma investigacio das produgdes de
artistas sul-americanas associadas a pop, que foram apenas parcialmente
reconhecidas até o momento, o trabalho leva em consideragio a necessi-
dade constante de se expandir o cinone histérico da arte e de se colocar
em cheque os mecanismos que fizeram com que essas produgdes fos-
sem marginalizadas, expondo a seletividade e o preconceito de género
presentes na formagdo do cinone artistico. O artigo constitui, portanto,
um esfor¢o no sentido de repensar as andlises excludentes da arte pop e
da arte sul-americana do periodo que marginalizaram diversas mulheres
artistas, funcionando como um ruido na leitura canénica da produgio
do periodo, buscando ndo apenas recuperar obras e hermenéuticas de
artistas negligenciadas, mas propor novas possibilidades de leitura para
essas producdes. As obras de Cybele Varela, Gloria Gémez-Sanchez e

Dalila Puzzovio foram muito importantes no contexto das vanguardas da

15 Como a exposi¢io Mulheres Radicais: arte latino-americana, 1960-1985, com
curadoria de Cecilia Fajardo-Hill e Andrea Giunta, inaugurada em 2017 no Hammer
Museum, exibida também na Pinacoteca de Sdo Paulo no segundo semestre de 2018.
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época, embagando as fronteiras entre a alta e a baixa cultura e discutindo
o impacto dos meios de comunica¢io na vida dos individuos, principal-
mente das mulheres. Extremamente transgressoras e atuais, as artes que
produziram podem ser retomadas para pensar a condi¢do das mulheres

na sociedade de hoje, o que as torna ainda mais potentes.
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Resumo: O artigo propde um estudo de histéria visual da prética artistica na fotografia
brasileira enquanto espago de elaboragio de si e de resisténcia aos enunciados
normativos de género e de suas relagdes assimétricas alicercadas no patriarcado. Com
esta finalidade, analisamos o ensaio Nio Reagente, da fotégrafa e artista visual Priscilla
Buhr. Para conferir espessura histérica ao exame das fontes visuais, entrelagamos o
estudo das imagens com as entrevistas orais concedidas pela artista. A fotografia artistica
contemporinea ¢ problematizada na constitui¢io das subjetividades na qual a artista
forma sua poética visual e na conjuntura politico-social em que ela se insere.
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Abstract: The present article proposes a study on the visual history of the Brazilian
artistic photography as the elaboration of the self as well as resistance to the norms
of gender and its asymmetric relationships consolidated on patriarchy. Based on
this purpose, I will analyze the Nio Reagente photoshoot, by the photographer and
plastic artist Priscilla Buhr. In order to verify the historical depth to the exam of
the visual resources, I've combined the images study to the interviews given by the
artist. Contemporary artistic photography is problematized on the constitution of the
subjectives on which the artist composes her visual poetry and on the sociopolitical
conjuncture in which she is a part of.

Key-words: visual history, artistic practice, contemporary photography.
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Introdugao

A andlise das fontes considera a pritica artistica fotogrifica
contempordnea enquanto elemento para interpelar historicamente a
manuten¢io de préticas sociais e culturais que legitimam sistemas de
opressio e violéncias simbdlicas, especialmente em relac¢io as experiéncias
femininas e feministas no campo artistico. Parece-nos imprescindivel
que as historiadoras e historiadores do tempo presente atentem para a
continuidade dos discursos dominantes que autorizam a engrenagem
de uma cultura patriarcal que normatiza e enquadra as mulheres e o

feminino.

Nesse sentido, a fotografia artistica’ é encarada enquanto pritica social,
na qual as mulheres emergem resistindo e agindo sobre a experiéncia,
tensionando os enunciados normativos de género. Para encaminhar a
reflexdo nos aproximamos da poética visual construida pela artista Priscilla
Buhr no ensaio Nao Reagente (2017), examinando como ela construiu sua
narrativa vinculada as experiéncias de vida, tomadas como matéria de

trabalho e critica as violéncias simbélicas de género.

Buhr, assim como outras artistas contemporineas, estabelece na
sua produgdo artistica uma relagio com o pensamento feminista
contemporineo.” A narrativa visual produzida pela fotégrafa pauta

algumas questdes caras ao debate feminista. Uma compreensio ativa destes

2 A nogio de fotografia artistica é utilizada de acordo com as reflexdes de Helouise
Costa, na qual a fotografia passou a ser valorizada e incorporada nos circuitos de arte,
como os museus (COSTA, 2008).

3 Compreende-se o feminismo enquanto prética politica e como compromisso assumido
coletivamente, aproximando-se da nogio trazida por bell hooks que caracteriza o
feminismo como “um movimento para acabar com o sexismo, a explorag¢io sexista e a

opressio” (hooks, 2019, p.13).
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atravessamentos politicos no ensaio visual afirma-se pela constatagdo de
que tais temas se encontram calcados na experiéncia que ela vivenciou

enquanto mulher no dmbito das suas subjetividades e inser¢do social.

A categoria de experiéncia (VARIKAS, 2016) vinculada a nogdo de
pritica fotografica engajada (MAUAD, 2008) sio pensadas como
fundamento conceitual para nortear a compreensio da fotografia
contemporanea elaborada sob uma perspectiva feminista. Desta forma, a
nogio de experiéncia é pensada enquanto um territério fluido em que um
sem-numero de ac¢oes e interpretagdes desestabilizam ou contradizem a
uniformidade das significagdes e dos desdobramentos do género. Nesse
sentido, a artista como sujeito histérico expressa-se inscrevendo na pritica
artistica com imagens sua experiéncia em didlogo com um engajamento

feminista.

No que toca as entrevistas orais, tais fontes sdo articuladas como fruto de
uma construcio dialégica entre pesquisador e entrevistado, que permite a
elaboragio de um conhecimento sobre o passado vivido como experiéncia.
Segundo a historiadora Regina Beatriz Guimaries Neto, “o relato oral
pode ser lido como um texto em que se inscrevem desejos, normas e
regras, e, também apreendem-se fugas; em suma, deve ser trabalhado,

tecido e passivel de ser lido como um texto articulador de discursos”

(GUIMARAES NETO, 2012, p. 17).

Em seu relato oral, quando questionada sobre como uma compreensio
de mundo vinculada a uma postura feminista teria rela¢io com o

desenvolvimento do Nio Reagente, a artista se colocou da seguinte forma:

eu acho que o feminismo me orientou muito no Nio
Reagente, mas eu acho que a minha vivéncia orientou
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muito também o meu feminismo, sabe? (...) quando
eu engravidei, quando na verdade, quando eu comecei a
trabalhar no Nio Reagente, quando eu comecei a ouvir
essas mulheres, foram mulheres diversas, eu comecei a
entender de verdade o quanto as vivéncias sdo diferentes,
sabe? Quanta vulnerabilidade existe, quanto essas mulheres
sdo afetadas e o quanto esses corpos sio agredidos e sio
expostos e nio tem escolhas dependendo da classe, da raga,
e isso foi ficando mais evidente na medida em que eu fui

entrando nesse tema maternidade. (BUHR, 2020, p.5).

A percepgio que constrdi sobre o seu feminismo, como fruto do ato de
rememorar no presente, ¢ atualizada no tempo histérico pela artista ao
recuperar os eventos que a teriam feito reelaborar sua visio feminista
diante da experiéncia da maternidade. A partir do seu relato é importante
observar como ela procurou dimensionar a sua compreensio do feminismo
aum cardter relacional, constituido a partir do olhar e da troca com outras
mulheres, sinalizando também o debate interseccional de raga, classe e

género.

Nao Reagente

Priscilla Buhr, 35 anos, Recife (PE). Formada em Jornalismo pela
Universidade Catélica de Pernambuco, estagiou e trabalhou como
fotojornalista no Jornal do Commercio. No ano de 2009 atuou como
fotégrafa e editora de imagem na Fundag¢io do Patriménio Histérico
e Artistico de Pernambuco, trabalhando no registro fotografico das

atividades culturais e no banco de imagens desta institui¢do.

Desde 2010 vem se dedicando a fotografia artistica contemporinea a
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partir de trabalhos que trazem como temdticas o corpo feminino, poéticas
de subjetividades, memorias familiares e o tensionamento das relagdes
de poder que atualizam as desigualdades de género historicamente
constituidas. Em 2015, exp6s Auslander na Galeria Vermelho, na exposi¢io
“Fotos contam fatos”, projeto de Denise Gadelha. Neste ensaio, que
ganhou o Prémio Brasil de Fotografia 2013, na categoria revelagio, Buhr
elaborou uma narrativa visual inspirada na origem alema do seu avd e
nas suas préprias memorias entre o vilarejo de Nannhausen (Alemanha),

onde o avd nasceu, e a casa em que ele viveu, no Recife.

O ensaio Ndo Reagente, objeto de andlise neste artigo, comegou a ser
gestado em 2015, quando a fotégrafa descobriu problemas de saide que
resultavam em uma dificuldade em engravidar caso nio se submetesse a
um tratamento médico o mais breve possivel. Em 2018, uma primeira
versio do ensaio foi apresentada na mostra de portfélios do “Foto em
Pauta”, no Festival de Fotografia de Tiradentes. No ano de 2019, o ensaio
toi selecionado para o X Prémio Didrio Contemporineo de Fotografia, sendo
exposto no Museu do Estado do Pard entre agosto e setembro daquele

ano.

Buhr tem utilizado também as redes sociais para divulgar o processo
criativo de elaboragdo do ensaio Ndo Reagente.* Para a escrita do artigo
foram mobilizadas as imagens expostas na 107 edi¢do do Prémio Didrio

Contemporineo de Fotografia, disponibilizadas pela artista via e-mail.

A nogido de ensaio fotogrifico empregada por Priscilla Buhr sinaliza

alguns elementos basilares para compreender sua proposta: a construgio

4 Ver o perfil no Instagram @priscillabuhr.
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de uma narrativa visual consistente, que apresente densidade na proposta
reflexiva do tema. A montagem do ensaio, no que diz respeito a forma
como as imagens compde uma histéria, é uma questio fundante. Além
disso, os ensaios fotograficos incorporam a subjetividade da artista no

trato com a temdtica escolhida e a construgio estética realizada (FIUZA;

PARENTE, 2008).

O diagnéstico de uma possivel infertilidade foi o ponto de inflexdo na
trajetéria de vida de Priscilla Buhr, na sua “condi¢do” de mulher e artista.

Segundo relatou em entrevista:

a médica perguntou se eu queria engravidar, se eu queria
comegar o tratamento hormonal, e eu coloquei na minha
cabeca que talvez eu ndo quisesse me bombardear de
remédio e passar anos e anos na tentativa de uma coisa que
ndo era um plano de vida. Assim, nio que eu ndo quisesse
ter filho, mas ndo era um plano “eu quero ter filho” se
acontecesse, acontecesse (BUHR, 2019, p.13).

Esse evento provocou uma inquietagdo na esfera pessoal da artista.
Mesmo o desejo de torna-se mie ndo sendo expressado como anseio
principal em seus planos, a decisdo por um tratamento médico com a
finalidade de tornar seu corpo-mie reprodutivo tensionou seu horizonte
de expectativas. No intuito de compreender aquilo que sentia diante da
impossibilidade de gerar uma crianga e dos questionamentos do lugar
da mulher infértil na sociedade de heranga colonial surgiu uma pesquisa
que comegou primeiramente como um questiondrio € nao como narrativa

visual ou poética de um fazer artistico.

A artista recorreu a um conjunto de mulheres que haviam se tornado
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mies com a finalidade de encontrar respostas para o que poderia ser esse
nio lugar da maternidade. Ela realizou cerca de quarenta entrevistas, por
e-mail, que mais tarde se tornariam parte do ensaio que construiu. Em
sua narrativa oral, a Priscilla Buhr foi reelaborando a experiéncia que

possibilitou o desenvolvimento do seu processo criativo:

eu queria fazer a pergunta da negativa, eu nio queria
perguntar o que € ser mde, eu queria perguntar justamente
pensando nesse lugar que eu pudesse estar, entdo a pergunta
que eu fiz foi: “como vocés se viam se vocés ndo tivessem
sido mies”, porque eu queria exatamente isso, essa nao
vivéncia. Esse pensamento dessa ndo vivéncia, essa reflexdo
[...] E a partir daquelas respostas eu comecei a entender
um pouco do que eu estava sentindo e algumas coisas me
pesaram bastante. A ideia do vazio, a ideia desse oco, né?
Dessa mulher seca. Se usava muito essa expressio: seca,
acho que nos anos 50, anos 40. E... essa mulher seca, né?
Tipo, ela ndo pode gerar vida. E eu até fui no diciondrio
para entender essa etimologia da palavra infértil e é bem
pesada. (BUHR, 2020, p.1-2. Entrevista concedida a
autora).

O duplo maternidade/infertilidade surgiu como tema a ser explorado
pela artista inicialmente no tensionamento de uma experiéncia jd dada
no universo de mulheres que ela entrevistou: como se perceber como
individuo caso elas ndo tivessem se tornado mies em determinado
momento de suas vidas? Buhr recebeu como retorno comentirios
subjetivos baseados nas vivéncias de cada mulher entrevistada. No entanto,
tais respostas atravessam os enunciados sociais que ganham corpo nas
praticas culturais e nos modos de subjetivagdo. Expressoes utilizadas para
designar a esterilidade feminina, como uma “mulher seca”, persistem no

vocabuldrio instrumentalizado socialmente. Em sua produgio visual, a
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artista procurou enfatizar a experiéncia de si no encontro com as falas das

entrevistas.
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A imagem acima, que abre a narrativa proposta no ensaio, traz uma
série de trechos de frases mencionadas pelas entrevistadas que foram
recortadas e encadeadas pela artista. Em canela vermelha e azul, os
pensamentos e reflexdes que ela foi anotando sobre a folha impressa, num
didlogo intersubjetivo com as mulheres. A constru¢io desta imagem foi o
pontapé inicial do processo criativo de Priscilla Buhr, que tomou a prética
artistica como um espago de elaboragio de si mesma, mas também como

prética social geradora de tensionamentos no espago publico.

Chama a atengdo a expressividade e diversidade de algumas repostas
encontradas: “seria seca, apdtica, fraca”; “seria completamente vazia’,
“teria medo da soliddo”, “seria livre, provavelmente livre demais”,
“independente”, “seria frustrada”, “seria mais ambiciosa”, entre outras.
Algumas respostas destacadas pela artista sugerem que a maternidade
seja até um empecilho para algumas mulheres. Observa-se ainda nos
relatos como a maternidade é experienciada a partir de dngulos distintos e
envolve questdes profundas a cada vivéncia, ainda que o sistema patriarcal

intente impor uma légica unitdria.

Historicamente a questdo do corpo e da reprodugio feminina tém sido
objeto de disputas, controle e resisténcias (FEDERICI, 2019; SCOTT,
1990). No tempo presente, o acesso das mulheres a educagio, a0s empregos
formais e a consolidagio de direitos que prezem pelo reconhecimento da
dignidade da pessoa humana foram frutos de lutas histéricas. Entretanto,
uma série de desafios permanecem no cotidiano feminino, especialmente
quando se observam os marcadores de raga, sexualidade e classe na analise

da experiéncia social.

Indo ao encontro da reflexdo epistemoldgica de Eleni Varikas (2016),
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consideramos o instrumental dos estudos de género na perspectiva de
desnaturalizar a maternidade como uma experiéncia comum e transistérica
no horizonte social feminino. O género ¢é gestado em relagoes assimétricas
de poder onde constréi o politico e ¢ por ele construido em determinadas

condigdes histdricas.

Segundo Trindade ¢ Enumo (2002), em estudo realizado sobre a visio
da mulher infértil na sociedade brasileira, a maternidade continua
sendo caracterizada pelas mulheres como elemento norteador de suas
experiéncias no universo feminino. Tal expectativa é corroborada quando
se observa a continuidade de certos discursos que perpetuam estigmas
sobre a mulher infértil ou aqueles que questionam as mulheres em suas

escolhas e autonomia sobre os seus corpos.

Ainda de acordo com as autoras acima, o peso da impossibilidade de
gerar uma crianga ocasiona uma mirfade de sentimentos como a culpa, o
medo, a angustia. No cendrio de imprevisto gerado pelo seu diagnéstico,
Buhr procurou dar vazio a tais sentimentos ao retratar visualmente sua
experiéncia em imagens, transformando este ndo lugar da maternidade em
relato autobiogrifico. A mirada da artista sobre a questdo se desenvolveu

a partir um olhar metaférico, na mesma medida que reflexivo.
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Figura 2 - Amor
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Fonte: Acervo de Priscilla Buhr

Na fotografia acima a artista joga com a metafora visual da flor seca
possivelmente para dimensionar o simbolismo da mulher estéril. A rosa
cujas pétalas murcharam e ja nao tem a mesma vivacidade como espelho
da mulher infértil, estigmatizada como seca e incapaz de gerar vida.
Considerando a figura 1, Buhr construiu simbolicamente significados
para as falas que haviam de algum modo lhe tocado a sensibilidade.
Elaborando, dessa maneira, representa¢oes sociais sobre a infertilidade

em didlogo com as referéncias socialmente partilhadas sobre o tema.

Noutra imagem do ensaio, uma pedra que aparenta o formato de um
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utero € apresentada amarrada a um corddo em um fundo escuro e vazio,
0 que remete, mais uma vez, 4 ideia desse ndo lugar de soliddo e até
inferioridade. Um objeto estéril que nio permitiria a mulher se sentir
completa, visto que a infertilidade tem sido relacionada a uma concep¢io
de maternidade ainda naturalizada como destino biolégico ou como
elemento social definidor da experiéncia feminina (TRINDADE;
ENUMO, 2002).

Figura 3 - Utero

Fonte: Acervo de Priscilla Buhr



UFES — Programa de Pés-Graduagio em Historia 121

A obra da artista nos leva a refletir que a pratica artistica fotogréfica
contempordnea e recorre a utilizagdo da fotografia como meio e suporte
de narrativas engajadas no presente, que se estruturam nos processos de
autoconstitui¢do de si. Priscilla Buhr nomeia sua prépria experiéncia
como elemento para pensar a socializa¢do feminina e a historicidade de

género a partir do dispositivo fotografico.

Aproximamo-nos das reflexdes da historiadora Ana Mauad (2014)
(2016), na leitura que ela realiza do historiador da arte alemio Hans
Belting e do filésofo italiano Giorgio Agambem, para pensar a questio da
autoria na fotografia. Para Agambem, em sua leitura de Foucault, o autor
seria o encontro da experiéncia, do corpo-a-corpo, em sua relagio com
os dispositivos. Desta maneira, a autoria se estabelece como um gesto de
langar-se em jogo. Mauad caracteriza o engajamento do sujeito fotégrafo
na esfera publica com determinadas pautas e agendas politicas enquanto
forma de autoria na prética fotogrifica. Esta proposta enriquece a analise
na medida em que instiga o olhar mais demorado sobre a trajetéria da

artista e o repertério visual por ela mobilizado.

Em Belting, de acordo com Mauad, a autoria na fotografia:

s6 se realiza quando os fotdégrafos se liberam do fato visual
e assumem a intencionalidade do gesto de armar a cena,
montar a imagem, imaginar e prever: com isso, o0 mundo se
converte em matéria de imaginacio; essa atitude sé pode
existir quando a fotografia revela seu estatuto de meio e
se questiona como meio... torna-se uma forma de arte.

(MAUAD, 2014, p. 120)

A ideia que o mundo possa se converter em matéria de imaginagio a
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partir da ac¢do da artista-fotégrafa nos parece de particular relevincia
ao lancar o olhar ao ensaio realizado por Priscilla Buhr, pois ela toma
sua prépria vida como tema de reflexdo, de constru¢do de um trabalho
que tem na imagem fotografica o meio de expressdo e que transborda ao

experimentar e explorar o préprio meio.

Figura 4 — Constelagio de mim

Fonte: Acervo de Priscilla Buhr

Na imagem acima, a artista compds uma fotografia a partir da

ultrassonografia dos seus ovirios e contornou, fazendo referéncia as



UFES — Programa de Pés-Graduagio em Historia 123

constela¢des celestes, os cistos encontrados no seu exame. Buhr interveio
na fotografia e construiu sentidos para a narrativa proposta alinhada tanto
a4 autonomia artistica em rela¢do ao meio fotogrifico, como também a
concep¢ao de uma poética visual que se elabora em consonincia com
uma visdo de mundo. Em outras imagens do ensaio a artista também
incorporou outros elementos a fotografia: desenhos, suturas imaginarias,

entrelace de linhas.

Enquanto artista que utiliza a fotografia como principal meio de expressio,
Buhr incorporou 2 linguagem fotografica outros suportes, elementos que

expandem as possibilidades de expressio da imagem em sua dimensio
estética (ENTLER, 2011; RAVANELLO, 2019). Em entrevista, ela

contou:

Nos meus outros ensaios, a maioria deles, eles surgiram a
partir de uma imagem e no Nio Reagente, nio, ele surge a
partir daquele texto, ele jd era uma ideia e ai eu fui produzir,
entdo ele ¢ todo produzido, ele ndo ¢ nada espontaneo. (...)
Eu calculei tudo que tem ali no Nio Reagente, eu criei,
entdo ele parte de um processo criativo difere