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Resumo:

A partir de uma concepc¢do materialista historico-dialética da arte e da educacdo escolar,
este artigo teve como objetivo apresentar possibilidades didaticas para o ensino da arte,
fundamentando-nos na pedagogia histérico-critica e nas obras estéticas do filésofo
hungaro Gyorgy Lukacs. Assim, entendemos que as principais categorias e conceitos
que encontramos nos escritos estéticos de Lukacs fornecem recursos importantes que
permitem aos docentes analisarem, avaliarem, planejarem e organizarem o trabalho
pedagogico de modo mais sistematico e criterioso. O presente texto é resultado de uma
pesquisa de natureza tedrico-bibliografica que, em tom propositivo, buscou contribuir
com o avango coletivo da préxis pedagdgica historico-critica.
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Abstract:

Based on a historical-dialectical materialist conception of art and school education, this
article aimed to present didactic possibilities for teaching art, based on the historical-
critical pedagogy and aesthetic works of the Hungarian philosopher Gyorgy Lukacs.
Thus, we understand that the main categories and concepts that we find in Luké&cs'
aesthetic writings provide important resources, which allow teachers to analyze,
evaluate, plan and organize pedagogical work in a more systematic and judicious way.
The present text is the result of a theoretical-bibliographic research that, in a
propositional tone, sought to contribute to the collective advance of historical-critical
pedagogical praxis.
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Introducéo

Esse artigo é parte de nossa pesquisa de doutorado, um estudo que,
fundamentado na estética lukacsiana e na pedagogia historico-critica, buscou contribuir
com proposicdes sobre o ensino de arte na educacgéo escolar, tendo como pano de fundo
a constituicdo da individualidade (ASSUMPCAO, 2018). Nesse sentido, o objetivo
deste artigo é apresentar possibilidades didaticas para o ensino da arte, de modo a
colaborar com a praxis pedagogica historico-critica.

Entendemos que, tanto o coletivo de obras de pesquisadores e professores
alinhados a pedagogia historico-critica, como o legado estético lukacsiano estdo
diretamente relacionados e provocam reflexfes necessarias sobre a formagcdo humana e
o0 papel da educacéo escolar nesse processo, ja que se alicercam na mesma concepcao de
mundo, ou seja, no materialismo histérico-dialético.

Com efeito, a arte € analisada nesta perspectiva, grosso modo, como uma forma
especifica de expressdo genuinamente humana que promove uma elevagdo na
compreensdo que o individuo tem de si mesmo e da realidade em que vive, se
reconhecendo como membro integrante do género humano (LUKACS, 1970). Assim, as
artes sdo elementos culturais que incidem sobre a formacéo de criancas, adolescentes,
adultos e idosos, sendo componente curricular essencial das escolas.

A pedagogia historico-critica sinaliza para a importancia dos sentidos e para a
apreciacdo e fruicdo artisticas a partir do contato com aquilo que de mais desenvolvido a
humanidade produziu, cuja apropriacdo dificilmente acontece no entorno cotidiano e
sem a mediacdo planejada e intencional da educagdo escolar (DUARTE; DELLA
FONTE, 2010). E elementar os professores compreenderem que as artes operam
modificacdes qualitativas nas subjetividades, possibilitando o aprimoramento da
sensibilidade e da criticidade em relagdo as determinagdes do real.

Consideramos que 0s conceitos e as categorias nodais presentes na estética de
Lukacs podem lancar luzes sobre o trabalho pedagogico realizado a partir das bases
tedricas, metodoldgicas, psicoldgicas e didaticas da pedagogia historico-critica, uma vez
que fornecem subsidios para o planejamento, organizacdo e sistematizacdo do trabalho
docente.

De posse de uma consistente formacgdo inicial e continuada amparada nos
pressupostos da pedagogia histérico-critica e nos principios estéticos lukacsianos, é
possivel aos docentes direcionarem a préatica educativa no sentido de cumprir a funcdo
primordial da educagdo escolar que é, de acordo com Saviani (2009), produzir a
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humanidade em cada individuo.
Desse modo, o presente texto se debruca sobre as relagbes entre o campo
estético e o campo pedagdgico, buscando, de maneira propositiva, colaborar nos estudos

sobre a préatica pedagogica histdrico-critica.
Contribuicdes da estética lukacsiana para o ensino de arte

Gyorgy Lukacs é considerado um dos mais notaveis pensadores marxistas do
século XX em razdo dos avangos que promoveu com suas analises, em especial, nos
campos da ontologia e da estética.

Curiosamente, Lukacs trilhou uma trajetéria académica conturbada, tanto do
ponto de vista de suas formulacdes tedricas, como do seu engajamento politico-
partidario. Ele sofreu influéncia do idealismo subjetivo de Kant, do idealismo objetivo
de Hegel, até que o materialismo historico-dialético se firmasse definitivamente como a
concepcdo de mundo que guiaria seus estudos. Segundo Tertulian (2008. p. 25-26), a
biografia intelectual do filésofo hdngaro “é por demais sinuosa ¢ a descontinuidade, a
primeira vista, das etapas percorridas tdo forte que um observador — e ndo dos mais
superficiais — estaria inclinado a renunciar a pesquisa de uma unidade nessa variagdo”.

No entanto, apesar de ter uma histéria marcada pela sinuosidade de
perspectivas e compreensdes, Lukacs foi um critico ferrenho de suas proprias obras o
que o levava ao exercicio de revisar periodicamente seus fundamentos teoricos,
caminhando na direcdo de apontar equivocos e sinalizar lacunas para elaborar um
conhecimento cada vez mais fidedigno da realidade. Com as publica¢fes da Ontologia
do ser social e da Estética, Lukacs consolida-se como um pensador afinado com o
materialismo historico-dialético. Tais obras, ainda nas palavras de Tertulian (2008, p.
26), “permitem reconstruir, sob nova luz, sua evolugao intelectual e torna possivel, com
maiores chances de sucesso, a descoberta de motivos comuns e de orientacfes andlogas
ao longo de sua atividade”.

Na introducdo de sua estética, Lukacs afirmou que ndo se alvorava a propor
uma estética original, pois ela ja estava contida em trechos e passagens dos compéndios
escritos por Marx e Engels, principalmente, nos Manuscritos Econémico-Filosoficos de
1844 (LUKACS, 1966a). Porém, apesar de os fundamentos da estética ja estarem
presentes no materialismo marxiano, o estudioso hdngaro tinha como objetivo
sistematizar uma Unica obra que versasse sobre a arte no materialismo historico-

dialético, propiciando, com isso, avangos significativos nas investigacoes realizadas até
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entéo.

Ao longo de sua obra estética, Lukacs analisou a arte em um constante
movimento de comparagdo com a ciéncia e a vida cotidiana. Coerentemente com a
concepcao que sustentou seu estudo, Lukéacs situou a génese e o desenvolvimento da
arte na atividade de trabalho, categoria central do materialismo historico-dialético, que
pode ser definida como a atividade exclusivamente humana de transformacao
intencional da natureza, na qual o ser humano e a natureza se transformam. Em outras
palavras, além de nos distinguir dos demais animais, é pela atividade de trabalho que o
conjunto dos seres humanos iniciou o processo de producdo dos seus préprios meios de
vida, isto é, a producdo da vida material, fundando o ser social.

A categoria de trabalho é explicada por Marx nos seguintes termos:

[...] um processo de que participam 0 homem e a natureza, processo em que 0
ser humano, com sua prépria acdo, impulsiona, regula e controla seu
intercdmbio material com a natureza. Defronta-se com a natureza como uma
de suas forcas. P6e em movimento as forcas naturais de seu corpo — bragos e
pernas, cabega e méos —, a fim de apropriar-se dos recursos da natureza,
imprimindo-lhes forma Gtil & vida humana. Atuando assim sobre a natureza
externa e modificando-a, a0 mesmo tempo em que modifica sua prépria
natureza (MARX, 2011, p. 211-212).

Contudo, Lukécs considerava a arte um produto tardio do desenvolvimento
humano inaugurado na e pela atividade de trabalho (LUKACS, 1966a). Isso porque,
antes de o ser humano ter a necessidade de criar arte, ele estava com as suas
necessidades voltadas para a garantia da sobrevivéncia, concentrando suas energias na
busca de alimentos e de abrigo.

Assim, conforme essas necessidades mais elementares eram supridas, outras
necessidades cada vez mais complexas surgiam, se desligando, no decorrer de um longo
percurso histérico, da manutencdo das condi¢cBes objetivas de vida. As novas
necessidades aviltadas eram, portanto, de ordem mais abstrata, ja que emergiram em um
momento em que a vida material dos seres humanos estava, de certo modo, garantida.

E nesse momento mais tardio de desenvolvimento, tardio porque é resultado de
um longo e moroso processo histérico que a arte surgiu, assim como a ciéncia. Entéo,
podemos dizer que a arte € um produto do desenvolvimento da vida dos seres humanos.
Por isso Lukacs, ao explicar a génese da arte, faz uma esclarecedora metéfora,
comparando a vida cotidiana como um grande rio, do qual desprendem-se, como se
fossem bragos desse rio, a arte e a ciéncia, como formas superiores de expressao, as
quais se elevam em relacdo a vida cotidiana, ganham uma autonomia relativa frente a

ela, com as suas particularidades e especificidades, mas a ela retornam, enriquecendo-a
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(LUKACS, 19664).

Ao localizar a génese da arte na vida social, afirmando que a arte surge da vida,
dela se eleva, se diferencia e a ela retorna, Lukacs esté afirmando a carater imanente da
arte, o que significa dizer que a arte tem suas origens intrinsecamente direcionadas as
demandas colocadas pela realidade.

Ao cotejar ciéncia e arte, Lukacs evidencia as caracteristicas que diferenciam
essas duas formas mais genuinas de compreenséao da realidade e durante sua explanagao
define a ciéncia como um tipo de expressdo desantropomorfizadora da realidade. A
partir dessa definicdo entendemos que a ciéncia explica os fenémenos naturais e sociais
em seus aspectos mais essenciais, busca as leis que regem o real, vai a raiz do objeto de
estudo. A ciéncia desvela a realidade de forma tal que as opinides, ou as vontades do
cientista ndo incidem sobre o resultado final que se pretende alcancar (LUKACS,
1966a).

Compreender a realidade em termos cientificos significa que a analise
empregada leva em consideragdo, majoritariamente, fatos objetivos, restringindo a
influéncia de aspectos de ordem subjetiva, como juizos de valor, ou opinides diversas.
Isso ndo impede, entretanto, o cientista de estabelecer vinculos afetivos com seu objeto
de estudo, mas esse vinculo ndo altera, nem modifica os elementos constituintes e o
resultado dos estudos.

Diferente da ciéncia, a arte € antropomorfizadora. Ou seja, a arte € um tipo de
expressao que, tal como a ciéncia, descortina a realidade, mas a peculiaridade da arte é
que ela faz isso expressando a realidade como um produto da atividade humana para os
préprios seres humanos. A arte mostra 0 mundo humano para si mesmo e coloca em
primeiro plano o préprio ser humano com toda uma carga subjetiva. As obras de arte
apresentam a realidade a partir dos dramas, das emoc¢fes e dos sentimentos que nos
caracterizam, conferindo uma forma humana aos elementos presentes na realidade
objetiva.

O carater antropomorfizador da arte se efetiva quando, por exemplo, uma
escultura ou uma pintura que retrate elementos presentes na natureza, reflete esse
aspecto da realidade a partir da subjetividade do artista que a produziu e que, por sua
vez, esta situado em um contexto historico determinado. E nesse sentido que a arte nos
proporciona, a0 mesmo tempo, o contato com a subjetividade humana e com a
objetividade histdrica.

Outro ponto importante é a forma peculiar como a arte reflete a realidade. Para

isso, Lukécs (1966b), utilizou o conceito de mimese, palavra que significa imitagéo.
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Porém, o teodrico hdngaro alerta que o reflexo artistico da realidade ndo se reduz a um
reflexo mecénico ou fotogréafico. Carli (2015, p. 56) corrobora dessa analise do reflexo

estéetico ao afirmar que:

Certo que a reflexdo estética e 0 movimento do real sejam instancias que
possuem legalidades préprias e que a criagdo artistica ndo é uma transposicao
fotogréfica do real para as letras de um romance, as cores de uma tela ou as
notas de uma sinfonia; dito isso, no entanto, ndo se descarta em Lukacs a
no¢do de que a arte se debruca sobre a vida real dos homens para lhes legar

uma forma de conhecimento a seu propdsito.

A arte reproduz e produz vivéncias por meio da mimese. Todavia, 0 sujeito
reproduz, na vivéncia artistica, uma realidade intensificada. O artista imita a propria
vida humana na obra de arte, mas ndo se trata de um mero translado de fatos e pessoas
da vida cotidiana para as obras de arte. Essa imitacdo é, na verdade, o reflexo
refigurador da realidade ndo para se distanciar dela, mas para ser mais fiel a ela.

A arte também opera um movimento importante, no qual o sujeito se afasta da
sua individualidade centrada no em-si e caminha em direcdo a um para-nds, isto e, em
direcdo a consciéncia de si enquanto membro do género humano. Essa especificidade
das obras de arte lhe atribui uma caracteristica desfetichizadora, porque ela possibilita
ao sujeito romper momentaneamente com a alienacdo propria ao modo de producéo
capitalista, na medida em que por meio da sua maneira peculiar de refletir a realidade,
ou seja, pela via da subjetividade propicia ao individuo acessar elementos da realidade
que estdo esmaecidos pela poeira do cotidiano, faz, ainda, com que o individuo
experimente sentimentos e emog¢des que ndo sdo propriamente dele, mas do género
humano e perceba que a sua dor, que a sua emogao nao pertence apenas a ele enquanto
um ser Unico e irrepetivel, mas é uma expressdo genuinamente humana.

Como ja afirmamos, é a partir de elementos da vida, do cotidiano que a arte
extrai seu conteldo, mas esse contetdo retirado da vida ganha outros contornos na
esfera artistica. Os elementos que compdem as obras de arte séo intensificados, de modo
que a aparéncia da real se reflete em esséncia. Podemos, por exemplo, em um
espetaculo de danca ficar emocionados porque somos apartados, pelo menos por algum
tempo, do nosso cotidiano pragmatico, automatizado, espontdneo, imediato,
heterogéneo e levados a direcionar a nossa atencdo para a beleza dos movimentos, para
a sincronicidade, para o figurino, para a composi¢do cromatica do espetaculo, para a
masica e para historia que esta por detrds de toda aquela apresentacéo e é a partir dessas
subjetividades impressas de forma intensificada que ascendemos a patamares mais

elevados de compreensdo de nds mesmos e da realidade em que vivemos.
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E no momento da fruicdo e criagdo artisticas que somos levados a catarse que é
aquilo que Luké&cs (1966b) chamou de sacudida na subjetividade. O momento catértico
se refere a esse despertar, essa evocacdo de emogdes em relagdo aos elementos da
pratica social e em relacdo a vida humana, que acontece a partir de uma experiéncia

estética efetiva. De acordo com Lukacs (1966b, p. 504):

[...] A reprovacdo ao Antes, a exigéncia para o Depois, ainda que ambos
parecam quase apagados na imediatez da vivéncia, constituem um contetdo
essencial do que antes chamamos forma maximamente generalizada da
catarse: uma sacudida tal da subjetividade do receptor que suas paixfes
vitalmente ativas adquirem novos conteldos, uma nova direcdo, e, assim
purificadas, se convertam em base psiquica de disposi¢des virtuosas.

Com efeito, € necessario esclarecer que a catarse ndo se limita ao campo
estetico, ela é parte da vida social e, como sinalizou Frederico (2000, p. 299), ela é uma
“etapa harmonica das relagdes entre subjetividade e objetividade, individuo e género”.
A catarse, portanto, participa do processo educativo mais amplo e formador dos
individuos, na medida em que por meio dela é possivel vislumbrar uma anélise mais
acurada da realidade e das nuances dos processos subjetivos.

Outro ponto que merece atengdo é quando Lukécs (1966b) avalia que toda obra
de arte verdadeiramente grande e todo artista verdadeiramente grande sdo, em esséncia,
uma obra e um artista realistas. Vale frisar que o realismo para Lukacs ndo se confunde
aqui com uma escola literéria.

Ele est4 falando que uma obra realista promove uma ruptura com a alienagdo
em funcdo do seu carater humanizador. Ao refletir de modo sensivel o destino dos seres
humanos, um romancista, por exemplo, pde em evidéncia a condicdo humana as voltas
com os fatores socias que bloqueiam as possibilidades de desenvolvimento pleno dos
individuos.

A grande obra literaria realista, segundo Lukacs (1966b), é aquela que supera
uma representagdo cadtica do real e reconstroi com elementos da propria literatura uma
imagem articulada da realidade e de suas tendéncias imanentes a partir de situagdes e
personagens tipicos. O tipico, por sua vez, deve ser entendido como a intensificacdo de
um traco especifico, por exemplo, de um personagem que congrega as caracteristicas
essenciais de um periodo histérico, superando o singular em diregdo ao geral.

Por isso, Lukacs (1966b) compreendia que a critica a vida feita pelas obras de
arte ndo surge de um apelo desmedido a determinada opinido do artista. Obras de arte
que tem como Unico objetivo convencer os espectadores de algum fenémeno da vida,
fica preso ao pragmatismo do cotidiano e a tomada de posicdo sem a necessaria
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reflexao.

A critica a vida, a critica a préatica social se desvela na obra, na e pela sua
particularidade, no seu desenrolar, por meio do seu enredo, das suas tramas particulares
que condensam personagens e situacdes que de maneira singular acessam aspectos
universais e nos fazem partilhar, de forma sensivel, os dilemas de um periodo historico
e os dramas humanos. Mas, para que esse efeito esclarecedor e formador aconteca, é
indispensavel que os individuos sejam educados para poderem recepcionar e criar arte.

Emerge, portanto, a importancia da educacéo escolar.
A pedagogia historico-critica e o ensino de arte

A teoria pedagogica historico-critica fundamenta-se no materialismo historico-
dialético, de modo a definir o papel da educacdo no processo formativo dos seres
humanos a partir da categoria marxiana de trabalho. Assim, a educacéo escolar deve, em
linhas gerais, produzir a humanidade em cada individuo (SAVIANI, 2009).

No que tange aos elementos estéticos, em especifico, é esperado que na escola
os alunos possam fruir obras de arte, dancar, desenhar, pintar, esculpir, tocar um
instrumento, ja que essas sdo capacidades que podem ser aprendidas, assim como 0s
nossos sentidos também podem e devem ser educados, desde a educacgdo infantil até a
poOs-graduacao.

A pedagogia histdrico-critica aponta para a importancia de desenvolver os
sentidos dos alunos e para a apreciacdo e criacdo artisticas a partir do contato com
aquilo que mais desenvolvido a humanidade produziu. E o contato com as obras é
oportunizado pelo professor de maneira intencional e planejada. Por isso, essa teoria
pedagdgica considera como elemento primordial na educacdo escolar o papel
desempenhado pelo professor e a sua funcdo de transmitir, a cada aluno, o saber
sistematizado que foi produzido pelo género humano no decorrer da histéria (SAVIANI,
2012).

O reconhecimento da cultura como produgdo imanente desencadeia o
desenvolvimento da consciéncia, sem a qual ndo ocorreria a humanizacdo dos
individuos. O processo educativo foi caracterizado por Saviani (2007, p. 3) como a
passagem do senso comum a consciéncia filosofica, processo esse que ndo é simples
nem répido, uma vez que implica “passar de uma concepgdo fragmentaria, incoerente,
desarticulada, implicita, degradada, mecénica, passiva e simplista a uma concepgéo

unitaria, coerente, articulada, explicita, original, intencional, ativa e cultivada”.
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A apropriacgédo do legado cultural faz com que o género humano ali condensado
se torne um elemento que constitui a individualidade. A defesa do ensino das artes na
escola resulta justamente da compreensdo de que essa esfera especifica de reflexo da
realidade eleva a consciéncia individual ao género humano.

Essa relacdo entre individuo e género humano se da pela catarse, que €
destacada pela pedagogia historico-critica como elemento constituinte da pratica
educativa. Na pedagogia historico-critica, a catarse esta situada em um dos momentos
do seu método de ensino. Saviani, no livro Escola e Democracia, afirma que o método
de ensino da pedagogia historico-critica tem como ponto de partida a pratica social
global, sendo funcdo do professor problematiza-la, instrumentalizando, ou melhor,
transmitindo aos alunos os conhecimentos mais desenvolvidos que a humanidade
edificou, modificando qualitativamente a relacdo do aluno com a realidade em que ele
vive, produzindo, assim, a catarse, momento do apice da pratica educativa.

Como a pratica pedagdgica é parte do processo formativo dos alunos, ou seja,
de sua vida, afirmar que a educacdo produz catarses € considerar que ela gera saltos que
o individuo da, em termos de incorporacdo a sua individualidade das riquezas do género
humano, requalificando as relacbes entre a subjetividade do individuo e realidade

histérico-social:

[..] o processo catartico é um salto qualitativo na ampliacdo e no
enriquecimento das relacfes entre a subjetividade individual e a objetividade
sociocultural. Trata-se de uma transformagdo, ao mesmo tempo, intelectual,
emocional, educacional, politica e ética, que modifica a visdo de mundo do
individuo e suas relagdes com sua prépria vida, com a sociedade e com o
género humano. (DUARTE, 2018, p. 4).

A catarse refere-se, na educac¢do, a0 rompimento com uma compreensdo
fetichista e alienada do real, levando a uma forma mais rica de relagdo entre o sujeito e a
realidade. Na catarse, a relacdo do sujeito com o mundo muda, a relagcdo do individuo
consigo mesmo e com seus pares se torna mais elaborada e mais complexa.

Para que o trabalho pedagdgico alcance a catarse e, no caso do ensino de arte,
desenvolva os sentidos e a sensibilidade é fundamental que a organizagéo do trabalho
educativo seja edificada a partir do que foi denominado como a triade contetdo-forma-
destinatario (MARTINS, 2013).

Na pedagogia historico-critica os contetdos a serem transmitidos aos alunos
sdo aqueles conteudos considerados classicos. O conceito de classico é largamente
utilizado em diferentes acepg¢oes. Historicamente, segundo Saviani (2010, p. 15), “se
incorporou a nogdo de “classico” a ideia de algo que ¢ referéncia para os demais, que
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corresponde as regras, que se aproxima da perfeicdo, que é sobrio, simples, isento de
ornamentacdes, que é paradigmatico, modelar, exemplar”.

O conteldo cléassico é aquele conteudo principal, ou seja, aquele contetdo que
se consolidou como essencial e que foi consagrado pelo tempo por instituir descobertas
relevantes, por transformarem os modelos e costumes de uma época. Na discussdo
acerca do que € classico, em especial quando tratamos de educacdo, Saviani (2012, p.
18) esclarece que “classico, em verdade, é o que resistiu ao tempo. E nesse sentido que
se fala em cultura greco-romana como classica, que Kant e Hegel sdo classicos da
filosofia, Vitor Hugo é um classico da literatura universal, Guimardes Rosa um classico
da literatura brasileira”.

Saviani (2010, p. 16) nos aponta, ainda, que a concepgdo de classico ndo esta
relacionada a nocdo de tradicional. O classico ndo precisa necessariamente ser
tradicional, mesmo porque o termo tradicional vem carregado por uma conotacao
negativa como algo que é ultrapassado e arcaico. Desse modo, conhecimento classico
pode sim ser um contetdo moderno e atual. De qualquer maneira, seja antigo ou
recente, 0 conhecimento sera classico na medida em que ele, como ja afirmamos, captar
“questodes nucleares que dizem respeito a propria identidade do homem como ser que se
desenvolve historicamente, o classico permanece como referéncia para as geracoes
seguintes que se empenham em apropriar-se das objetivacdes humanas produzidas ao
longo do tempo”.

A forma, por sua vez, ser refere mais diretamente aos espacos, materiais,
procedimentos que sdo utilizados durante o ato educativo. A forma vincula-se as
condigdes objetivas de trabalho ofertadas aos professores, as quais, como sabemos, séo
precarias. E corriqueiro encontramos escolas plblicas que ndo possem ambientes
adequados ao processo de ensino e aprendizagem. Muitas delas ndo contam com
bibliotecas com acervo significativo, com laboratorios de ciéncias, informética e, muitas
vezes, a infraestrutura é defasada a ponto de as condi¢des basicas para permanéncia dos
alunos serem negligenciadas, faltando 4gua e banheiros (GALVAO; SAVIANI, 2021).

Outro ponto referente a forma é entendermos com clareza que o método, o
material e os procedimentos necessarios para transmitir um conteddo ndo s&o 0s
mesmos para outro conteudo. Existem especificidades em cada &rea do conhecimento e
na natureza dos contetdos a serem ensinados, o que demanda dos professores agdes
diferenciadas, ja que “os recursos pedagogicos para ensinar e aprender matematica, por
exemplo, sdo diferentes daqueles que precisamos para ensinar e aprender filosofia”

(GALVAO; SAVIANI, 2021, p. 41).
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No tocante ao destinatario, sabemos que € a este elemento que o trabalho
educativo se direciona. Desse modo, compreendemos que o individuo ndo nasce
humanizado, mas se torna na e pelas relagfes sociais. A escola e os professores atuam
de modo direto e intencional na formacéo e no desenvolvimento humanizador de cada
individuo. Tal como Leontiev (1978, p. 272) afirmou:

As aquisicbes do desenvolvimento histérico das aptiddes humanas ndo sédo
simplesmente dadas aos homens nos fendmenos objetivos da cultura material
e espiritual que os encarnam, mas sdo ai apenas postas. Para se apropriar
destes resultados, para fazer deles as suas aptiddes, “os orgdos da sua
individualidade™, a crianga, o ser humano, deve entrar em relagdo com os
fendmenos do mundo circundante através doutros homens, isto €, num
processo de comunicacdo com eles. Assim, a crianca aprende a atividade

adequada. Pela sua funcdo, este processo &, portanto, um processo de
educacéo.

E imprescindivel que a escola proporcione aos alunos o contato com 0s
conhecimentos em suas méaximas formas de expressdo, pois assim 0 processo de
humanizacdo atinge um nivel mais elevado. Sabemos que ndo é de qualquer maneira
que possibilitamos uma formacéo plena e enriquecida aos alunos, j& que isso depende da
qualidade das relagdes em que acontece. Nesse sentido é que defendemos que a escola
ndo deve transmitir qualquer contetdo, de qualquer maneira. O trabalho educativo
precisa ser planejado e intencionalmente dirigido, objetivando 0 maximo

desenvolvimento dos alunos.
Possibilidades didaticas para o ensino de arte

A partir do conhecimento dos conceitos e categorias principais da estética
lukacsiana e dos fundamentos filoséficos e psicoldgicos da pedagogia histérico-critica,
vislumbramos possibilidades didaticas que podem orientar o trabalho pedagdgico na
Educacgdo Bésica, em especial, nas séries iniciais do Ensino Fundamental.

Nessa etapa de ensino, os professores direcionam a pratica pedagogica mais
efetivamente para a aquisicdo da leitura e da escrita. Com efeito, é importante a
utilizacdo dos mais variados tipos de textos para que essa finalidade seja atingida. Os
textos devem ser selecionados pelos docentes a partir da analise da triade contetdo,
forma e destinatario de modo a superar as caréncias afetivo-cognitivas apresentadas pela
turma na qual leciona. O objetivo &, pois, inserir os alunos em uma maneira diferente de
se relacionar com a realidade, uma maneira mais abstrata que é lendo e escrevendo.

Assim, a literatura infantil se coloca como uma possibilidade essencial para o
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trabalho pedagdgico. Sabemos que o contato com obras literarias pode e deve, enquanto
uma forma de expressdo artistica, incidir positivamente sobre a subjetividade dos
individuos, tornando-os mais sensiveis e criticos em relacdo a realidade, tal como
analisamos no decorrer do presente artigo. Levando em consideracdo 0s principios
psicoldgicos e didaticos da pedagogia histdrico-critica, bem como os elementos
estéticos de Lukacs, selecionamos como exemplo de literatura infantil que pode ser
trabalhada com os alunos a obra intitulada Gildo (RANDO, 2010).

A referida obra gira em torno do personagem chamado Gildo que é um
elefante, cuja principal caracteristica é a de ser muito corajoso. A histéria se inicia
dizendo sobre tudo aquilo que Gildo tem coragem de fazer, tal como: ir na montanha-
russa, assistir a filmes de terror, se apresentar em publico e até trocar a fralda da sua
irm& mais nova.

Mas, apesar de sua coragem, Gildo, assim como todos nos, tinha medos. O seu

maior medo era de bexigas:

[...] daquelas lindas e coloridas que usamos para enfeitar as festas. Para
Gildo, isso é motivo de perder o sono. Em toda festa de aniversario é a
mesma coisa: na noite anterior, Gildo ndo consegue pregar os olhos. Na festa
gosta muito da folia com os amigos. Mas depois de cantar parabéns, ele ja
sabe: é hora de se esconder, pois as bexigas védo ser distribuidas (RANDO,
2010, p. 13-14).

Certo dia, Gildo foi a festa de aniversario do seu amigo Paulo, e para sua
surpresa, a mae do aniversariante amarrou uma bexiga no seu braco sem que desse
tempo de ele recusar. Gildo ficou desesperado e, por mais que tentasse, ndo conseguia
desatar 0 no e tirar a bexiga do seu brago. Sem outra opcdo, o elefante teve que ir
embora para casa com ela amarrada.

Ja em casa, Gildo puxava a bexiga para um lado, puxava para o outro e foi
percebendo, aos poucos, que aquele medo enorme estava diminuindo e foi dormir, pois
estava muito cansado de tanto tentar se livrar da bexiga sem ter sucesso. No dia
seguinte, quando ele acordou, viu que a bexiga estava murcha e ficou triste, mas s6 um
pouquinho.

Quando chegou a escola a professora estava distribuindo os convites da festa
de aniversario de outro colega da turma que estava marcado para o proximo sabado. E a
pergunta que ¢ feita ao final da historia: “sera que Gildo vai dormir na noite na sexta-
feira? Bom, talvez s6 um pouquinho” (RANDO, 2010, p. 25-26). Gildo agora néo
conseguia dormir ndo por estar apreensivo pelas possiveis bexigas que encontraria na

festa, mas sim pela felicidade de ir a festa e ndo ter mais aquele medo aterrorizante das
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bexigas.

A histéria do Gildo é um exemplo de leitura que trata, dentro das
possibilidades da crianca das séries iniciais do Ensino Fundamental, de um modo
peculiar a questdo do medo, que € uma emocdo, ndo exclusiva aos seres humanos, mas
sobre a qual nés podemos refletir na tentativa de compreendé-la.

O docente ao ler esse livro com as criancas pode abrir uma roda de conversa,
explicando que elementos da vida podem gerar medo em uma pessoa, outros elementos
geram medo em outras pessoas. Aquilo do que temos medo pode variar de pessoa para
pessoa, mas 0 medo é uma emocao que estd presente na vida, isto é, faz parte da vida e
se manifesta em varios momentos. Os medos podem mudar como podem ser superados,
tal como aconteceu com o elefante Gildo.

A historia do Gildo pode ser lida para trabalhar a questdo do medo também no
sentido de demostrar que essa emocdo ndo se limita a uma pessoa apenas, mas € uma
emocdo que vem de determinadas situacbes com as quais nos deparamos durante a
nossa vida. As criangas podem com essa leitura serem solidarias ao medo do Gildo,
podem se sentirem tristes pelo fato do Gildo ter medo de bexigas e também felizes pelo
fato do Gildo ter superado seu medo.

Por meio do trabalho intencional e planejado, a préatica pedagdgica a partir da
utilizacdo da histéria do Gildo, pode vir a promover uma reflexdo importante sobre um
aspecto importante da vida, atuando na subjetividade dos alunos. Entendemos que o
trabalho com literatura infantil, em geral, e com a histéria Gildo, em particular,
contribui para o desenvolvimento da sensibilidade, da compreensdo sobre si mesmo,
sobre o0 outro e sobre 0 mundo ao abordar aspectos das emogdes e dos sentimentos
humanos, mas também se apresenta como importante instrumento de trabalho para
auxiliar no processo de aquisicdo da leitura e da escrita.

Em um trabalho continuo e coletivo, é claro, que a cada ano as obras utilizadas
vao se complexificando, de tal maneira que durante sua vida escolar o aluno possa
entrar em contato com as mais significativas obras de literatura ja produzidas. E para
além disso, é essencial que o aluno possa se apropriar, de igual modo, das artes em suas

diversas modalidades.
Considerac0es finais

Sem a pretensdo de encerrar as discussdes sobre o ensino de arte na pedagogia

historico-critica, buscamos sinalizar possiveis aproximacfes didaticas para a
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organizacdo do trabalho pedagdgico, tendo como estofo tedrico os principios estéticos
lukacsianos e a pedagogia historico-critica.

No decorrer de sua obra estética, Luké&cs evidenciou que a arte opera
modificagdes qualitativas na subjetividade dos individuos. A arte auténtica é um tipo de
objetivacdo humana que transmite a humanidade aos individuos em uma direcdo que
aponta para o género humano. A arte € uma forma de reflexo da realidade objetiva que
tem como funcédo principal, assim como a educagdo escolar, atuar sobre a constituicdo
da individualidade.

Ela deve provocar nos sujeitos sentimentos que ndo se conectam
imediatamente ao cotidiano, produzindo efeitos que contribuem para a desfetichizacao
da realidade humana. Uma arte verdadeiramente grande € aquela que faz os individuos
tomarem consciéncia dos conflitos humanos, possibilitando assim um entendimento
mais acurado do contexto em que se vive. Além disso, a criacdo e fruicdo artisticas nao
se desenvolvem naturalmente, mas dependem de um processo educativo.

A pedagogia historico-critica afirma o papel da escola em educar as
consciéncias em um processo de apropriacdo e objetivacdo constante. A escola tem em
potencial essa possibilidade de, ao se comprometer com a transmissao e apropriacao dos
conhecimentos mais elaborados, fazer com que os individuos possam interferir na
realidade no sentido de romper com o0 modelo social vigente.

Seria, porém, ingenuidade atribuir a escola o poder de transformacéo
revolucionéaria da consciéncia de professores e alunos e maior ingenuidade seria, ainda,
entender que desse trabalho realizado no plano das consciéncias resultaria,
naturalmente, uma pratica revolucionaria. Por outro lado, no atual grau de complexidade
do capitalismo e do desenvolvimento das forcas produtivas, € igualmente ingénua a
ideia de que a superacdo do capitalismo possa ocorrer sem que a classe trabalhadora se
aproprie dos conhecimentos que estdo postos a servico dos interesses da burguesia, isto
é, sem que os individuos, por meio da escola, possam fazer de si proprios uma unidade
mais consciente entre singularidade e universalidade.

Um sujeito educado artisticamente e que possui uma sensibilidade apurada tem
enormes possibilidades de, diante de uma obra de arte auténtica, captar seus elementos e
analisa-los criticamente. Em ultima instancia, o ensino da arte deve desenvolver a
individualidade do aluno para que ele possa atingir um patamar suficiente para sentir as
contradicGes e emogdes que a obra venha a despertar. A educagéo escolar e o processo
de transmissdo intencional do conhecimento artistico contribuem de modo significativo

para o enriquecimento humano-genérico dos individuos.
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