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AS TENDENCIAS PEDAGOGICAS NO ENSINO DA ARTE
E SUAS DIFERENTES CONCEPCOES DO DESENHO

César Pereira Cold'
Renata Liicia de Assis Gama’

RESUMO

Este artigo pretende apontar como o ensino do desenho ¢ abordado dentro
da histdria da educag8o brasileira nas diferentes tendéncias pedagogicas,
desde o periodo colonial até o momento presente, em que se destacam
estudos que enfatizam a influéneia cultural e social no desenho infantil. O
objetivo de tal iniciativa ¢ compreender como essa expressdo € concebida
nos dias atuais e buscar, com um olhar critico, refletir, como educadores,
sobre nossas proprias praticas cotidianas, com o intuito de nfo reproduzir
discursos discriminatdrios ¢ hierarquizados. O ensino contempordneo do
desenho nas aulas de Arte considera o mundo em que a crianga vive, com
seus aspectos econdmico, psicologico, geogrifico e social, respeitando,
assim, as diferentes leituras de mundo e as distintas realidades que cada
pessoa traz consigo.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino. Desenho. Tendéncias pedagdgicas.

Podemos perceber que, na atualidade, muitas vezes,
trabalhamos em nossas praticas de sala de aula com varias
tendéncias pedagogicas sem, no entanto, possuir um olhar
critico ou um pensamento mais reflexivo sobre nossas agdes, 0
que acaba gerando uma repeticio de métodos que ja ndo
atendem & realidade escolar contemporénea.

Analisando a histéria dessas diferentes abordagens na
educagio brasileira, constatamos que esse conflito também se
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reflete nas aulas de Arte, especificamente na forma com que
conceituamos ¢ ensinamos desenho.

Como profissionais da educagio, se ndo tivermos clareza de
possa postura pedagodgica, poderemos inibir, em vez de
estimular a aprendizagem de nossos alunos. Para uma melhor
compreensdo de como o desenho € concebido nos dias atuais
dentro da escola, € preciso voltar na histéria € acompanhar sua
trajetoria do ensino da Arte.

Comecemos com o periodo colonial, em que a educagfo
formal era transmitida pelos jesuitas que aqui permaneceram
desde a chegada dos portugueses no Brasil, até sua expulsdo no
ano de 1759 pelo Marqués de Pombal.

Na educagdo jesuitica, a disciplina era rigida, uma educacédo
pedagodgica tradicional de cardter religioso. Seu objetivo
principal era a catequizagdo e a acultura¢io dos indios
brasileiros, desprezando, assim, todo o conhecimento, estética
¢ tradicdo acumulados por esses povos. Em sua metodologia,
os jesuftas cnfatizavam mais a literatura do que as belas-artes,
pois, segundo Iavelberg (2003), acreditavam que as artes
instigassem a sedugdo dos sentidos.

Com a chegada de D. Jodo VI ao Brasil, no inicio do séc. XIX,
ocorrermn importantes eventos culturais e artisticos, como a
presenca da Missdo Francesa e a criagio da Academia Imperial
de Belas-Artes no Rio de Janeiro, em 1816, que definiram a
formagao de profissionais de Arte em nivel institucional.

A instalagio oficial da Missdo Francesa em nosso pais
apreseuta, como referéncia para o ensino da Arte, os modelos
Curopeus e sua proposta de estética ncocldssica ou académica,
Caracterizada por seu racionalismo dominante.

Esse modelo busca também atender 4 demanda de preparagdo e
habilidades técnicas e graficas consideradas fundamentais na
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época devido 4 expansio industrial que ocorria na Europa. Por
essa razdo, o desenho era considerado, segundo Fusari ¢ Ferraz
(1999), tanto aqui como na Europa, a basc dc todas as artes,
tornando-se matéria obrigatoria nos anos iniciais de estudo da
Academia Imperial. Ja no cnsino primdrio, o desenho tinha o
objetivo de desenvolver, além das habilidades técnicas, o
dominio da racionalidade. Nas [amilias mais abastadas, as
menmas permaneciam em suas casas sendo preparadas com
aulas de musica ¢ bordado.

Entretanto, quando a Missdo Francesa aqui chega, no ano dc
1816, depara-s¢ com uma tradicdo artistica dc influéncia
barroco-rococd. Scus artistas eram de origem popular, em sua
maioria mesliga. Eram considerados, pela camada supenior de
nossa sociedade, como simples artesdos. Contudo, eles tiveram
uma contribuigdo singular para a transformagdo de nossa
historia, pois, como nos aponta Barbosa (1978), rompem com a
uniformidade do barroco europeu, apresentando-nos, assim,
uma visdo renovadora desse estilo. O resultado obtido € o de
uma arte genuinamente brasileira, na qual se contempla a
expressividade ¢ a sensualidade do nosso pove mestico e o
predominio caloroso do sentimento ¢ da emogdo em lugar da
reflexdo intelectual.

Também encontramos, nesse estilo artistico, uma concepgio de
desenho que se difere da ideia herdada oficialmente da Missio
Francesa. Este altimo, marcado pelo formalismo ¢ pela
linearidade, tem o artista Ingres como seu expoente maximo.
Em sua fala, ele afirmava que “[...| o verdadeiro desenho era a
linha™ (INGRES, apud, DERDYK 1989, p. 33). Esse conceito
vigora até hoje nas instiluigies académicas.

Ji no Barroco, ressalta-se uma ideia mais ampla ¢ rica do
desenho, que ndo sc limita apenas a registros graficos
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manifestados bidimensionalmente. Esse movimento artistico
considera como desenho todos os registros dc marcas
humanas. tais como: os jogos de amarclinha nas calgadas, a
sinalizagdo de rinsito, as vitrines, o edificio, a praga, as
esculturas e ainde as ilustragdes de livros de Biologia,
representagdes de conceitos matematicos ¢ de mapas cstelares,
pois entende que tudo isso foi projetado ¢ desenhado por
alguém. descnhado primeiro em suas mentes para depois
adquirir formas.

Inicialmente, o estilo académico proveniente da Missdo
Francesa encontra eco apenas na burguesia, que via nos artistas
ﬁ-mwescs uma [orma de ascensio social. Quanto a esse
aspecto, Barbosa (1978) faz uma critica aflirmando que o
neoclassicismo, gue na Pranga cra uma arte da burguesia
antiaristocratizante, foi, no Brasil, arte da burguesia a servigo
dos ideais da Monarquia.,

Aos poucos, o Barroco ensinado nas oficinas vai perdendo
espago para o novo estilo, o que gera um afastamento entre arte
¢ povo. Conscquentemente, o trabalho das oficinas &
Substituido por longos ¢ arduos exercicios de copia e
‘observacdo dc estampas e retratos, apontando uma arte como
pritica, técnica reprodutivista ¢ autoritaria.

‘No inicio do sé¢culo XX, o ensino da arte. especificamentc o
“desenho, cstéd relacionado com o progresso industrial, endo um
sentido utilitirio de preparagdo técnica para o trabalho.
Afirmam Fusari ¢ Ferraz (1999) que o ensino de desenho nas
“€scolas primdrias ¢ secundarias valorizava o trago, o contorno
€ a repetigio de modelos que vinham geralmente de fora do
Pais. O desenho de ornatos. a copia e o desenho geométrico
endiam 4 preparagio dos estudantes para a vida profissional
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que se desenvolvia tanto em fabricas quanto em scrvigos
artesanais.

A tendéncia pedagogica desse periodo era a da escola
tradicional (que deve seus primordios ainda no séeulo XIX ¢
permanece até hoje em muilas priticas educacionais) tendo
como caracteristica a valorizagio das habilidades manuais e os
“dons artisticos™. () ensino é centrado no professor, que
conserva uma postura autoritiria, competindo a ele transmitir
aos alunos os conteddos considerados verdade absoluta. As
atividades sdo lixadas pela repeticio com a finalidade de
cxercitar a vista, 2 mdo, a inteligéncia, a memorizagio ¢ o
SENS0D 1TIE]TE'[E.

lavelberg (2003) relata que, entre 1930 e 1970, o ensino de
desenho era estruturado da scguinte maneira: desenho natural,
desenho decorativo, desenho geométrico ¢, por ultimo, o
desenho pedagdgico nas cscolas normais, cuja finalidade era a
de ilustrar aulas (FUSARL FERRAZ, 1999). Um pouco mais
tarde, nos anos 30, sdo incluidas, no curriculo escolar, além do
desenho, as disciplinas de musica, canto orfednico e trabalhos
manuais. Contudo, a aprendizagem de artc mantém-se
concentrada na transmissdo do conhecimento desvinculado da
realidade social e das diferencas individuais.

Surge no Brasil, ainda nos anos 30, disseminando-se nos anos
1950 ¢ 1960, com as escolas experimentais, o movimento dé
Pedagogia ou Escola Nova, cuja origem se encontra na Europe
¢ nos Estados Unidos. Esse movimento foi fortemente
sustentado pela estética modernista e se baseava nas tendéncias
pedagogicas ¢ psicologicas que influenciaram o periodo, tais
como: os estudos de psicologia cognitiva, biologia, psicanalise,
gestalt, antropologia ¢ as leorias da eriatividade,
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Dentro dessa nova abordagem, enfalizava-se, no ensino do
Desenho ¢ das Artes Plasticas, a livre expressiio, e a
autocxpressio espontdnea, livre da influéncia de cédnones,
padrdcs ¢ modelos de arte. O professor ndo ¢ mais o centro da
aprendizagem que se desloca para o aluno e para o seu
processo de sua criagio,

Franz Crzck, 1914, foi o primeiro a desenvolver, na Escola de
Artes e Oficios de Viena, trabalhos de arte com criangas ¢
adolescentes no método da livre expressio.

Entre as principais contribuicies para esse  movimento,
podemos destacar as do filésofo americano John Dewey que,
segundo Fusari e Ferraz (1999), enfatiza a fungdo educativa da
gxperiéneia em privilégio ao crescimento ativo do aluno.
Muitos de seus seguidores, como nos apontam as autoras
{1999), buscaram aprolundar suas deias  desenvolvendo
metodos nos quais deveriam partir de problemas ou assuntos
de interesse dos alunos para, dessa forma, desenvolver
eXperiéncias cognitivas num “aprender fazendo™.

Ja o filosofo inglés Hebert Read, como nos aponta Tavelberg
(2003), rompe com as concepgdes de que a crianga desenha
somente 0 que vE ¢ ndo o gue imaging, alirmando gue as ideias
530 pensadas, scntidas ¢ cxperimentadas. Propds, também, a
partir dos tipos psicologicos de Jung, categorias para a
observagio da manifestagio artistica infantil,

Influenciado pelo pensamento de Hebert Read. inicia-se no
Brasil, por Augusto Rodrigues, o movimento Educagio pela
ATte e a criacio, no Rio de Janeiro, da Escolinha de Arte do
Brasil, que buscou a valorizagio da arie infantil baseada na
livre expressio e a criagiio de varios cursos para formacdo de
professores.
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Outra contribui¢do igualmente importante foi a do filosofo
alemiio Viktor Lowenfeld com seus estudos nos quais estrutura
as etapas cm que se passa o desenvolvimento da arte na crianga
e no jovem, além de suas pesquisas sobre a criatividade.

Nesse periodo, como afirma lavelberg (2006), o desenho passa
a ser vislo como objeto de estudo psicologico da crianga.
Muitos autores ¢ pesquisadorcs. como Luquet, Lowenfeld,
Wallon, Kellogg, Méridiew. entre outros, estudaram e
valorizaram o desenho da crianca atribuindo a cle varias
classificagdes referentes aos estigios ¢ fases de seu
desenvolvimento grafico. Para isso, possuiam, como
pardmetro, uma perspectiva  genélica, psicologica ou
pedagogica. Relacionavam também os descnhos de criangas
com os povos primitives, pois, scgundo o pensamento
modernista, cles ndo eram afetados pelas convengdes sociais,
devido @ sua inocéneia e pureza.

Na segunda metade do século XX, inicia-s¢ a Pedagogia
Teenicista nos EUA, 1950, chegando ao Brasil, nos anos 196()-
1970, Nesse modelo pcdagéglm. o aluno ¢ o professor ocupam
posigdes secunddrias. F destacado como fundamental o sistema
técnico de organizagiio da aula e do curso. Para alcangar esse
objetivo, sdo utilizados de maneira abundanic os recursos
tecnolégicos e audiovisuais. (O Behavionismo de Skinner loma-
se a base psicoligica dessa proposta, tendo os objetivos,
contcidos, estratégias ¢ avaliagio do ensino abordados de
forma mecdinica ¢ racional. Aprender a fazer era o enfoque
dessa proposta, que tinha como finalidade preparar os
individuos para o mercado de trabalho.

Com a LDB n°. 5.692/71, ¢ incluida a Educaglio Artistica no
curriculo escolar do ensino fundamental ¢ médio, porém nio
era vista como disciplina. Os professores de Desenho
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(principalmente  Desenho  Geometrico), misica,  trabalhos
manuais, canto coral ¢ artes aplicadas passaram a trabalhar
com essas priticas, segundo lavelberg (2003), como
vatividades artisticas”, conludo precisavam apresentar
objetivos, contcidos, métodos e avaliagdes, o que fez esses
educadores se apoiarem ¢m livros didaticos, muitas vezes de
n;équahdade

Ferraz € Fusari (1999) esclarecem que, ao lado das tendéncias
pedagdgicas tradicional, escolanovista e tecnicista, surge no
Brasil, nos anos 60, o trabalho desenvolvido por Paulo Freire,
gue obteve uma grande repercussdo politica devido & sua

metodologia revoluciondria de alfabetizagdo de adultos.
Voltado para o didlogo cducador-educando e visando a
consciéncia critica, influencia principalmente movimenios
populares ¢ a4 educagio nao-formal. Retomado a partir de
1971, ¢ considerada nos dias de hoje como uma
*Pedagogia Libertadora’, em umy conseiéneia critica da

sociedade (FERRAZ; FUSARI 1999, p, 33).

ﬁkia—se também, nesse periodo, a pedagogia libertiria, na
qual s¢ ressalta a importincia dada a experiéncias nio dirctivas
-# mﬂnﬂmnu vivenciadas por grupos de alunos e professores.
o Ferraz ¢ Fusari (1999, p. 41), ncssa tendéncia.
lmm -se na independéncia teérica ¢ metodologica, livre de

'MSD{:[&IS

-'m_anﬂ:s 80, muitos educadores passaram a disculir e a se
reocupar com o rumo da cducagdo escolar, principalmente da
_#Eola pablica, originando, dessa maneira, novas teorias que
superar o pensamento liberal ¢ alcangar um projeto
‘€ducacional progressista que contemplasse uma escola publica
ﬁ'quahdade ¢ democritica. Contribui para ¢ssc pensamento a
: historico-critica, a qual busca, segundo Ferraz ¢
I (1999), propiciar a todos os estudanics o acesso ao
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contato com os conhecimentos culturais basicos e necessarios
para uma pratica social viva e transiormadora.

Barbosa (2005) nos relata que a década de 80 se identifica com
a critica da educagiio imposta pela ditadura militar nos anos
anteriores e a politizagdo dos arte-cducadores, especilicamente
na Semana de Arte ¢ Ensino ocorrida na Universidade de Sio
Paulo. Em 1982 e 1987, acontecem os movimentos de
organizacio dos prolcssores de Arte, Arte-Educadores de Sao
Paulo (AESP) ¢ Federagio de Are-Educadores do Brasil
(FAEB), respectivamente, passando assim a ser discutido em
congressos o ensino da Arle nos cursos da pré-escola a
universidade.

Em 1996, com a LDB n". 9.394/96 (BRASIL, 1996), a Artc
passa a ser componenie obrigatorio do curriculo, definida nos
Parimetros Curriculares Nacional de Arle, em quatro
linguagens: artes visuais, danca. misica ¢ teatro.

Muitos educadores também comegam a trabalhar, durante suas
aulas de Arte, a partir de trés eixos de aprendizagem, como
aponta lavelberg (2003). Séo cles: o fazer artistico do aluno, a
apreciagdo do aluno (dos proprios trabalhos, dos colegas e de
artistas) e a reflexdio sobre a arte como objeto sociocultural ¢
histérico. Essa pratica foi denominada de Processo Triangular
e foi divulgada no Brasil por Ana Mac Barbosa nos anos de
1980. Hoje € apontada como uma tendéncia que predomina no
ensino de Arte.

D¢ acordo com Wilson (apud BARBOSA, 2005). a arte-
educagio ¢ formada ¢ modelada pelo mundo da arte,
refletindo, assim, suas crengas ¢ valores. Dcssa maneira, o
autor afirma que, no século XX, a arte-cducagio se bascou nas
crengas modernistas, caracterizada pelo desejo da novidade ¢
da inovagio cncontradas nos artefatos tribais e na arte infantil.
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Na contemporancidade, segundo lavelberg (2003), tais
abordagens sho substituidas por pesquisas interculturais e
outras que consideravam o didlogo dec desenhos infantis
: ando as semelhangus estruturais ¢ diferengas simbdlicas
entre os desenhos de criangas de diversas regides ¢ paises,

Um dos elementos que contribuiram para essa mudanga de
ento [oi 0 movimento artistico da Pop Art, ao inserir
em suas obras imagens populares encontradas no cotidiano.

Os arustas pop ndo tiravam s imagens de lontes
inconscientes, ndo estavam exprimindo sentimentos, a
estrutwra formal ¢ a abstraciio ndo eram [ins nelas
prupnaa a expressiio da pinturs fon repudiada, eles ndo
evilaram o convencional, mas se dirigiram para as
imagens mais comuns e banais encontradus na cultury
popular. Em outras palavras, as ideclogias do modernismo
foram rcjeitadas. A arte estava dando sinais de que ja tinha
entrado na era pds-modema (BARBOSA, 2005, p. 90-21 ).
o Cola (2003), nesse momento, 08 arlislas comegaram a
: ber a importincia da midia para o individuo ¢ sua
IWTICIH na produgdo artistica. Lssas transformagdes vido
reperculir também na educagdo. Como nos diz o aulor, o
M odo moderno associado a livre expressiio da lugar ao pos-
SIS MO,

e L1
by

Eo

ﬁm:nﬂ da arte na conlcmporancidade, de acordo 'Jnlson
ﬁpud RICHTER, 2003), enfatiza a heranga cultural ¢ a
'%tpretat;ﬂn da obra de arte por meio dos processos de criagdo
:mﬂma da critica de arte ¢ de sua compreensfio social,
ﬂlllumL historica e individual, Ana Mac (1998) s¢ relere a esse
Mm:ltmcnln de contextualizacio.

9« ensino de arte pos-moderna, como nos aponta Richter
@WB} conecta-se com a vida ¢ deslay as fronteiras entre arte ¢
eontexto cultural a qual pertence. No entanto, a autora adverte
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que ambos os enfoques: moderno e a visdo pluralista do pos-
moderno, sdo essenciais para o ensino da Arte. Cola (2003)
afirma que ha necessidade de uma simbiose entrc as duas
abordagens.

A cducagdo contcmporinca cm arte sente necessidade de
estimular uma visdo critica da rcalidadc que nos cerca,
analisando e buscando na historia da arte seu referencial
artistico, pois cssc processo ja ndo ¢ mais vislo como uma
forma de contaminacio da expressividade da crianga, mas
como algo natural e inevitavel.

O grandc desafio, como afirma Richter (2003), é de um
ensino da arte que veja nas diferengas culturais recursos que
permitam o desenvolvimento do individuo e que aproxime a
arte da vida.

O desenho na cscola conlemporinea, como ressalta lavelberg
(2006). passa a ser ohservado como atividade da vida cotidiana
ou escolar, levando em consideragido os condicionantes da
influéncia cultural, sem uma imposigio da estética dos adulios,
mas em um dialogo construtivo.

Ao desenhar, a crianga interage com o meio cultural em que
vive, adquire conhccimento de si mesma e estimula
cognilivamente a compreensdo de seu mundo. Expressa, por
meio do descnho, o que vé, observando desenhos de outras
culturas e as imagens em sua volta. Contudo, assim como a
linguagem oral s6 sc desenvolve por meios de estimulos e
interagdes sociais, “[...] o descnho, gesto da acdo fisica sobre
superficies, que deixa marcas produzindo transformagdces, so
tera continuidade por intermédio do reconhecimento do ‘outro’
¢ dos padroes de cultura que respondem a ¢sse ato como
desenho” (TAVELBERG, 2006, p. 24).
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E jmportante destacar ainda que, apesar de toda influéneia do
meip em que a crianca vive em seus desenhos, isso ndo
significa, ¢ ndo justilica, que scu aprendizado se dé por meio
de copias estereotipadas, ou seguindo passos estipulados pelo
educador,
[..] mas de assimili-los aos proprios  esguemas
desenhistas, no contato com os codigos da linguagem,
gerados nas diferentes culturas e épocas, em sua aberiura &
singularidade  dos  desenhistas individuais,  gue
desenvolvem seus percursos de cracio pessoal, apora
informados pelas culturas (IAVELBERG, 2006, p. 25),
Nos dias atuais, o desenho espontaneo da crianca presente na
escola nova dd lugar ao desenho culuivado, aquele que ¢
influenciado pela cultura da qual faz parte, transcendendo,
assim, a exphicacio do desenho por lases, idea delendida por
iiiujlns autores desse periodo, que tinham a concepgdo de que o
desenvolvimento do grafismo infanil se dava de forma
espontanea. independente da aprendizagem sociocultural.

£) desenho cultivado considera o desenvolvimento cognitivo
como possibilidade de se aprender e ndo como determinacio.
A crianga, por meio de constanies estimulos ¢ onentaciio do
educador, desenvolve seu desenho. Aprende a desenhar com
suas, experiéneiss e influéneias  cullurais,  levando  em
consideragio o local ¢ a época historica em que vive. E ndo
mais temos a ideia de desenho como um dom, pois este
tambeém se aprende. dependendo das oportunidades ¢ das
formas de aprendizagem.

Pﬂrﬂ 1850, lavelberg (2003, p. 84) enfatiza a importdncia de que
@ educador compreenda que
[.-.] o desenho ndo & simplesmente uma representacio do
mundo visivel  embora essa crenga scja forle a reger as
orientacies de muitos protessores. mesmo na atualidade
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[...], o desenho é uma linguagem, com caracteristicas
proprias, com fortes marcas de decisdes individuais e das
culturas coletivas em sua falura, evita que se enquadrem
os estudantes em visoes parciais ¢ deformadas sobre o alo
de desenhar ¢ ler desenhos,
Essa linguagem traz consigo a marca da individualidade de seu
sujeito e, ao mesmo tempo, toda uma pluralidade de mundo,
pois, ao se constituir culluralmente, apresenta a singularidade
de scus produtores e ao mesmo tempo toda a diversidade
cultural da humanidade, com suas historias, ¢ concepcies de
mundo.

Como educadores, podemos refletir sobre nossas priticas
diarias a fim de ndo reproduzirmos discursos discriminatérios ¢
hierarquizados. Para Freire (1996), saber ensinar também exige
reconhecer que a educagio € ideologica.

Por essa razdio ¢ que precisamos ter consciéneia de nossa
postura, ¢star atentos aos discursos que reproduzimos e, para
iss0, precisamos ter um olhar critico sobre o nosso fazer
cotidiano. O proprio discurso tedrico deve estar alinhado com
essa pritica.

O professor que vivencia e interage com o cotidiano escolar e
que, em suas dividas didrias, busca na pesquisa uma melhor
pratica educativa, € o que mais pode coniribuir com a realidade
escolar ¢ ncla intervir,

E preciso ser um observador atento do mundo em que a crianga
ou adolescente vive, considerando seus aspectos ccondémico,
psicologico, geogralico e social, pois ndo existe uma forma
universal de se trabalhar Arte na escola. I preciso respeitar as
diferentes leituras de mundo ¢ as distintas realidades que cada
pessoa traz consigo.
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EDUCATIONAL TRENDS IN THE TEACHING OF ART
AND DESIGN OF DIFFERENT DESIGNS

ABSTRACT

This article points to how the teaching of design is approached in the history
of Brazilian education in different educational trends since the colonial
aeriod to the present moment, where we highlight studics that emphasize the
cultural and social influence in children’s drawing. The goal of this mitialive
is 1o understand how this cxpression is designed today. and get through a
gritical cye, reflecting as educators. our own daily practices in order not 10
reproduce  hicrarchical and discriminatory discourses. The teaching of
gontemporary drawing clusses An considers the world in which the child
ﬁ?ﬂ. with his economical, psvehological, geographical, and social. Thereby
pespecting the dilferent readings of the world and the different realities that
each person brings.

ﬁ'ﬂmﬂﬂm: Education, Drawing. Pedagogical trends.
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