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Resumo:

O presente trabalho apresenta um relato de experiéncia realizada no contexto
do Estagio Curricular Supervisionado em Educacdo Infantil, vinculada a
Graduagao em Artes Visuais. O objetivo foi desenvolver praticas artisticas que
envolvessem a Natureza, com énfase na terra como matéria poética e
pedagodgica, partindo do contato relacional das criangas com o solo. A
metodologia foi fundamentada em abordagem qualitativa, com carater
investigativo e reflexivo. Buscou-se compreender como praticas pedagogicas
podem promover o contato das criangas com a Natureza e valorizar saberes
ancestrais e ndo convencionais articuladas com o referencial da artista lanah
Maia, que em suas obras utiliza pigmentos naturais. A reflexado foi sustentada
por autores como Bispo dos Santos (2023), Krenak (2019), Hofstaetter (2016) e
Ostetto (2011), que contribuem para pensar uma educagao estética enraizada,
respeitosa e afetiva. Os resultados indicam que a insercdao da Arte
Contemporanea na Educacao Infantil, quando pensada sob uma perspectiva
decolonial, fortalece a formagao docente, reconhece as infancias e reconfigura o
ensino da Arte como experiéncia de reconexao entre estética, cultura e Natureza.

Palavras-chave: Educacao Infantil. Natureza. Saberes Decoloniais.

Abstract: This paper presents an experience report carried out in the context of
a supervised internship in Early Childhood Education, linked to the
Undergraduate Program in Visual Arts. The objective was to develop artistic
practices involving Nature, with an emphasis on earth as a poetic and
pedagogical material, starting from the children's relational contact with the soil.
The methodology was based on a qualitative approach, with an investigative and
reflective character, aiming to understand how pedagogical practices can
promote children's contact with Nature and value ancestral and non-conventional
knowledge. These actions were articulated with the work of artist lanah Maia,
whose creations make use of natural pigments. The theoretical reflection was
supported by authors such as Bispo dos Santos (2023), Krenak (2019),
Hofstaetter (2016), and Ostetto (2011), who contribute to the conception of an
aesthetic education that is rooted, respectful, and affective. The results indicate
that the inclusion of Contemporary Art in Early Childhood Education, when
approached from a decolonial perspective, strengthens teacher training,
recognizes children as protagonists, and reconfigures art education as an
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experience of reconnection between aesthetics, culture, and Nature.

Keywords: Early Childhood Education. Nature. Decolonial Knowledge.

1 Introducgao

Fomos nos alienando desse organismo de que somos parte, a
Terra, e passando a pensar que ele é uma coisa e nos, outra: a
Terra e a humanidade (Krenak, 2019, p. 16).

A alienagdo da humanidade em relagao a Terra, concebida como uma
entidade separada e subordinada as necessidades humanas, reflete uma
trajetéria historica marcada por colonizagédo, genocidios e exploragéo. Esse
afastamento nao é apenas fisico, mas simbadlico, ao tratar a Natureza® como um
recurso a ser exaurido em nome do progresso material.

Historicamente, isso pode ser observado na colonizacdo das Américas,
onde praticas de extragdo intensiva de minérios e desmatamento ignoravam os
conhecimentos locais sobre manejo ambiental. Em um contexto
contemporaneo, a exploracdo de combustiveis fésseis e a industrializagao
acelerada continuam perpetuando essa relacdo de dominagao, provocando
desequilibrios ecoldgicos que impactam diretamente as comunidades em
situacao de vulnerabilidade e seus territorios.

Essa visdo hegemonica ignora que somos parte de um organismo maior,
cuja interdependéncia é essencial para a sustentagao da vida. Ao desconsiderar
as consequéncias dessa légica, perpetuamos um modelo de dominagéo que
negligencia outras formas de saber, outras verdades e outros modos de coexistir
com humanos e ndo humanos. Nesse contexto, emerge a urgéncia de um
processo de descolonizagdo dos pensamentos e das praticas, que nos permita
reconectar com a terra e com modos alternativos de viver em harmonia.

E nesse cenario que praticas pedagdgicas voltadas para essa reconex&o

tornam-se essenciais. Recordar e rememorar conhecimentos que nos integrem

! Por escolha da autora, as palavras Natureza e Arte aparecem com iniciais maidsculas ao longo
do texto, como forma de atribuir a esses termos a poténcia conceitual, simbdlica e politica que
ocupam na experiéncia relatada.
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a Natureza nos faz lembrar que também somos parte desse ecossistema tao
diverso e abundante. Nesse sentido, praticas de ensino que se aproximem das
epistemologias decoloniais na Arte Contemporanea podem contribuir para a
reconfiguracdo dos modos de ensinar e aprender, rompendo com a logica
colonial e oferecendo as criangas experiéncias significativas de encontro com o
mundo natural.

Em razado disso, o presente artigo propde uma investigagado sobre as
formas de contato das criancas com a Natureza nos espagos escolares, com
énfase em como praticas pedagogicas sensiveis, no campo da Arte, podem
favorecer essa aproximacgao.

A pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de carater investigativo e
reflexivo, fundamentada na experiéncia vivenciada durante o Estagio Curricular
Supervisionado do Ensino de Artes Visuais | — Educagéo Infantil?, realizado no
primeiro semestre de 2023, em um Centro Municipal de Educacgao Infantil
(CMEI) da cidade de Vitoria/ES.

Ao longo do texto, discutiremos como a Arte Contemporénea, em dialogo
com epistemologias outras, pode contribuir para a superagcéo da logica de
separagao entre humanidade e Natureza, apontando caminhos para uma
educacgao mais integrada, sensivel, relacional e comprometida com o cuidado e

a sustentabilidade das vidas.

2 Envolver-se

A partir de um pensamento decolonial, este estudo busca compreender
de que modo praticas educativas podem promover experiéncias significativas
de reconexao das infancias com a terra, entendida nado apenas como matéria,
mas como poténcia viva e relacional. Nessa dire¢cdo, na Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES), a disciplina “Materiais e Técnicas Artisticas”
propostas pelos artistas/professores Attilio Colnago e Joyce Brandao, ilustra
essa abordagem.

Essa disciplina é oferecida desde 1980 (Colnago; Brandao, 2003) e

propde metodologias e técnicas de confeccdo, que relembram como os

2 O estagio foi realizado em parceria com Luisa Mozzer, portanto, em alguns momentos do texto
utilizarei a primeira pessoa do singular e em outros a primeira pessoa do plural.
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materiais artisticos eram elaborados antes da industrializagdo. Assim, ao
explorar pigmentos naturais e processos artesanais nessa disciplina,
professoras e professores possibilitam que os estudantes desenvolvam
autonomia e ampliem seus repertérios culturais e sensiveis, enquanto
reconhecem a interdependéncia entre Arte e Natureza.

Essa vivéncia se conecta as manifestagcbes artisticas mais antigas da
humanidade. Como observa Mayer (1999), as pinturas pré-historicas,
consideradas as primeiras expressodes artisticas, utilizavam tintas oriundas de
materiais do cotidiano, como por exemplo, seivas, argilas, vegetac¢ao, gordura,
sangue e excrementos. A partir do uso desses materiais, as pessoas nao
apenas se expressavam, mas estabeleciam uma relagdo integrada com o
ambiente natural. Colnago e Brandao (2003) destacam que essa pratica
ancestral preserva saberes e promove uma relacdo mais equilibrada e

respeitosa entre Arte e meio ambiente.

Desde a pré-histéria, no momento em que o homem se mostrou o
conhecedor de suas possibilidades e concretizou o desejo de
expressar-se graficamente, iniciou-se, de maneira rudimentar, mas
totalmente segura, a fabricagdo de uma primeira tinta, utilizando-se de
matéria-prima do ambiente fisico do qual ele tinha conhecimento e
dominio. Dessa forma, foram utilizados os elementos basicos na
fabricagdo de qualquer tipo de tinta produzida até hoje: aglutinante,
pigmento e diluente (Colnago; Brandao, 2003, p. 20).

E fundamental reconhecer que a producéo de tintas e materiais artisticos
pode ser realizada de forma acessivel e respeitosa, valorizando a diversidade
de saberes e a poténcia das materialidades locais e ancestrais. Mais do que
remeter as narrativas hegemoénicas da histéria da Arte (Goes, Rosa, 2021),
muitas vezes centradas em encomendas de obras feitas por familias reais com
0 uso de materiais considerados luxuosos, trata-se de reconhecer e dar
visibilidade aos conhecimentos populares e relacionais.

Povos originarios e comunidades diversas descobriram pigmentacdes a
partir de frutas, flores, cascas, raizes e outros elementos da Natureza,
desenvolvendo técnicas proprias de producgdo artistica em didlogo com o
ambiente. Trazer esses saberes para o espaco universitario, atribuindo-lhes os
devidos créditos, € um gesto politico-pedagogico de valorizagdo de
epistemologias historicamente marginalizadas (Krenak, 2019) e de promogéao de
uma pratica artistica mais ética, sensivel e conectada com o territorio.

Essa perspectiva se articula diretamente com o pensamento decolonial
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(Goes; Rosa, 2021), que questiona a centralidade dos referenciais eurocéntricos
e valoriza os modos de criacdo e os conhecimentos das comunidades
historicamente marginalizadas.

Ao recuperar técnicas de produgdo artistica, como o uso de pigmentos
naturais e processos artesanais, ampliamos a autonomia e a consciéncia critica
de quem produz, desafiando o consumo acritico e a dependéncia de materiais
industrializados e padronizados. Mais do que um retorno ao passado, essa
abordagem fortalece a poténcia criativa e poética das praticas artisticas,
ressignificando-as a partir de uma perspectiva que respeita o meio ambiente e
reconhece o valor dos saberes ancestrais no cotidiano de formagéao escolar.

Esse resgate e essa revalorizagao de praticas artisticas enraizadas em
saberes ancestrais e relacionais ndo apenas ampliam as possibilidades de
criagdo, mas também convidam a reflexdo sobre como podemos integrar esses
principios em contextos educativos contemporaneos. Afinal, quando
consideramos a poténcia desses fazeres decoloniais e a forgca dos materiais
naturais, nos deparamos com questdes que podem se tornar fundamentais em
nossas praticas pedagogicas e em nossos projetos artisticos.

Com isso, as/os provoco a pensar: como ocorre o contato das criangas
com a Natureza nos espacos escolares? Como as criangas reagem ao contato
direto com o ambiente natural? Como nds professoras/es podemos auxiliar na
aproximacao das criangas com a Natureza? Como a Arte Contemporanea pode
ser testemunha dessa relacdo? E, sobretudo, como podemos quebrar os
padrdes convencionais que estao presentes no ensino da Arte Contemporanea,
construindo praticas que respeitem a Natureza e reconhecam o valor dos
saberes decoloniais?

Essas reflexdes orientam este trabalho, cujo objetivo € desenvolver
praticas artisticas que envolvam a Natureza, com énfase na terra como matéria
poética e pedagdgica, partindo do contato relacional das criangas com o solo.
Assim, apresentamos formas de reconfigurar as praticas de ensino e
aprendizagem com Arte na Educacao Infantil, a partir da articulagéo entre Arte
Contemporanea e Decolonialidade, reconhecendo as infancias no dialogo entre
Natureza, cultura e estética.

E fundamental reconhecer que a produgdo de tintas e materiais artisticos

pode ser realizada de forma acessivel e respeitosa, valorizando a diversidade
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de saberes e a poténcia das materialidades locais e ancestrais. Mais do que
remeter as narrativas hegemoénicas da histéria da Arte (Gdoes, Rosa, 2021),
muitas vezes centradas em encomendas de obras feitas por familias reais com
0 uso de materiais considerados luxuosos, trata-se de reconhecer e dar
visibilidade aos conhecimentos populares e relacionais.

Povos originarios e comunidades diversas descobriram pigmentagdes a
partir de frutas, flores, cascas, raizes e outros elementos da Natureza,
desenvolvendo técnicas proprias de producdo artistica em didlogo com o
ambiente. Trazer esses saberes para o espaco universitario, atribuindo-lhes os
devidos créditos, € um gesto politico-pedagogico de valorizagdo de
epistemologias historicamente marginalizadas (Krenak, 2019) e de promocéao de
uma pratica artistica mais ética, sensivel e conectada com o territorio.

Essa perspectiva se articula diretamente com o pensamento decolonial
(Gobes; Rosa, 2021), que questiona a centralidade dos referenciais eurocéntricos
e valoriza os modos de criagdo e os conhecimentos das comunidades
historicamente marginalizadas.

Ao recuperar técnicas de produgdo artistica, como o uso de pigmentos
naturais e processos artesanais, ampliamos a autonomia e a consciéncia critica
de quem produz, desafiando o consumo acritico e a dependéncia de materiais
industrializados e padronizados. Mais do que um retorno ao passado, essa
abordagem fortalece a poténcia criativa e poética das praticas artisticas,
ressignificando-as a partir de uma perspectiva que respeita o meio ambiente e
reconhece o valor dos saberes ancestrais no cotidiano de formagéao escolar.

Esse resgate e essa revalorizagédo de praticas artisticas enraizadas em
saberes ancestrais e relacionais ndo apenas ampliam as possibilidades de
criacao, mas também convidam a reflexdo sobre como podemos integrar esses
principios em contextos educativos contemporaneos. Afinal, quando
consideramos a poténcia desses fazeres decoloniais e a forca dos materiais
naturais, nos deparamos com questdes que podem se tornar fundamentais em
nossas praticas pedagogicas e em nossos projetos artisticos.

Com isso, as/os provoco a pensar: como ocorre 0 contato das criangas
com a Natureza nos espagos escolares? Como as criangas reagem ao contato
direto com o ambiente natural? Como nds professoras/es podemos auxiliar na

aproximacao das criangas com a Natureza? Como a Arte Contemporanea pode
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ser testemunha dessa relacdo? E, sobretudo, como podemos quebrar os
padrdes convencionais que estdo presentes no ensino da Arte Contemporanea,
construindo praticas que respeitem a Natureza e reconhegam o valor dos
saberes decoloniais?

Essas reflexdes orientam este trabalho, cujo objetivo é desenvolver
praticas artisticas que envolvam a Natureza, com énfase na terra como matéria
poética e pedagdgica, partindo do contato relacional das criangas com o solo.
Assim, apresentamos formas de reconfigurar as praticas de ensino e
aprendizagem com Arte na Educacao Infantil, a partir da articulagdo entre Arte
Contemporanea e Decolonialidade, reconhecendo as infancias no dialogo entre

Natureza, cultura e estética.

2.1 Caminhos para as vivéncias relacionais

As perguntas feitas anteriormente pulsam em minha consciéncia e as
tento responder de forma material em minhas praticas pedagdgica/docente na
Educacado Infantil. Enquanto graduanda, tive a oportunidade de cursar, no
primeiro semestre de 2023, a disciplina Materiais e Técnicas Artisticas, e levo
0s ensinamentos que aprendi para a sala de aula. Pensar as materialidades e
os materiais usados para a producao artistica € também uma retomada de
saberes que vieram antes e uma preocupagao urgente com os residuos
quimicos que impactam nossos ecossistemas.

Nesta sessao compartilharei a experiéncia vivenciada no Estagio
Curricular Supervisionado do Ensino de Artes Visuais | — Educagao Infantil,
realizado no primeiro semestre de 2023, sob orientagéo da Prof?. Dr?. Margarete
Sacht Gées, em um Centro Municipal de Educagéao Infantil (CMEI) da cidade de
Vitéria/ES.

Nesse espaco escolar, o contato das criancas com a Natureza ocorria
principalmente por meio do sol, do ar e de duas arvores situadas no patio. Nao
havia grama, apenas um pequeno espaco de terra em volta das arvores.
Durante os horarios programados para que as criangas saissem da sala de aula
e dos ambientes fechados para ter acesso ao patio, elas brincavam entre si, com
os brinquedos de plastico disponiveis, com as pessoas adultas, além de

interagirem com os galhos, folhas e flores que caiam das arvores, com os
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insetos que apareciam e moravam nas arvores e, especialmente, com as

proprias arvores.

Imagem 01. Patio da escola, onde estavam as arvores. 2023.

NETT . - -

Fonte: Da autora.

Como as criangas reagem ao contato direto com o ambiente natural?
Observei que as criangas reagem ao contato direto com o ambiente natural de
maneira espontanea e relacional. Mesmo em espacos limitados, onde os
elementos naturais sdo removidos para dar lugar ao concreto, ao plastico e ao
“desenvolvimento”, elas demonstram curiosidade, criatividade e encantamento
ao interagir com as folhas, galhos, flores e insetos. Opto por usar a palavra
desenvolvimento — entre aspas, evocando as reflexdes de Nego Bispo (Antbnio

Bispo dos Santos), que denuncia esse termo como simbolo de ruptura:

A humanidade é contra o envolvimento, é contra vivermos envolvidos
com as arvores, com a terra, com as matas. Desenvolvimento é
sinbnimo de desconectar, tirar do cosmo, quebrar a originalidade. O
desenvolvimento surge em Génesis. Relacionar-se de forma original,
para o eurocristdo, é pecado. Eles tentam humanizar e tornar sintético
tudo o que é original (Bispo dos Santos, 2023, p. 16-17).

Nesse sentido, ao se relacionarem com os elementos naturais, mesmo
que de forma breve ou em pequenas frestas, as criangcas se reenvolvem com o
mundo, em contracorrente a logica desconectada do “desenvolvimento”.

Desse modo nos perguntavamos: como nés professoras/es poderiamos
auxiliar na aproximagado das criangas com a Natureza? E a resposta se
configurou justamente no ano em que pude vivenciar essa experiéncia de
estagio, pois o tema institucional proposto para aquele periodo estava voltado a
aproximacao das criancas com a Natureza. Recordo que a escola foi toda
decorada com vasos de plantas ornamentais e floridas, dispostos em diversos

espacos, como a recepcao e o refeitério. Entretanto, esses vasos estavam
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suspensos, fora do alcance das criangas, o que limitava a interagdo direta e a

experimentacao sensoriais tdo importantes para as infancias.

Imagem 02. Crianga em contato com o tronco da arvore. 2023.
= ; o . A f oondd - %y
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Fonte: Da autora.
Para além da possibilidade de pensar a articulagao crianga e Natureza,

pude acompanhar as aulas da professora A3, responsavel por nos acolher
durante o estagio e a quem fomos designadas para acompanhar no ambiente
escolar. Por meio de seus projetos de aula, testemunhei momentos em que as
criangas tiveram contato direto e interagdo com materialidades naturais, como o
cacau em pé com o qual produziram tinta e pintaram. Da mesma forma,
experimentaram o aroma do pé* de café e do agafrdo, assim como produziram
tinta com o pigmento extraido da semente do urucum. Também desenharam
com carvao, criaram massinhas de modelar utilizando trigo e 6leo e as
aromatizaram com erva-doce, hortela e camomila.

Nessas vivéncias, investigaram texturas, cores, cheiros, formas e
composi¢des visuais das folhagens de plantas ornamentais e, com elas,

investigaram a técnica da monotipia®.

3 Por uma questao de ética, utilizo a letra A (maiUscula) para me referir & professora.

4 A professora explicou para as criangas que tanto o cacau como 0s outros materiais em po
utilizados para a confecgao das tintas sofreram um processo de industrializagdo, apresentando
a elas os produtos em sua forma in natura.

3> Técnica de impress&o que consiste na reproducéo de um desenho através da impresséo Unica
sobre papel ou outro suporte.
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Imagem 03. Criangas em contato com as folhas. 2023.

Fonte: Da autora.
Foram momentos de trocas significativas, em que as criangas

perguntavam, descobriam, inventavam, sentiam e experimentavam. As

interagdes com as materialidades aconteciam de forma ludica e brincante.

Muitas criangas relataram que ja conheciam alguns desses elementos, enquanto

outras afirmaram que nunca haviam visto, ou que s6 tinham tido contato em

outros espacos fora da escola, como, por exemplo, na casa da avé ou na praca.

No entanto, em nenhuma das atividades foram apresentadas/os artistas,

ou coletivos, povos que integravam essas praticas em suas poéticas artisticas

ou que dialogassem com essas materialidades e processos. E de suma

importancia referenciar artistas em nossas aulas, a fim de nutrir repertérios e

ampliar o horizonte cultural e artistico das criangas. Ao discutir o ensino de Arte
na Educacéo Infantil, Gées (2021) afirma que este:

[...] se constitui como processo vivido, experienciado. Inferimos, com

fundamento na perspectiva vigotskiana, que as diferentes linguagens

na Educagéo Infantil ndo ocorrem separadamente dai a importancia de

media-las sem dicotomiza-las, possibilitando que as criangas se

apropriem, ainda durante a infancia, dos repertdrios artisticos-culturais
produzidos pela humanidade (Gées, 2021, p. 18).

Essa reflexdo reforca a critica sobre a auséncia de referéncias nas
praticas observadas, pois ao ndo apresentar artistas que trabalham com as
mesmas materialidades investigadas, limita-se o processo de ampliacdo do
repertorio e o envolvimento das criangas com os diversos modos de criagao
existentes. A mediacdo, quando sensivel e atenta as multiplas linguagens e
culturas, permite que as criangas se reconhecam como parte de um processo

historico, artistico e coletivo, e ndo como espectadoras passivas das atividades.
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Quando chegou o momento de elaborar o plano de atividades para
vivenciar com as criancgas, refleti sobre como poderia contribuir para promover
a interacao das criangas do Grupo 5 com a Natureza. Entdo, em conjunto com
minha dupla de estagio, Luisa Mozzer, pensamos na materialidade da terra.
Lembramos da disciplina de Materiais e Técnicas Artisticas e, assim, decidimos
utilizar as diferentes tonalidades de argila que consegui coletar no meu quintal.
Moro na chamada Regido 5 do municipio de Vila Velha/ES, no bairro Cidade da
Barra, onde ha uma grande presencga de solos ricos em oOxido de ferro, o que

confere a terra coloracdes avermelhadas, rosadas e amareladas.

Imagem 04. Torrées de argila rosa coletados no meu quintal. 2022.

* A"?“‘%{“ o (4

Fonte: Da autora.
2.2 Pensar praticas artisticas que envolvam a terra
Pensar uma pratica artistica como pratica pedagogica naquele momento
era nosso objetivo, entretanto nosso repertorio de artistas que se relacionavam
com a terra por meio da Arte ainda era iniciante, mas encontramos nas redes
sociais® a artista pernambucana lanah Maia, cuja pesquisa artistica transita
entre pintura, Arte urbana, agroecologia e decolonialidade. A artista, ao produzir
suas proprias geotintas’, ressignifica a relagdo com a terra e amplia a
subjetividade de seus trabalhos, oferecendo uma perspectiva, segundo a artista,
afro-eco-feminista e decolonial.
Ao explorarmos a poética da artista, nos perguntavamos: como a Arte
Contemporanea pode ser testemunha da relagao crianga e Natureza? Assim, a

6 Mais especificamente no Instagram.
7 Geotinta € um tipo de tinta que ganha cor a partir de pigmentos naturais encontrados na terra.
Sua composig¢ao pode variar, mas o principal elemento que da cor a geotinta vem dos solos.
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relagcao das infancias com a Natureza foi pensada de forma respeitosa e ludica,
buscando proporcionar as criangas o contato direto com a terra, inclusive
durante a elaboragdo das tintas que seriam utilizadas posteriormente nas
pinturas. Ao apresentarmos o projeto a Prof? Margarete Sacht Goes, orientadora
do estagio, fomos provocadas a pensar em um material educativo que estivesse
conectado ao projeto e que fosse significativo para o processo de ensino que
estava sendo desenvolvido com as criangas.

Até entéo, eu ndo compreendia plenamente o que significava um material
educativo. Apds algumas pesquisas e dialogos, especialmente ao encontrar
reflexdes como as de Hofstaetter (2016), que defende a criagcdo de materiais
poéticos que potencializem experiéncias sensiveis no ensino da Arte,
compreendi que esse recurso nao pode apenas transmitir informacdes, mas
abrir caminhos para investiga¢des e escutas ativas.

Inspiradas por esse olhar, elaboramos uma proposta de jogo educativo
“‘Caca ao Tesouro de Elementos Naturais”, em que as criangas seriam
convidadas a se movimentar no patio da escola em busca de elementos como
folhas, flores, sementes, galhos, conchas e pedras. Esse percurso se constituiu
como uma acgao estética e educativa que integrou corpo, espago e imaginacgao,
0 que aproximou ainda mais as criangas do territorio e do processo criativo que
iria ser investigado.

Para os primeiros momentos e apresentacido da tematica pensamos em
realizar a pratica de leitura de imagens com as criangas, utilizando projecdes de
fotografias de argilas em ambientes naturais, como barrancos ou diretamente
no chao, de diferentes obras e da artista lanah Maia. Essa proposta tinha como
objetivo provocar o olhar das criangas, despertando a curiosidade delas. Para
isso, elaboramos perguntas sobre onde se encontrava argila, sobre os animais
retratados nas obras de lanah Maia e sobre as composigdes que representavam
outros elementos da Natureza.

Dito isso, a primeira proposta de atividade com as criangas aconteceu na
brinquedoteca da escola. Apresentamos imagens das argilas na Natureza, bem
como da artista lanah Maia e de algumas de suas obras. Iniciamos com
perguntas sobre o que viam nas imagens, que cores apareciam e 0 que
imaginavam ser aquilo. As respostas foram variadas e criativas, de "pedaco de

pizza" a "terra" e "barro". Explicamos, entdo, que a geotinta vinha da argila, como
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nas imagens, e que ela podia ter muitas tonalidades.

A leitura das obras de lanah Maia possibilitou o olhar e a escuta das
criangas, que nomearam elementos, cores e formas presentes em suas
composi¢cdes. Esse processo nos provocou a pensar em como a Arte
Contemporanea, ao dialogar com materialidades naturais e poéticas, pode ser
uma mediadora sensivel entre infancia e Natureza. Ao observar, imaginar e
interpretar, € possivel que as criangas elaborem relagdes estéticas, criticas e
afetivas com as imagens e os materiais apresentados.

Nossa segunda atividade aconteceu no patio da escola, onde realizamos
0 jogo educativo “Caga ao Tesouro de Elementos Naturais”, com o apoio do
professor de Educacao Fisica. As criangcas foram divididas em dois grupos,
amarelo e branco, cada um com nove integrantes identificados por pulseiras da
cor correspondente. A proposta era encontrar, no espago externo, seis
elementos naturais especificos, ilustrados em cartolinas da cor de cada equipe.
A cada elemento encontrado, o grupo recebia uma pega de um quebra-cabeca
que, ao final, revelava uma obra da artista lanah Maia. Cada equipe possuia um
gabarito com elementos distintos, assim como os quebra-cabegas, que foram
recortados em formas nao convencionais e continham impressdes de obras
diferentes.

Durante o jogo/brincadeira, as criangas demonstraram cooperagao,
entusiasmo e sensibilidade com o ambiente. Mesmo pertencendo a equipes
diferentes, ajudavam-se mutuamente, compartilhando dicas e comemorando as
descobertas umas das outras. Criangas de outras turmas também se
interessaram pela proposta, o que evidencia a poténcia de atividades abertas
ao espaco comum e a interagao coletiva.

Imagem 05. Jogo educativo. 2023. Imagem 06. Montando quebra-cabega. 2023.
A U T R e 7 -

4

Fonte: Da autora. Fonte: Da autora.
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Nossa ultima atividade ocorreu na sala de Artes e foi dedicada a producéao
e experimentagbes com as geotintas. Propusemos que as criangas se
organizassem em grupos e, para iniciar, relembramos a artista estudada e o
nome da tinta que ela produzia e utilizava em suas obras. Embora nao
recordassem o nome exato, lembravam que era feita de terra. Compartilhei com
elas o meu processo de coleta das argilas diretamente do quintal de casa,
mostrei os torrbes de argila, material natural que seria transformado em tinta e
elas puderam tocar e cheirar, ampliando suas experiéncias sensoriais.

Cada grupo recebeu dois potes e colheres para produzir diferentes
tonalidades de geotinta. As criangas participaram ativamente, adicionando a
argila e a agua, enquanto ndés acrescentamos a cola branca. Durante o
processo, mediamos os momentos de conflito sobre as tarefas, promovendo o
trabalho coletivo. Apds o preparo, transferimos as diferentes tonalidades para

forminhas de gelo, facilitando o acesso compartilhado as tintas por todos os

grupos.
Imagem 07. Pintando com a geotinta. 2023. Imagem 08. Pintando com a geotinta. 2023.
\\r’

Fonte: Daéhtora. » o F-onte: Da autora.
Durante o momento de pintura, oferecemos diferentes suportes, como

cartolina branca e preta, tecido, palitos de picolé e papeldo. Inicialmente, a
maioria das criancas preferiu o papel branco, por ser um material mais familiar,
o que fez com que ele acabasse rapidamente. Ao sugerirmos os outros suportes
disponiveis, houve certa relutancia inicial, mas, movidas pelo desejo de
continuar utilizando as tintas que elas mesmas haviam produzido, as criangas

os acolheram com curiosidade.
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3 Algumas consideragoées para continuarmos pensando

Diante das propostas descritas que realizamos com as criangas, nos
perguntavamos: como podemos quebrar os padrées convencionais que estao
presentes no ensino da Arte Contemporanea, construindo praticas que
respeitem a Natureza e reconhegam o valor dos saberes decoloniais?

A atividade pedagogica desenvolvida com as criangas aponta caminhos
possiveis para essa transformacido. Ao optarmos por praticas que envolvem
materiais naturais, como a argila coletada no quintal, ou em outros espacgos, de
forma respeitavel, as geotintas produzidas coletivamente e os elementos
naturais utilizados no jogo educativo, rompemos com a légica da Arte como
produto acabado e distante da vida cotidiana, aproximando-nos de uma Arte

viva e relacional. Como destaca Moura (2012):

Para as criangas, Arte e vida sao realmente a mesma coisa. Nas
experiéncias artisticas elas se conectam com seus sentimentos, dando
forma a sua imaginagéo, pois a Arte como linguagem, é expressao de
conhecimentos sociais e culturais que possibilitam as criangas exercer
seu potencial imaginativo e criativo. Ndo se pode, portanto, fragmentar
a expressao artistica, devendo oportunizar a sensibilidade, expressao,
conhecimento e o brincar na Educacéo Infantil, abrindo espago para
essas experiéncias, fazendo com que o processo de aprendizagem se
torne cada vez mais significativo (Moura, 2012, p. 77).

Nesse sentido, compreendemos que, quando a Arte se enraiza no
cotidiano das infancias e dialoga com o territorio, ela pode se tornar um caminho
de transformacao e pertencimento. Além disso, essas praticas dialogam com o
pensamento decolonial ao valorizar os saberes ancestrais e reconhecer a forga
criadora que existe nas materialidades naturais, muitas vezes marginalizadas
pelos curriculos tradicionais.

Ao trazer para o espago escolar conhecimentos ligados a terra e a
ancestralidade, ampliamos o entendimento de Arte para além das técnicas
académicas ou do consumo de materiais industrializados, afirmando que fazer
artistico também pode ser gesto cotidiano, experimentagcdo sensivel e
construgao coletiva.

Nesse percurso, o referencial artistico desempenhou um papel
fundamental. Apresentar as criangas lanah Maia, artista que produz suas tintas
a partir da terra, foi essencial para expandir suas referéncias e mostrar que a
Arte também pode nascer da interacdo com a Natureza, da memoria e da

atencao ao que ha em volta. O contato com obras contemporaneas enraizadas
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em materialidades cotidianas e acessiveis possibilita que as criangas se
reconhegam no fazer artistico e percebam que seus gestos tém valor criativo e
cultural. O referencial, portanto, ndo serve apenas como inspiragao, mas como
forma de ampliacdo de mundo, de repertério estético e de conexao com outras
formas de existir e produzir Arte. Nesse sentido, Ostetto (2011, p. 44-45) afirma
que:

[...] a crianga aprende a todo 0 momento, com ou sem a intervengéo do
professor. Por isso, falamos, na educagao infantil, de ampliagdo de
repertérios culturais e vivenciais das criangas, o que significa oferecer
possibilidades para que o ser poético de meninos e meninas seja
alimentado, para que possam cada vez mais se apropriar e se expressar
com a riqueza da vida.

Essa perspectiva reforca a importancia de criar contextos em que a
crianca tenha acesso a referéncias significativas e plurais, capazes de alimentar
seu imaginario, sua sensibilidade e expressdo. A escuta atenta as criangas, o
incentivo a experimentacdo com diversos suportes e o respeito aos tempos de
cada grupo sao também formas de romper com a linearidade e rigidez muitas
vezes impostas ao ensino da Arte. Ao promovermos experiéncias em que as
criangcas nao apenas “‘reproduzem” uma técnica, mas participam de todas as
etapas do processo, desde a coleta dos materiais até a criagao artistica,
estamos cultivando uma relagdo mais ética com o meio e fortalecendo a
autonomia criativa.

Desse modo, quebrar padrdées no ensino da Arte Contemporanea exige
deslocamentos epistemoldgicos, sensiveis e materiais. Requer abrir espaco
para saberes outros. E € nesse entrelagcamento entre Natureza, infancia e
poética que se revelam possibilidades reais de um ensino da Arte mais justo,
afetivo e enraizado.

A vivéncia aqui relatada foi tao significativa que germinou e tem dado
muitos frutos. Ela se tornou ponto de partida para o desenvolvimento da minha
poética artistica e para a pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso,
realizada em parceria com Luisa Mozzer, intitulada A terra e suas derivagbes:
dispositivo pedagoégico para o ensino da arte na educacgéo infantil (2024)8, que
tem como desdobramento o material educativo Entre Terra e Tinta: o solo como

pratica artistica e pedagdgica (2024)°.

8 Disponivel em: https://gepaei.ufes.br/ Acesso em: 02 set. 2025
° Disponivel em: https://gepaei.ufes.br/ Acesso em: 02 set. 2025
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Com o tempo, meu repertorio em artistas que se envolvem com a terra
foi se ampliando e fortalecendo, revelando caminhos potentes de aprendizagem,
sensibilidade e escuta dos territérios. Compartilho a seguir, com muito respeito
e alegria, a pesquisa realizada com a Luisa Mozzer, de artistas que tém sido
parte dessa formacgao poética e pedagdgica, e que apontam para outras formas
de criar, ensinar e viver em relacdo com a terra: Castiel Vitorino Brasileiro, Cléria
Soares, Danielle Petti, Denise Valarini Leporino, Elpitha Tsoutsounakis,
Gabriella Marinho, Gilberto Junior, Glayson Arcanjo, Hosanna White, Ines
Katamso, Jhon Bermond, Julia Godoy, Karen Pataxd, Karma Barnes, Kelton
Campos Fausto, Maibe Maroccolo, Marcela da Terra, Maria Lira Marques
Borges, Marlene Almeida, Marcos Martins, Marcos Siqueira, Mayra Karvalho,
Sarah Coeli, Sofia Gama, Sofia Seda.

Cada qual com suas linguagens e praticas, nutrem a possibilidade de
(re)imaginar e realizar uma educacao conectada a Arte, a vida, a memodria, a

decolonialidade e a terra.
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