Notas sobre a arte e o crepusculo da arte
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Resumo

A arte € uma tematica das mais relevantes na @bFaiedrich Nietzsche, se ndo a que talvez
mais Ihe caracterize o percurso filosoéfico, ao lddacentuada critica aos valores morais 0s
quais dao sustentacédo a civilizacdo ocidental. ielagematica, longe de se esgotar, sempre
reaparece com novas feicdes que o filésofo alemafitacem acordo com as perspectivas
constituidas por ele. Dito isso, e transitando pefuitulo “Da alma de artistas e escritores” que
se encontra no primeiro volume Hamano, Demasiado Humanpretende-se aqui discorrer
acerca de alguns elementos de como a arte € paacadste segundo momento da trajetoria
nietzschiana, mostrando, a partir de uma palavoaogadora do proprio Nietzsche, uma
determinada compreensdo do que se seria 0 crepukcalte.

Palavras-chave Arte. Humano, Demasiado Humano. Estética. Crapasia Arte.
Abstract

Art is a subject of the most important in the wofk=riedrich Nietzsche, if not perhaps more
features his philosophical path, next to the sluatcism of the moral values which sustain
Western civilization. And that theme, far from exbeed, always reappears with new features
that the German philosopher picks up in accordanttethe outlook formed by it. That said,
and transiting the chapter "The soul of artistsariters" which is the first volume of Human,
All Too Human, it is intended here discoursing alsmme elements of how art is perceived in
this second moment of Nietzsche's path, showing feo provocative word of Nietzsche
himself, a certain understanding of what wouldheettwilight of art.

Keywords: Art. Human, All Too Human . Aesthetics . Art Tigiht .

O capitulo “Da alma dos artistas e escritores” spiencontra no primeiro volume de
Humano, Demasiado Humar(doravanteHumano ) é prenhe de aberturas interpretativas
acerca da arte, tal como Nietzsche a experienoiagaele momento de sua trajetdria: no texto,

o filbsofo passeia por diversos matizes do fazésteo (ndo se restringindo somente a musica,
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sua preferéncia explicita), tais como: a poesiidéeratura; sobre o quem €é e o que faz o génio;
sobre 0 processo criativo; a “inspiracao”; a trageaulpapel do filosofo no manuseio dos artigos
artisticos; os efeitos da arte, etc. Para podeorexpseguir as impressées do que Nietzsche
chama de “crepusculo da arte”, fazer um tipo degneeamento” das ideias centrais deste
capitulo, por um lado, talvez fosse algo necess@edamente, um tanto exaustivo; por outro
lado, todavia, elencar, organizar e categorizaersigticamente o contetudo das elucubracdes
do filésofo no mencionado capitulo, ndo ajudariaitonina compreensdo da estética
nietzschiana “demasiada humana’ que se encontrgelzgpaginas e para 0 assunto aqui em
pauta. Com razao se pensa aqui que ndo seja um ipJsertante e necessario fazer esse
escrutinio erudito. Mas néao suficiente, posto cuéehdéncia hegemdnica hoje, favoravel a
abordagem erudita e especializada da obra de bletzembora dotada de valor propedéutico,
acrescenta pouco aquilo que ele préprio enteneéensas acdes mais importantes da filosofia.”
(PIMENTA, 2013, p.177). E por qué? Além de contzadio espirito ruminante que vige nas
provocacdes advindas do texto de Nietzsche, awessiematizacdes sindbnimas de possiveis
fechamentos, conforme ele nos recorda no Crepusiasiddolos (cf. Cl Maximas e Flechas
26), a meu ver, tal empresa se afasta de outroeemgimento mais incisivo: tentar realizar
aquela “ciéncia da arte” (HH | 145) que o filosgiitga necessaria para situar a arte em um
terreno diferentelaquele solo metafisico em que ela parece terdmesse desenvolveu. Numa
palavra: para ndo mais “omitir a questdo do vield; saindo de uma concepcdao iluséria de
gue, em se tratando da arte, “tudo o que é perieiadgo que simplesmente tenha “brotado do
chdo magicamente”. Realmente uma mudanca drasteaaminhos trilhados pelo jovem

professor de Filologia Classica, uma vez que

Em Humano, demasiado humandietzsche buscara subsidios nas ciéncias naturais
e historicas que permitam circunscrever o adveataid necessidades a um momento
especifico da historia bioldgica e cultural da egpé, em contrapartida, promover a
visdo de que a superagdo dessas necessidades alwdininho para uma renovada
compreensdo do homem enquanto ser natural e du{fdEBDRADO, 2011, p.299)

Dentro do horizonte dessa nova compreensao do lmumapontando para aquela
“ciéncia da arte” de que fala Nietzsche, o filésnfis doou apenas seus esbocos e algumas
possiveis chaves de leitura. Porém, e em linhassyérlicito dizer que essa “ciéncia” nos faria
admitir o lugarimanentedo fazer artistico (a mao humasamente humanam seu feitio),
significando sobremaneira referendastoricamentea “manufatura” da arte: uma via da
filosofia historica que perfaz um tipo especial‘distoria da arte” (Qque nada tem a ver com

uma historiografia), relendo e reinterpretando eleims constituintes do discurso tradicional
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da estética filosoéfica: juizo, gosto, inspiraca@nig, belo, beleza, etc., e como essas
reinterpretacdes vao desentulhando o terreno,ndmpossivel dizer o que € a arte e quem € 0
artista, segundo as intuigdes nietzschianas a patdumano 1

Dito isso, exponho algumas reflexdes e inflexdgsadir de Nietzsche, em como
poderiamos pensar algumas definicbes do que gejanarcontexto delumano 1 e adentrar
no que seria seu “fim”, exposto nos dois ultimagiamos do capitulo em questdo (HH 1 222
e 223). Colocacgéao estranha se pensarmos no faio ddyque a arte continuou sendo um tema
amplamente recorrente por toda a vida reflexivgpensador aleméo. Ter percorrido essa
estranheza € um dos motivos do presente escrito.

Num misto de expressividade quase poética com@sprecirurgica e incisiva das
observacgbes do psicélogo, podemos perceber queietrsthe unem-se intimamente uma
Estética(no sentido de Filosofia da Arte) &ete mesma: o filosofo-artista que veio se fazendo
e perfazendo no esteio digla como fonte de observacdo do humano no que elguérfados
humanismos modernos antropocéntricos) e no qumdkvir-a-ser, uma vez que, para o olhar
e a sensibilidade do pensador aleméao, ndo senti@tade percorrer caminhos metafisicos e
idealistas. Importa percorrer as paragens conssydlo “superanimal” humano: animal que
inventou amoral como forma de enganacao e contencéo de sua pb@sta (HH | 40) com o
consequente esquecimento deste seu lado animatestando-se “por algo mais elevado”.
Partindo dessa ancestralidade animal, o corpo éntopde apoio vivificante e valorativo,
inclusive para tornar a vida mais bela para si neesfirmando-a artisticamente. Como n&o

chamar isso de obra de arte?

Nietzsche considertlumano, Demasiado Humammmo o “monumento de uma
crise” (EH HH 1), e de onde ele agora se enveredéderas observacdes psicoldgicas” (EH
HH 2) dirigidas as condic¢des historicas, sociabgiosas, politicas, morais e artisticas sob os
auspicios das ciéncias da natureza do século XlI)Xuais refletem uma postura mais “fria”,
decorrentes de uma compreensdo imanente, nataraligtobal do mundo. De acordo com
Nasser (2015, p.120), este interesse é facilimaampreendido, pois, enquanto “filésofo da
vida, agora livre das frivolidades metafisicas”etdsche encontra “0 homem como seu
principal objeto de interrogacdo”. Por outros tesma partir desta obra, que inaugura a
chamaddaseintermediariada filosofia nietzschiana, o pensador alemao percgie tudo no

mundo é resultado do feitio da mao humana, e erazsrtsob a égide dievir, que tudoveio-
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a-ser, desvencilhando-se de quaisquer entidades metafigpara serem garantidas ou
confirmadastudo é humano, demasiadamente hum&ntal postura (diametralmente oposta
a pesquisa levada a caboMascimento da Tragédiague se compromete em uma concepgao
de mundo, digamos, “natural”, assume uma granderitdpcia para Nietzsche porque permite
que ele deixe “aberta a possibilidade de que agoaas que condicionam nosso conhecimento
e percepcao tanto no plano da epistemologia, qudatomoral e da estética, sejam
ocasionalmente revistas, relativizadas, reavaljagasventadas” (MEDRADO, 2011, p.298).

Olhando mais perto, no referido capitulo sobreta aro artista enHumano 1
Nietzsche, na maior parte do tempo, ndo faz elagdi®s acerca do que poderia ser uma
“natureza” da arte. Bem entendido, uma naturezesraerada” da arte, de origem
supostamente extramundana. Entre outras razdodsgiegsara isso, talvez esteja o fato de que
uma pretendida “esséncia” da arte ja fora tratadastivamente nblascimento da Tragédia
a descricao da forca abstrata e, a0 mesmo tengsiigal da arte musical e dramatica helénicas,
de onde se pbde vislumbrar a acéo criadora dadqsulgpolinea e dionisiaca, plasmados na
tragédia; o carater marcante dos mitos contaddsas’encenados; o espirito beligerante e
polémico dos helenos; “[...] o entendimento de cancultura grega celebrou a vida, néo
obstante o reconhecimento de seus temores e lmmoas também o aprendizado, junto a ela,
da sabedoria dionisiaca, talvez capaz de promaweremascimento moderno da tragédia.”
(PIMENTA, 2013, p.167). Tudo isso trazido a lumeim&rpretacdo filologica-filosofica do
pensador alemdo, somadas a influéncia de Schopembade Wagner acerca da redencgéo
proporcionada pela musica para suspender momentanéao ciclo de sofrimento do mundo
e no feitio da “obra de arte total”, ja tinha redaum mergulho metafisico de félego ao filosofo.
Bem entendido, Nietzsche ndo trouxe a lume somesda qualificacdo impar, e por ele
considerada superior, da musica; mas da arte me@nidscimento da Tragéditala da
esséncia plastica das forcas criadoras artiscamteceu delas se manifestarem sobremaneira
na muasica. Porém, no fundo, Nietzsche esta a fatdusive, da arte em geral.

Muito diferente do estudo sobre a tragédia helérécgontramos a “frieza”, em
Humano 1 do procedimento da filosofia histérico-psicol@itas origens dos sentimentos e
preconceitos morais com vistas a, quem sabe, miopar o nascimento de futuros espiritos

livres (ndo mais submissos e/ou iludidos quantaisténcia daqueles preconceitos); o que

Estudos Nietzsche, Espirito Santo, v. 7, n. 2659, jul./dez. 2016



50

coloca para Nietzsche, como foco, a construcambjesos culturais enquanto resultado direto

das vontades, desejos e intuicbes humanas, somensnas

E ostensivo o elogio da afinidade com as coisasimpas, no interior de um quadro
conceitual deflacionado por aportes céticos e nadittas. Um Nietzsche amigo dos
espiritos livrespreconiza a revalorizagdo da racionalidade e dthemmento
cientifico. Destaca-se em seu filosofar a atencSodinensfes psicoldgica e
fisiologica da experiéncia individual e cultural, @m ela amadurecem o
procedimento genealdgico e o perspectivismo. (PIMEN2013, p.168s)

Sob tal panorama intelectual-filosofico, ja ndogparfazer sentido recair em discursos
infindaveis, a procurar a “coisa em si”, neste cdsoque se chama “arte”. O que se mostra é
o humano que se auto intitula “artista”, crenda, gmta de se dizer artista, (e ingenuamente)
que teria acesso as “realidades ultimas e prinfeleaarte, as quais conduziriam e justificariam
seu fazer artistico. Contra tal ingenuidade e visdonservadoras, Nietzsche apresenta a
proveniéncia histdrica do artista e da arte. Sendis direto, Nietzschesvaziaa arte de suas
herancas metafisicas para ver o que resta de wissc@es, tipos, nuances e, talvez,
finalidades; ou mesmo suas prospectivas, suasbimksies depois do que se despojou
contando apenas com o que restou. Seria uma fognaatel que se potencializaria depois de
perder, parafraseando Walter Benjamin, sua “aéra’?

! No conflito criativo entre as forgas apolineasomidiacas na formacéo da tragédia helénica éyabsdéntificar

a presenca da ideia do devir. Em HH, também. Tadaa obra da juventude, Nietzsche ainda é triloutias
contribuices wagnerianas e schopenhaurianas @enamktafisica. Estas, em HH, ja ndo tinham mats paila
crescer na filosofia de Nietzsche. Aquele modo eesar e toda uma visdo de mundo e do humano que néo
combinavam mais com 0S NOVOS percursos que se agaommo espirito de Nietzsche em meados da déeada d
1870. A “frieza” de HH pode ser lida no aforismg §8ando Nietzsche sustenta que a ciéncia nao gesiar
sem aobservacdo psicolégicaeste método que exuma as proveniéncias histédoassentimentos morais,
destituindo-a de suas “origens” extramundanas, gasaudar-lhes sua condicdo natural; “terrena”;dana;
transitéria; humana enfim. O devir é encarado agbi outros prismas para longe de idealismos deazau
metafisica. N&o a toa, o escrutinio das observaaesidgicas € indispensavel a ciéncia, como cohietzsche.
N&o se trata, é 6bvio, de elaborar, com estasdxgis, um discurso ontolégico devedor de um idedeiafisico

ou de uma epistemologia escorada neste. O filégisfambra com muita agudeza as perspectivas humanas
(portanto, imanentes; concretas) entranhada nasirdss tanto das ciéncias quanto da filosofia; doeles
legitimos se percebidos commwiagBes Portanto, tecidas pelo pensar e acado humanos ¢tarss’; como
“engand. Isto posto, “compressas de gelo” é o que médliéeefo Nietzsche sugere para o procedimento mais
detido da dissecagdo dos sentimentos morais: rsguélieza” para a tarefa de espelhar e ser faf@gda cultura
humana. Para se fazer essa ciéncia, demasiadaneidesiente humana (porque se trata de compreeoner &
vida se enfraqueceu com a trajetéria metafisicgyezndo-se de suas origens mundana); mimétidastcar
(porque se trata de procurar outras veredas paeaqalizar a vida em sua riqueza multiforme), s&gode
perder a dimensao critica. Lembro ainda que em Boeeo, no capitulo dedicado a HH, Nietzsche queerfa
com este livro uma “guerra” em que o ataque é ewlos erros do idealismo “no gelo” (EH, HH 1); istcsob a
frieza da investigacdo psicoldgica.

2 Para uma reflexdo sobre essa questdo, vale manciensaio “Pequena Histdria da Fotografia”, omdema

da “aura” e sua “perda” fazem sua primeira apar@@igpeso no pensamento de ensaista alemédo (BENJAMIN
1985, p.101); e o paradigmético texto, “A Obra déeAa Era de sua Reprodutibilidade Técnica”, nal qu
questdo da degradacao da “aura” é repetida e aptada. (BENJAMIN, 2013, capitulos Il e V).
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Nietzsche, enHumano 1 € empirico (isto é, se atem ao que lhe toca aicane
sensibilidade corporal entendido como percursoohicst das concepcoes ligadas a arte),
extremamente critico a justificacdes metafisicascacda arte; e descritivo com as nuances do
“fazer” do artista, destrogando seus artigos d#aié como a “inspiragdo” ou a “genialidade”.
Tudo isso para a decepcido de WagheB}se procedimento se estende por varias paginas.
Todavia, Nietzsche pouco (quase nada) fala da rezdll da arte. Em parte, seu procedimento
histérico Ihe impede de querer colocar outra imegLao que possa arrogar como “central”,
“correta” ou “mais verdadeira”, no lugar de umagpectiva anterior. Se incorresse em tal
caminho, o “lugar central” permaneceria inalterdtiwtando com pressuposi¢cdes metafisicas,
fora da imanéncia do mundo historico, para dizejue € a arte. Confirma essa tese as
consideragbes de M. Oliveira (2012), na exposicée rpaliza das ideias diretrizes do
pensamento pds-moderno, ao enunciar que a critmadernidade efetuada por Nietzsche,
ainda no século XIX (e aprofundada por Heideggeséuulo XX), abre um horizonte novo da
reflexao filosofica o qual vai desfazendo a idezaudh sujeito/consciéncia capaz de explicitar
e/ou tornar inteligiveis as ocorréncias do mundms fa consciéncia ndo é o fendbmeno
originario nem o principio fundamental do pensatoeagir, a tese basica das filosofias da
consciéncia da modernidade, pois se isso fossadendd seriamos capazes e explicar nossa
condicao inteiramente a partir de nés mesmos” (ALRA, M. 2012, p.71).

Mais ainda, Nietzsche teria fornecido as filosoféss finitude do século XX, a
perspectiva de um pensar como instancia de fundig@ompreensao do mundo; este sendo,

3 Falar em “decepcdo” € usar de um eufemismo. Quutisimento cada vez maior de Nietzsche em relagcdo a
filosofia de Schopenhauer (autor que Wagner tenalearconta), é not6ério em HH; sem mencionar a fortica

a metafisica e a varias concepc¢des acerca do #eifgtico. Dito isso, a reacdo a HH pelos Wagagrsegundo
Astor (2013, p.152), “violenta”: Cosima Wagner, @sp do compositor, tal como o bidgrafo relata,fismuieta
apo6s uma passada de vista pelo livro. Percebe tamb&sposo “muito édio contido e muita amarguvatitisico
sente-se traido por Nietzsche. Cabe aqui mencigmar numa explosédo de raiva, Wagner declara: “Esse
malvado parece ser outro homem, até as armas ijaa agora sédo contra mim. Ser tdo perverso, afinado e

ao mesmo tempo tdo baixo”. (ASTOR, 2013, p.154prke raiva de Wagner a Nietzsche ndo é injustificae
atentarmos em certas passagens de HH (sobretudapfimlo dedicado aos artistas e escritores) coo%o n
aforismos 155 e 156 em que o fildsofo alemao afiqua ainspiracdondo passa de uma “notéria ilusao”
obstinadamente sustentada pelos artistas de ge@ada obra de arte surge como se “caisse damogu em raio

de graca”. Segundo Nietzsche, o que ha na verdad®@dabuta constante no feitio e selecdo de vasbecos

até se chegar a uma obra final. Nietzsche néo dsixdume, inclusive, a ideia dgenia ele rechaca a ideia de
“dons e talentos inatos” (aforismo 163); e no a&fwmo 162 o “culto do génio” é tido como fruto dadeale humana,
uma vez que o humano se acha numa condicéo infigioais para poder fazer algo artisticamente goandi
pois com o génio ndo da para se comparar. Nietzsbpde a isso: “Toda atividade humana é assomberge
complexa, ndo s6 a do génio: mas ndo é nenhumreiilagor fim, menciono os aforismos 215 e 216, onde
Nietzsche faz uma analise muito mais “fria” dagens e efeitos da musica que passa longe da netalts
artista de Schopenhauer ou de proveniéncias supdanas. Como Wagner ndo se sentiria ofendido e
desautorizado com tais reflexfes?
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a partir de entdo, desprovido de unidade internaemiro absolufo Tanto Nietzsche como
Heidegger, ainda segundo M. Oliveira (2012, p.®dem a se distanciarem “do pensamento
ocidental enquanto um pensamento do fundamentotedazado pelo culto dos principios, que
foi responsavel pela racionalizacdo moderna, pmvgléncia e pelos efeitos de fragmentacéo
do significado da existéncia”. Fazer a historia s@stimentos morais mediante o implacavel
escrutinio do psicdlogo é fazer recordar ao hun@ahomanidade de sua cultura e os enganos
em que se enveredou ao dar as costas a histoedidarmundo e a propria capacidade artistico-
interpretativa, ao julgar existir um “centro”, urorgo de apoio supremo de explicitagdo do
sentido do mundo e da vida humana. Nao aceitandooamiralidade a priori da miriade de
experiéncias, pois traz a baila o carater de ilegique se compde o mundo, Nietzsche traz
para o debate a multiplicidade do devir. Sob esgena interpretativo, a arte, em Nietzsche, é
uma forma privilegiada da conhecida capacidade esspro-interpretativa-iluséria do
humand. E as formas escolhidas pelo fildsofo para expos sgOprios pensamentos nao

poderiam fugir a esse ditame artistico. Pelo caotré assume e confirma.

Toda argumentacéo filosofica ndo passa, portastanth espécie de criagao artistica
na qual o erro, o embuste, a mentira, 0 enganitusgo estdo sempre em primeiro
plano, mesmo quando travestidos com o alvo véueddade absoluta. Isso porque
toda argumentacdo filosofica ndo passa de uma fdeniaterpretacéo da realidade —
o retirar de uma mascara para revelar a seguigVEIRA, J. 2012, p.12)

Nietzsche caminha para longe de qualquer signéicdigada ao “eterno”, ao “uno”,
se encaminhando para a errancia onde vige a plad&j para a diversidade, para o contingente
mutavel do histérico, escovando a contrapelo (jgamdorar um dito bem conhecido de Walter
Benjamir?) a heranca conservadora das Estéticas filosaitéasntiio. Afinal, ndo se trata mais
de uma busca desenfreada por uma “unidade” es@mubdém pressuposta; mas tdo-somente
mostrar o caréter ilusério, de erro, de embustmoctormacdes propriamente artisticas do

humano.

4 Sobre a necessidade metafisica de se estabeteaéunidade” como forma de nivelar a multiplicidabkyidica

do mundo, remeto ao artigo de J. Oliveira (2012deoo autor condensa bem a critica nietzschianstea e
concepcao contida erlumano 1

> Tenho em mente o tex8bbre Verdade e Mentira no Sentido Extramdral Nietzsche evoca a arte e o humano
como construtor de suas concepgdes acerca do rewaslimterpreta¢des acerca do mesmo. Ainda que esgeja
em jogo sejam avaliagbes de fundo moral, o humanmastra em sua versatilidade artistica como um ent
criativo-interpretativo; como o ente que usa abuatetaente de sua inventividade tecendo com ességfiacerca
do real. O humano esqueceu-se de seus antropomasfisonceituais e culturais; de sua propria atiledde
artista expressiva de criador: dessa obra que caseumundo.

6 Tal expressdo encontra-se 8wbre o Conceito de Histotidese 7 cf. BENJAMIN, 1985, p.225.
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Se noNascimento da Tragédidlietzsche tratava de explicitar o espirito da admo
uma unido feliz e tensa entre as pulsdes estééazaro, ele falava dercas em acaoEssa
concepcao de fundo acerca de uelacdo deforcas o filésofo deixa transparecer ainda em
Humano 1 Todavia, ndo se trata mais de imagens figuradgsoténcias metafisicas que se
encontram, lutam, unem-se na obra de arte e sg\diss mas numa oposicao de forcas que
também continuamente criam, destroem, recriam a &id viver do humano em seus modos
de existéncia, suas mediacdes linguisticas, slasgées morais e suas construc¢des culturais.
Das considerac¢des nietzschianas € licito afirmaodqumano pode recriar-se para longe e para
além das filosofias da subjetividade e da cons@éas quais sustentam uma prevaléncia da
razao pensante e seu suposto poder na interpretagéeama do mundo. Nietzsche deseja que
o humano perceba que nunca houve uma centraliddide & imovel da razdo: a variedade
mutével que salta aos olhos mostraddtiplo que o mundo €; bem como multiplas séo as for¢as
gue atuam sem cessar no existir humano. A artetandbrar o que esfié&o, imprimindo
movimentpsair domesmaara odiferente

Em certa leitura, da-se a impresséo de que Nietzzassupde o que seja “arte” ou,
no melhor dos casos, que ela ndo é uma abstrag@pdnea que assalta o espirito de alguém,
agora chamado, por isso, de artista: a arte seraaimportante peca da cultura, algo humano
(para dizer o 6bvio) cuja expressividade recolheultapassa a vida comum dos homens,
mostrando-lhes através de todos os seus sentidesa ¢ida é prenhe de sensacfes e que
muitissimas delas “passam batido” para’ n@sie a vida € mais do que o “sé isso” do cotidiano
ou que ela pode seutra coisaque este “s0 iss0”. Mas estas impressdes nacesébado de
uma observacao logica trazida a luz por deducdegamte abstracionismos extramundanos ou
por lampejos do “divino”, advindos de uma espée&ansciéncia ou subjetividade absoluta.
A arte se faz de humanos que atingem em cheio hasneasgando o pano opaco do 6bvio, do
atil, do esperado, do consumivel, do reprodutivel.

Como em outros momentos acidosHianano 1 Nietzsche corrdi o que se poderia
esperar de cultos ao artista e ga€ ele representa ou de quem ele é arauto: da “Acah
mailsculas). Destrutividade? Talvez. Todavia, umdanquicé preferivel de perceber essa

7 Essa capacidade criativa (e esquecida) do humam® gonstituir ricos matizes para suas experiéncias
emprestando significados novos (como se fossem péga além da ordem mundana) advindos, segundo
Nietzsche, pelo exercicio do nosso intelecto, psmtevistos, por exemplo, HH | 215 e 216. Nestesisafms,
Nietzsche atinge em cheio no¢des abstratamentiasracerca dos sentidos que a musica pode ten@srguer
sejamos musicos, ou meros fruidores. Falando dieatte: aqui a arte, fruto do intelecto humano, é atividade
interesseira
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corrosao promovida pelo filosofo seria sob a fodaaim tipo de preltdio critico para se tomar
posse do proprio espirito: torna-lo espirito liitEeuma face do viver deste espirito é percebé-
lo como obra em andamento. O que Nietzsche conaen§amula: a vida como obra de dite.

A vida como obra de arte ndo é uma formula poétiea cara de frase de efeito para
ser bela e repetida em conjunto com uma imagengaeapara fins de publicacdo em redes
sociais: a obra de arte, tomada como tal, enquéshau viver, aponta para uma transfiguracao
lenta do humano, mas determinada, que vai desistiadiodas as garantias/muletas metafisicas
e, talvez, religiosas ou supersticiosas para sexdguiar por uma ética de si que lhe pareca
fazer mais sentido, mais auténtica porque bem dif@isente ou contra tudo o que se esperaria
de alguém imerso num determinado ambito culturdbegual também se esperaria certas
escolhas valorizadas socialmente. Vida; espiritoejliviver como obra; e a arte mesma,
confundem-se na interpretacdo de Nietzsche: cadeeito se percebe carente de outro ou
outros tantos que vao se atraindo mutuamente néa oadeia causal, mas numa rede ou teia
conceitual constituindo sua semantica e inteligiade proprias. A imagem de uma rede nao
deixa de ser sugestiva: ela n&o precisaria de mtnocde onde se iniciaria sua confeccéao, tal
como podemos ver, por exemplo, nas rendas comirsieuneados labirintos. Outra imagem
alegdrica dessa ideia poderia ser aalastelacdoela também ndo possui um “centro”.

Nietzsche, j& 0 sabemos, ndo pretendeu impor oetraw/as dualidades a partir de
refutacdes de perspectivas entdo vigentes. Désoano la ideia de um mundo bipartido com
claras preferéncias as ordens supramundanas gbiandonando o espirito do fildsofo: restou-

Ihe, ndo “este” mundo, mas “0” mundo concreto; naumnad imanente. Isto posto, Nietzsche

8 Dias (2011, p.111) sustenta que o volume 2 de bdsyi, em relacdo a arte, uma mudanca de focazddied
transita para interpretacdes da “vida mesma corldecomo arte”, promovendo uma visada acerca da
“construcéo de belas possibilidades de vida”. Sevaprofundar neste aspecto (embora muito instiaraée
lembrar que o aforismo 174, que figura em Opin®&entencas, o pensador declara que a funcaoedseaid
agora “embelezar a vida”; e que qualquer um qua €m si essa poténcia de forcas “embelezadomxlieta a
“desafogar esse excedente em obras de arte”: afesiemo Nietzsche denota a capacidade do humarfazm

de sua propria existéncia algo de belo. Essa balgezata para uma dedica¢éo do humano consigo enaftee

si mesmo”: ndo se trata, todavia, de um esteticisiiwidualista, dandismo ou um “egoismo” solipsiftazer

da vida uma obra de arte esta em intima ligac@onait-se si mesmo (uma das precondi¢gfes e casdicizido
Espirito Livre em contraposi¢éo ao imperativo da moral de rebanle propagandeia a suposta necessidade de
gue para compreender-se plenamente, o humanosariciseguir os ditames do meio sociocultural e esta
inserido com seus valores e normatizacdes extexuasa palavra: fazer-se uniforme com a massa. lmsrsdio

0s momentos em que Nietzsche trata desse tema cgitr@l em seu pensamento: a titulo de exempl&2 na
Consideracdo Extemporanea mesmo no subtitulo d&cce HomdComo alguém se torna o que €). Para ser si-
mesmo, impondo-se como diferenca cambiante emaelag rebanho e cultivando ao mesmo tempo a liderda
de espirito, exige-se do humano assim decididd;gnau de tenacidade, perseveranca, energia” adinua ele

se faca “obras e acdes” (HH 263). Um exercicioligeate solitario que exige a soliddo como atmogfevaicia
para voltar a escutar a propria alma. Sobre estealaspecto, remeto ao artigo de Marton (2000) bvao de
Oliveira (2010), leituras, a meu ver, indispensavei
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qguer mostrar que a capacidade humana de criacdosid@ismo; de plasmar suas experiéncias
em favor da vida tentando justifica-la e/ou expla&oi por ele (0 human@squecidd Esse
esquecimento é que Nietzsche pretende corrigin: sgmano ndo se da conta das origens de
suas concepg¢des morais e de um conhecimento ndaisprde si, € do mundo, recorrendo ao
expediente de “realidades mais reais” do que cetpigive, incorre néixacaoe cristalizacéo
dessas ilusbes (elas que sdo tao provisorias)e @aoge ser atestado no conhecido “conceito
de verdade” cunhado por Nietzsche ¥endade e Mentirdcf. VM 1).

Ser artistico implica em se expor aos ditames ezes/das contradicdes e paradoxos
das forcas que emergem, vezemquando, a consc{éraigi a consciéncia nao € sinébnimo de
centralidade, mas como instancia a representae ml$sas experiéncias emergentes) e
responder ao que for premente: pode o humano asrselfortalecer e, as vezes, enfraquecer-
se também em meio a luta. De todo modo, o humaanigtico e artista que inventa e se
reinventa a si exercendo sua poténcia, sem tealgugar uma “coesao” destas experiéncias.
Sobre esta experiéncia propria ao artista e daseqolncias da arte sobre a vida, D’Angelo

(2006) nos diz que as

forcas vitais que, segundo Nietzsche, constituepmircipio da atividade artistica
revelam a esséncia mais intima da vontade de pat&#o existindo um “eu” criador
autbnomo que sustenta a experiéncia do artista, sestapresenta como vivéncia
radical do jogo de forgas atuantes no mundo. Nédwziedo a pluralidade de forgcas a
“unidade do ser”, a arte se coloca distante dolideaverdade que sustenta a
metafisica desde Platdo. Nesta medida, ela carsstitnica perspectiva honesta sobre
a vida. (p.81)

[l

Tal como exposto até aqui, Nietzsche sugere uneats#” para a arte. Ele ndo a
destroi em prol de uma fé nas ciéncias... Todanda, cheguemos a ser tdo otimistas assim.
Como foi apontado no inicio, o capitulo sobre tatise escritores erflumano 1é
extremamente cortante a qualquer um que tenha pmido “elevada” acerca da arte, tal como
se ela detivesse uma aura magica ou decididamestieriosa. Esse € um ponto que Nietzsche
nao aceita. E quando chegamos aos dois ultimosmfes do mencionado capitulo (HH 1 222

e 223), o sentimento de desolacdo pode dar ograga.

% Retornando ao text®obre Verdade e Mentira no Sentido Extramogaiesmo estando ainda sob os efeitos da
sua pesquisa sobre a tragédia helénica, notamosugiosamente tais ideias ja comecavam a ganhpo oy
espirito de Nietzsche (cf. VM 1).
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No aforismo 222 délumano 1(O que resta da arte), Nietzsche junta os regtcsia
destruicao do edificio metafisico da arte; pelo @sens restos que, no seu entendimento, ainda
valem a pena reter: para além de “certos presagosetafisicos”, em que o carater é
supostamente imutavel e a “esséncia do mundo” dmga exprime; e que arte estaria mais
aparentada a um “mundo real”, se tivéssemos emement “mundo aparente”, sendo a
representacdo da natureza (alusdo a metafisiczhdpé&hhauer); a validade do artista e da obra
€ apenas momentanea, nao durando muito, posto lquemano “mudou e é mutavel”. Para o
filésofo, ainda metafisicamente falando, ndo hddhs/que a obra de arte mude; finde talvez.
N&o se cré que Nietzsche esteja a falar de deBirpigra e simples das obras para substituicao
de outras (em que pese artistas fazerem isso as para fins de confeccionar novas obras),
mas dainterpretacdopor parte de quem com elas tem contato: uma abeatd € uma obra
aberta em suas significagdes na exata proporcdevdohumano e os significados em transito
naquele momento. A experiéncia da arte € um ventrghe de sentidos aindao enformadaqs
gue encontram contornos valorativos posterioregrmpmao definitivos. Seriam contornos de
valores 0s quais dizem respeito somente a obrauanirgicio? Embora esta também seja
constituida, a arte aponta para o devir da vidaamam

Como a arte e o valor da obra de arte ndo é fixianatavel, sugerindo ou intimando
outras intepretacdes, resta o olhar para tras;gsab@nesses e 0s revezes da vida, retendo ai o
discernimento simples (Nietzsche recorre a um v@edBoethe para melhor dizer): “seja como
for, € boa a vida”. Esta é a licdo da arte, naavwas$ de Nietzsche. Mais do que mera fruicdo
estética, trata-se de uma reaprendizagem (despaguita ndo-esquecimento em jogo) do prazer
de existir considerando a vida humana artigo demridnanente na experiéncia concreta: o
humano, inventor de ilusées e ente devidico, paaert posse de si, conhecendo-se, afirmando-
se e fazendo-se obra que frui como “bela”. E paderfse de novo e de novo. Veja-se, a titulo
de exemplo, David Bowie, esta alegoria camalebpaxdermatica/artistica em forma
humana...

Nada mais advindo da arte estaria a disposicadaidmho, tdo carregada ela esta de
pressuposi¢cdes metafisico/religiosas. Por conttaslggesadas cargas, poderiamos, portanto,
renunciar a arte, sustenta Nietzsche. Apesar dssutjnua o filésofo, “a intensidade e
multiplicidade da alegria de vida que ela semeauticoaria a exigir satisfacdo. O homem
cientifico é a continuacdo do homem artistico’p iéf a continuacdo da arte aponta para a
necessidade de conhecimento do humano como, paedmebecomo “um pedaco de natureza,

[...] como objeto de uma evolucao regida por Iéit | 222). Sob o prisma tedérico em que se
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encontrava entdo, para além dos romantismos, Nietzsaca uma linha de experiéncias e
saberes gque se devem suceder, embora as “inteesidadevacdes de animo” facam parte de
todas: religido-arte-ciéncia. O humano cientistaagige do artista; poténcia de conhecimento
e prazer. A vida como valor maior e como critégosdmesma sera uma constante no percurso
posterior de Nietzsche. Por enquanto, neste momanida encontra-se ainda na dependéncia
das interpretacdes muito especificas que Nietzhedas ciéncias: o humano desiludido e
desamparado de escoras metafisicas pelos frutasésesas retornou ao seio da natureza de
sua intimidade consigo e pode sim fruir/criar axesmo com uma alegria sem culpa, e sem
desejo de um “mundo melhor” que Ihe arranque dessér sofrido.

Mantendo ainda este tom meio melancélico, no afwi223 (Crepusculo da arte),
Nietzsche celebra o veldrio festivo que o humardedwrindar a arte: uma espécie de arte que
esta prestes a desaparecer. E no dar-se contagdase&morte, o humano pde-se e lamentar.
Uma arte que vai sumindo no horizonte levando gans¢us raios idealistas supramundanos e
metafisicos, ja ndo nos cegando ao que acontaoemndo circundante familiar a nos. Ela deixa
atrds de si apenas a luminosidade necesséria gteraislumbre mundano, presenteando o
humano com o desamparo em relagdo asavigsori por onde se conduzia até entdo. Sobre
esse necrologio, Toledo (2013, p.245) nos diz gigtzBche estava a tentar “prever o que
restaria de uma arte sem o solo metafisico, regtel@eu sentido correto, e ndo decretar
definitivamente seu fim. Com isso, busca-se tamaét@ver o que seria da humanidade que se
ultrapassasse e pusesse de lado seus sonhos iowtafRois, ao “se distanciar da vida, a arte
nao so se empobreceu, como deixou a existéncigpolais, incapaz de manifestar-se em toda
sua intensidade, tendo uma relevante quantidadeedgémentos dissimulada, tornando-se
menos vivida, embora ndo desapareca por compl€@LEDO, 2013, p.246). Perante este
estado de coisas, 0 humano se vé agora estand@arsigo mesmo, intimando-se a constituir
outras veredas artisticas em sua existéncia.

Todavia, podemos notar aqui um sentimento maisdirapte sentimento para com a
arte é aparentadosaudade Nietzsche se avizinha de algo de cultual; extliadrio na obra
de arte. Todavia, o pensador aleméao percebe gaedesensdo da obra estad se perdendo,
deixando para nés tdo somente um saudosismo diajue agora “ndo € mais”. Reparando
bem, ndo ha tristeza completa nisso, mas celebeameio a este veldrio, uma vez que “o
céu de nossa vida ainda arde”. Dai justifica-seagem do crepusculo com sua luz alaranjada
ja empalidecendo no horizonte e que vezemquandmena quem nele se detenha. Porém...

um crepusculo ndo supde wamanheceigue vird? O que esta aurora da arte traria? Porque
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houve um entardecer (e mesmo que sobrevenham deiiediferenca para a arte e ao artista;
noites de soliddo)jdo poderia haver outras auroras claro, nenhum dia € igual a outro, se

repararmos bem.

V.

Assim expostos, e perante estes aforismos, talgeatomento que possa nos acometer
seja 0 dedesolacdp uma vez que desamparados nos encontramos sewds rossricas e
enganadoras muletas idealistas e metafisicas. Egdas restos oferecidos por Nietzsche
podem ser por nGs aproveitados como pecas paraasaico o qual, embora a imagem o
fildsofo ndo o tenha explicitado, fornecendo pistésrpretativas, cabe a outros a montagem,
dando forma e conteudo (ser e significado) novostgque em Nietzsche, o transitorio vige
sempre.

O pensador alemédo nado joga fora a arte, mas poais® ao lado das tensdes
vivificantes que ela pode trazer se lembrados erstius tanto das origens, quanto aberto aos
percursos possiveis do empreender artistico comatagrias/dores que parecem mostram-se
por vezes serem inevitaveis. Para o Nietzsche dé hitporta mais compreendaqueleque
cria a arte, o artista, isto €, adentrar a uma fisialdg arte (do feitio artistico, das obras elas
mesmas, do publico que as recepciona; das ilusoeslutidas nestas dimensdes, etc.)
destinada, em quaisquer de suas manifestacoesfa@mas e sentidos ao vazio deixado pelas
ilusdes metafisicas, sumariamente dissecadas ps&avacao psicoldgica; e para longe das
categorias conceituais legadas pela tradicédo mersap/dizer 0 que € a arte e suas obras.

Afinal, a arte é feita do mesmo estofo do humamoviS8do para dar beleza a vida,
embeleza, também, a dor e o sofrer da vida, fazéadsparecer o que ha de significativo
nestas dimensdes existenciais tédo proximas a nges agui um jogo de forcas a se digladiarem.

Por isso mesmo, demasiado humano.
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