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Publicado pela editora Paulus em 2014, o livro d&aiYda Gloria Gamboa Mufioz,
intitulado Nietzsche: a fabula ocidental e os cenarios fileedf é resultado de sua pesquisa
de pos-doutorado na UNICAMP sob supervisédo do psoieOswaldo Giacoia Junior, autor do
prefacio do referido livro. A obra € o ponto de wemngéncia de algumas de suas pesquisas
anteriores em Foucault, Nietzsche e, sobretudd,\Raune’, nas quais a autora desenvolve 0s
conceitos empregados no livro aqui tratado. Enocantido, isso dificulta a compreensao do
livro para um leitor ndo afeito aos seus conceito® vez que Yolanda Gloria apenas se limita
a referenciar seus trabalhos anteriores, ndo aptafdo a discussdo conceitual de seus
préprios conceitos. Por outro lado, mostra umayieadora atuante e bem preparada para a
tarefa que se propde.

Primeiramente, o ensaio de Yolanda Gloria ndo gstitoi num comentario exegeético,

a maneira academicamente consagrada, do capitafto gleCrepusculo dos idolggéComo o
‘mundo verdadeiro’ acabou convertendo-se em Fabulapropria autora adverte que nas
paginas de seu escrito “ndo se configura a seguitrabalho especializado e sistematico em
Nietzsche” (YOLANDA, 2014, p. 13). De fato, a abaggm apresentada move-se a partir de
conceitos pouco convencionais para o trabalhodiios, os quais, contudo, ndo seriam
estranhos nem talvez desagradassem ao propriosthietzA partir da nogdo ddHeatrum
Philosophicurtie dos conceitos de Cenario, Limite e Lance dedadolanda Gloria abre as
cortinas para um novo olhar sobreabula

A tese de Yolanda Gléria é pensar o texto Fbula como um Theatrum
Philosophicum composto por seis cenarios, cada um dos qu@sréua vez, montado por
diferentes camadas transforméaveis que sustentamtueatmente os cenarios. O esforco

intelectual da autora é duplo: Filosofico, na madith que busca escavar as camadas de cada

! Mestrando em filosofia pela Universidade Federad ®arana, Curitiba, PR, Brasil. E-mail:
hailton_50@hotmail.com

2 A guisa de informacdo, mencione-se as mais marsant livro aqui resenhado: “Escolher a montanka: o
curiosos percursos de Paul Veyne”; “Las metaforas edcenario y limite em las reflexiones éticas
contemporaneas”; “La dimension espacio-temporallasnperspectivas’ de Michel Foucault y Paul Veyne”
“Escenarios romanos. Perspectivas de Paul Veyragd\sobre Nietzsche e a injustica”. Para o pergad qual
foram publicados tais textos, bem como para ad&afsublicacdo, Cf. Referéncias Bibliogréficas.

3 Doravante, referido apenas cof@bula
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cenario e por a mostra os elementos histéricosturaig, ontologicos, religiosos,
epistemoldgicos, morais e politicos que transpassaocenarios; E literario, quando se propde
a conectar 0s cenarios numa narrativa cénica,teegdesimbolismos férteis e inteligentes, cuja
trama é a “histéria de um erro” e cujo modelo éairb de repeticao.

Desse modo, os capitulos destinam-se a tracarrabcamnantes historico-cultural-
filosoficos que perpassam o modo de pensar ilustead cada cenario da@abula Cada
elemento trazido a cena ndo é gratuito, como serj@odrroneamente pensar pela nocao de
aleatoriedade atrelada ao lance de dados. Ao contpbde-se pensa-los como elementos
cénicos, sem os quais um dado cenario € um espatjtudtlo de sentido ou mesmo inexistente.
Assim, o cenario |, instauracdo de Platdo como @ade, € erigido pela condensacéo das
tradicdes oOrficas e das tematicas tragicas, ildagranos mitos da Caverna e He e da
problematica daopa. O cenéario Il, a formulagéo do cristianismo seguAdostinho, se forma
a partir da imagem da expulsdo do paraiso, dazdeab da mulher e do abismo intransponivel
entre Deus e o0 ser humano. O cenario lll, o cenl@mainista, € formado pela transformacéao
da ideia em imperativo, ficcdo reguladora pensada @irigir a pratica. A camada que sustenta
o cenario IV, por sua vez, é o surgimento de unva nazao, a positivista, como consequéncia
da forca limitante e cética do tribunal da crit@@omposicéo do cenario V é feita pelo advento
das éticas utilitaristas que expulsa o mundo veidacem nome da utilidade do mundo
concreto e sensivel. Por fim, o cenario VI é pespds pelo advento do niilismo, uma vez que
foram expulsos tanto o0 mundo aparente, como o gendg restando apenas o vazio. Yolanda
Gloria situa, aqui, a posicdo “dos existencialismaks ceticismos arqueoldgicos
contemporaneos, dos positivismos levados ao linfidem p. 58). A autora vai mais longe e
aponta o refor¢co retérico do vazio no cenério erastio enquanto condi¢cdo para a futura
ocupacao de Zaratustra.

Dentre os conceitos que a autora mobiliza, assum#afental importancia para a
compreens&o dos capitulos o conceito de “Cendfint pensamento de Paul Veyne e de Peter
Sloterdijk que Yolanda Gléria busca aparato tedpia tal conceito. De Paul Veyne, a autora
se apropria dos comentarios que o historiador éarca da teatralizacdo da sociedade e do
conceito de ator social por parte da sociologia) semo de seu trabalho sobre os cenarios
romanos na antiguidade. De Peter Sloterdjik, parv&z, a autora utiliza a ideia de que cada
pensador constréi um ou mais cenarios pelos gpai®ee em sua obra. Decisivo é entender
gue o cenario ndo é formalmente platbnico porgue agera pelos pares modelo-copia e

realidade-imagem. N&o é a logica do simulacro queienpera. O cenario € antiplatonico. Ele
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nao erige modelos, nem epistemoldgicos nem pditicmrais ou estéticos. Ao contrario, ele
se aparenta, assim, a janela do perspectivismo.

Com esse conceito, a autora situa-se em um regispaxial de interpretacéiéazendo
um desvio proposital das leituras que interpretaexim da-abulacomo momentos, a exemplo
de Heideggeér Yolanda Gléria no vé a “histéria de um erro” cosnicessdo temporal, na qual
0 momento posterior supera o anterior, mas, peonsesphcialmente, cada cenario se situaria
conjuntamente em posi¢oes distintas e interagintle si. O acesso para cada um se faria no
entreabrir de cortinas: “Nesse sentido conviverrse cenarios, sendo que nossa reduzida
capacidade de escolher limita-se muitas vezes a'‘semtir-se (ou n&do) a gosto’ em
determinados cenariogdeém p. 16). Essa simultaneidade interativa entreeaamos fica mais
clara no capitulo VII, “Aquém dos cenérios?”, nalga autora mostra a atualidade de cada
cenario e como ambos se relacionam com questdigisgmlecondmicas, filosoficas e literarias
contemporaneas. Por exemplo, o cenario platbnicej@nreflexdes sobre a crenca nas
proposicdes cientificas, bem como permite reféetbre o niilismo do mundo virtual. O cenario
cristdo permite recolocar a questao de Deus engugm@stao ética para pensar as catastrofes
decorrentes do mau uso da tecnologia. O cenanurilata-kantiano é prenhe de atualidade ao
fornecer uma axiologia baseada na ideia de digeidguessoa humana e uma meta na ideia de
paz perpétua que guia os tratados e exigénciasgdaipacdes supranacionais. A orientacao
tedrica detetivesca e realista ganha hegemoniatia gi@s cenarios positivista e utilitarista. E
o cenario niilista, por fim, permite olhar a hisépelo viés do “Modelo de ser sem Modelo”
(idem p. 89), no qual os acontecimentos sdo entendimao dramas ndo mais
teleologicamente eternos e necessarios, mas camiagentes e descontinuos e que poderiam
ser de outro modo.

O resultado de tudo isso é o apéndice que tras pata a montagem de uma peca
teatral daFabula Ponto forte do livro, aqui a riqueza imagéticambolica se faz constatavel
na atencdo dedicada aos elementos cénicos (figunames, movimentacao, ritmo etc.), bem
como na linguagem empregada.

Cabe ressaltar, por conta do acima exposto, gspexiéicidade do texto do ensaio de

Yolanda Gléria requer uma consideracédo diferencraaua analise. O leitor que objetiva

4 E perceptivel uma orientagdo foucaultiana no dest@nto da ideia de temporalidade histéria paracisdade
historica. Foucault, em entrevista intituladi€ena da Filosofiafrisa a importancia de investigar o investimento
politico do espago, isto €, como, huma socieda@spaco é alvo de relagdes de forga (exclusa@marhento
dos loucos ou leprosos, esquadrinhamento disciplinalhar pandptico etc.).

5 Cf. HEIDEGGERNietzsche.|Traduc&do: Marco Antonio Casanova. Rio de JanEwmeense Universitaria, 2010.
p. 181-187.
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procurar no livro uma explanacdo sistematica eldfjica do texto nietzschiano se
decepcionara. Considerando que o livro em quesf@n éh um ensaio academicamente
tradicional em filosofia, mas um experimentalisneodilamatizar conceitos, o teor e a forma
dos argumentos sdo modificados. Trata-se de uno iegicativo que apresenta e sugere
caminhos interpretativos possiveis. Os referendie@®icos pululam abundantemente se
remetendo continuamente. Num sé capitulo, comoegemplo, o dedicado ao primeiro
cenario, a autora transita aparentemente de modordimado entre Nietzsche, Platéo,
Foucault, Deleuze, Veyne e estudiosos dos mitogogrePensando, contudo, aos moldes do
teatro de repeticdo deleuziano, no qual a multipfio das mascaras é o mote para o atudr/agir
a “enorme profusdo de imagens” que a autora trazaaconstréi sentido. Sua exposicao opera,
assim, de modo cénico, compondo os elementosandalha relacdo entre eles. Assim, uma
critica justificada ao trabalho de Yolanda Glduima critica que faca sentido, tem que se situar
no entre ifh zwischeh a filosofia e o teatro, ou seja, construir-se registro de uma
dramatizacdo dos conceitos. Como exemplo diss@lidovquestionar, por conseguinte, se
Nietzsche ndo quebraria a classica ideia de unotead qual o espectador seria tdo somente
espectador, uma vez que, a partir do cenério Ndiamte, o filosofo utiliza o pronome “nés”,
situando o proprio espectador/leitor na histériaodaente enquanto histéria de um erro,
criando, assim, possivelmente um espectador-ator.

Ao concluir a leitura, portanto, € inevitavel agesi valor do livro no fato de Yolanda
Gldria lograr estabelecer um criativo dialogo erti@sofia e teatro, suscitando questdes e
ampliando os modos possiveis de acessar o texallda Nao sdo exageradas, por isso, as
palavras de abertura do prefacio, escritas pelteggor Oswaldo Giacoia Junior: “O ensaio

gue se oferece ao leitor constitui um auténticocdgi® de filosofia”.

6 Cf. DELEUZE.Diferenca e repeticdarraducao: Luiz Orlandi e Roberto Machado. Ridaleeiro: Graal, 1988.
“O verdadeiro movimento, o teatro e a representacao
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