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Resumo:

O objetivo do presente artigo é apresentar diretrizes tedricas para uma reinterpretagdo do conceito de
ficcdo em Nietzsche, deslocando-o de um contexto especulativo para um dominio estético, mais
precisamente, para o da prosa literdria. O modo pelo qual Nietzsche torna sua reflexdo sobre a escrita
literaria dita “livre” o eixo central de uma elaborada compreensdo do ficcional, isso serd abordado
tanto em textos de Nietzsche, como Humano, demasiado humano, quanto em obras de escritores que
guardam afinidades intertextuais com o tema.
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Abstract:

This article aims to present some guidelines for a reinterpretation of Nietzsche’s fiction concept,
shifting it from a speculative context to an aesthetic domain, more precisely, to the context of literary
prose. The way in which Nietzsche makes his reflection on the so-called “free writing” the central axis

of his understanding of the fictional, this will be interpreted both from Nietzsche’s texts, such as
Human All Too Human, and from works by writers who have intertextual affinities with the theme.
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A ficcdo aflorard e se dissipard, rapido,
conforme a mobilidade do escrito em torno
das interrupcdes fragmentarias de uma
frase capital desde o titulo introduzida e
continuada.

Stéphane Mallarmé, Um lance de dados
jamais abolird o acaso

Introducao

Fruto de uma pesquisa recém iniciada, o presente texto reconhece, de partida,
seu traco “experimental”, sendo na forma pelo menos na intencao: ele apresenta tdao
sO diretrizes tedricas para um estudo mais amplo da ficcdo na filosofia de F.
Nietzsche, focando o periodo entre o primeiro livro de Humano, demasiado humano
(1878) e Assim falou Zaratustra (1885).! Mas, ao contrario da maioria dos estudos
sobre o tema, minha interpretacdo contraria a perspectiva segundo a qual a fic¢do é
uma noc¢ao epistemologicamente relevante para o pensamento de Nietzsche.> A
relevancia da ficgao sera profundamente deslocada: ela ndo é relevante como critério
formal-subjetivo do conhecimento de si (“eu” ou “sujeito” como ficgdo) ou do
mundo (“realidade” ou “objeto” como fic¢ao). Ao longo de muito tempo, a pesquisa
Nietzsche pressupds que a ficcdo (e conceitos afins, tais como aparéncia, erro,
ilusdao, mentira, falso) servia a uma critica radical da filosofia especulativa
racionalmente fundada. Pensava-se que, destronada a “verdade” como critério do
conhecimento, a ficcdo tomaria seu posto, e isso, sem considerar um custo enorme:
a ficcdo, para grande parte da pesquisa especializada, acabaria por se tornar justo
aquilo que era combatido, tornou-se o “novo verdadeiro”, quer dizer, tornou-se
“funcdo explicativa” do saber.

A premissa da qual esse artigo parte é bem distinta. A ficcdo que interessa a
filosofia de Nietzsche estaria associada a uma estratégia totalmente diversa.
“Falso”, “engano”, “mentira”, “ficticio”, “erro”, “inverdade”... tais no¢des ndo sdo
reguladas por uma gramatica antimetafisica, antiontolégica, posicao derivada, por
exemplo, das conquistas da filosofia critica de Kant e do kantismo.?> Na verdade, o

! A composicdo de Zaratustra em quatro livros, formato que conhecemos hoje, sd ocorreu
postumamente, em 1892. As quatro partes foram publicadas de modo independente, e a ordem é esta:
primeira e segunda partes publicadas em 1883; terceira parte, em 1884; em 1885 saiu, em niimero
bastante diminuto (cerca de 45 cépias), a quarta parte. As obras de Nietzsche serdo citadas de acordo
com a edigdo critica Colli-Montinari: NIETZSCHE, F. Sdmtliche Werke: Kritische Studienausgabe in 15
Bdnden Hg. G. Colli und M. Montinari. Berlin/New York: Walter de Gruyter/DTV, 1999. Todas as
tradugdes das obras de Nietzsche aqui citadas sdo de minha responsabilidade.

2 Eu penso aqui na enorme influéncia causada, em toda pesquisa Nietzsche, pela obra de Hans
Vaihinger, Die Philosophie des als ob. Nela, busca-se sistematizar os diferentes tipos de fic¢gdo (com
destaque para a filosofia e a ciéncia), defendendo-se uma concepg¢ao ficcionalista da teoria. Na Gltima
parte da obra, ha uma se¢do dedicada ao pensamento de Nietzsche. Sobre isso, ver: SCHMID, 2005.

3 E conhecida, na pesquisa Nietzsche, a influéncia da interpreta¢do de Vaihinger de acordo com a qual
“Nietzsche tem, realmente, muito de Kant, ndo do Kant dos manuais escolares [...], mas do espirito de
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11 A forma da escrita livre

recorrente uso dessas nogoes reverbera conquistas de uma vertente artistica ainda
pouco discutida pela pesquisa especializada, a saber, a da poética do psefidos.*
Pselidos nao traduz simplesmente um mero contraconceito ao conceito de
verdade, mas antes representa a forma do discurso fundado poeticamente.® Segundo
esse ponto de vista, o pselidos adquire relevancia quando contraria a crenga de
acordo com a qual a conquista da verdade supde o discurso em prosa como seu
principal veiculo. Por isso, os esforcos estético-tedricos dessa vertente poética
consistemn fundamentalmente em questionar a suposta identidade entre discurso em
prosa e verdade. A possibilidade do discurso ter como fundamento o psetidos sugere
nao uma nova identidade (entre prosa e mentira, por exemplo), mas sim a tentativa
de liberar a prosa de uma determinada norma, a saber, daquela que prescreve a
escrita o dever de comunicar discursos verdadeiros. Ora, a atitude poética que melhor
representa tal liberacdo seria justamente o impulso a fic¢do. A vertente poética do
pseiidos possui como traco distintivo uma compreensao da mentira como
fundamento ficticio, ficcional do discurso em prosa. E para explicar em que medida
Nietzsche filia-se a linha evolutiva da prosa de ficcdo, é preciso compreender sua

Kant, do verdadeiro Kant que intui a natureza da aparéncia mesmo em suas raizes mais profundas[...]”.
(VAIHINGER, 2011, p. 633).

4 Em Opinides e sentencas diversas (primeira parte de Humano, demasiado humano II), ja encontramos
algumas pistas desse vinculo. Por exemplo, na secdo 188, Nietzsche faz explicita referéncia ao tema da
mentira poética, citando conhecidos versos da Teogonia (o0 “Hino as Musas”, versos 27-28) de Hesiodo:
“As musas como mentirosas — ‘sabemos bem dizer muitas mentiras’ — assim cantavam outrora as
musas como se elas se manifestassem a Hesiodo. Alcanca-se descobertas essenciais, quando se
compreende o artista como enganador”. A férmula “artista como enganador [Kiinstler als Betriiger]” foi
discutida na secdo 32 de Opinides e sentencas diversas, focando mais uma vez o tema da “mentira
poética” (segundo a edigdo Colli e Montinari, ndo fosse uma mudangca de Gltima hora, o titulo dessa
secdo seria Der Dichter als Betriiger). Essa referéncia a mentira no contexto das poéticas gregas antigas,
mesmo anteriores a Platdo, é muito relevante para minha pesquisa ora iniciada. Ela poderia ser referida
a tradicdo da pseiidos-narrativa em Homero, que vincula as narrativas de Odisseu a sua principal
“arte”: o ddlos (ser habil em artimanhas). Por exemplo, ao narrar paradoxalmente sua “identidade” a
Alcinoo no canto 9, versos 19-20, Odisseu diz: “As muitas artimanhas [hos pasi ddloisin] / de que sou
mestre fomentaram meu renome / aqui e no céu [...])”. Para os propositos deste artigo, a se¢do 154 de
Humano, demasiado humano I é bastante reveladora. Essa secdo tematiza a relagdo entre “mentira e
engano [Liige und Trug]” em face a “fantasia homérica [homerischen Phantasie]”, focando aquilo que
Nietzsche denomina “prazer em fabular [Lust [..] zu fabuliren]”. E preciso lembrar que o verso de
Hesiodo citado por Nietzsche sobre as musas é homologo ao verso 213 do canto 19 da Odisseia. Nesse
verso, apds narrar mais uma mentira de Odisseu (sobre sua identidade, questionada ali por Penélope),
Homero canta: “[Odisseu] tornava semelhante a fatos a muita mentira dita [iske psefidea polla légon
etymoisin homoia]”. A consciéncia da funcdo estética da mentira é amplamente reconhecida por
Nietzsche, tendo sido excogitado por ele, em uma anotagdo p6stuma do verdo de 1887, 8[71], que o
“prazer na mentira é a mae da arte [Lust an der Liige als die Mutter der Kunst]”. A importancia da
“mentira poética” para o propdsito geral deste artigo serd melhor compreendida adiante. Versos da
Odisseia citados ao longo desse texto se baseiam na seguinte edicao: HOMERO. Odisseia. Trad. Trajano
Vieira. Sao Paulo: Editora 34, 2011.

5 Sobre isso, ver: BRANDAO, 2005; ROSLER, 1980; KNAPP, 1980;. MISSINNE, Lut et alli, 2020.
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reflexdo ndo propriamente sobre o “conceito” ou sobre a “funcao epistémica” da
ficcdo, mas sim sobre o estatuto antinormativo (ou “livre”, como ele prefere dizer)
da escrita e do discurso que a ficgao (e as nog¢des afins ao psetidos) empresta fungdo
estética.

1. Reposicionando a pergunta pela ficcao: em busca da forma da escrita livre

Trata-se, na verdade, de uma obra difusa,
na qual eu, Bras Cubas, se adotei a forma
livre de um Sterne, ou de um Xavier de
Maistre, nao sei se lhe meti algumas
rabugens de pessimismo.

Machado de Assis, Memdrias pdstumas de
Brds Cubas

Tome-se como exemplo a interessante reflexao de Nietzsche sobre o estatuto
narrativo da escrita em Opinides e sentencas diversas 113 (doravante, OS). Essa sec¢do é
de fundamental importancia para meus propoésitos aqui, sobretudo pelo insight que
ela esboca. Nietzsche inicia OS 113 celebrando “o mais livre escritor de todos os
tempos”, no caso, ele enaltece o portrait de Laurence Sterne® esbocado por Goethe.’
Em primeiro plano, ja se encontra a relagdo entre liberdade e escrita. Mas no que
consiste esta formula, “liberdade para escrever”? Em OS 113, Nietzsche menciona a
maestria da “ambiguidade” da escrita de Laurence Sterne. Ele destaca a habilidade
estilistica da escrita de Sterne em face de sua calculada imprecisdo narrativa
(Nietzsche fala de um “sentimento de incerteza” na experiéncia da leitura de
Sterne). Alids, esse é um trago caracteristico da emergente literatura inglesa
moderna.® Nietzsche passa entdo a enumerar as estratégias da escrita que garantem
a Sterne sua liberdade de escrever (ou narrar): digressdes, ironia, parddia,

¢ A relevancia de Laurence Sterne na obra de Nietzsche foi pouco pesquisada até o momento. Ver, por
exemplo: VIVARELLI, 1998; LARGE, 1999. Nesses dois estudos, o foco, no entanto, ndo guarda qualquer
relacao com os objetivos deste artigo. Recentemente, Claus Zittel publicou importante artigo sobre a
“recepgdo” (com aspas, intencionalmente) de Sterne por Nietzsche, cujo pano de fundo é, na verdade,
uma declarada contestagdo da interpretacdo “filolégica” ainda predominante na pesquisa
especializada. O caso “Sterne” poderia exemplificar tantos outros, nos quais, em busca de uma “prova
textual” que demonstrasse as “fontes” de Nietzsche, a pesquisa acabou, ela mesma, por incorrer em
flagrantes equivocos filolégicos. Cf. ZITTEL, 2021.

7 Nietzsche pode estar se referindo a seguinte passagem do terceiro livro da obra Wilhelm Meisters
Wanderjahre: “Yorik-Sterne war der schonste Geist, der je gewirkt hat; wer ihn liest, fiihlt sich sogleich
frei und schon; sein Humor ist unnachahmlich, und nicht jeder Humor befreit die Seele”. (GOETHE, J.
W. Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Bdnden. Band 8, Romane und Novellen III. Deutscher Taschenbuch
Verlag. 1998, p. 480).

8 Cf. ISER, 1988, p. 106: “In 1752 Fielding wrote: ‘Of all the Kinds of Writing there is none on which...
Variety of Opinions is so common as in those of Humour, as perhaps there is no Word in our Language
of which Men have in general so vague and indeterminate an Idea’ (Henry Fielding, The Covent-Garden
Journal I, p. 249)”
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dramaticidade. Sim, a liberdade da escrita é garantida por importantes
procedimentos estéticos, porém, ha algo mais em OS 113.

Nietzsche introduz o nome de Denis Diderot, e isso é feito nem tanto para
refletir sobre a possivel “imitacdo” dos procedimentos estéticos Uteis para garantir a
liberdade da escrita de seu Jacques, o fatalista e seu amo.® O propésito revela-se mais
sofisticado em OS 113. Ao articular os nomes de Goethe, Sterne e Diderot, Nietzsche
esboca, em OS 113, uma acurada interpretacao da escrita a partir de uma reflexao
sobre a moderna prosa europeia. Ele parte de uma visao alema (Goethe) sobre a
literatura inglesa (Sterne) e, em seguida, introduz a moderna narrativa francesa
(Diderot), como se houvesse alguma complementaridade entre essas versdes da
narrativa em prosa. Assim, de acordo com a férmula “o mais livre escritor”,
Nietzsche sustenta que Sterne (a moderna literatura inglesa) colocou a questao de
como a escrita pode se relacionar de modo autocritico com a prdpria tradi¢do da escrita. A
atitude de Diderot, ao escrever tendo em vista a inimitavel escrita de Sterne, ndo
seria apenas a atitude de um exercicio pardédico do modelo humoristico de Sterne
(“[...] Sterne [...] é o pior modelo e o autor inimitavel [...]”, diz Nietzsche em 0S 113),
pois ndo se trata ali de simples repeticdo dos procedimentos literarios de Sterne.
Quer dizer: Diderot ndo se baseia nas antigas regras da imitatio.”® Nao imitar, mas
aludir, isto é, deixar imprecisa, difusa, a referéncia a obra de Sterne. E é justamente
por isso que Diderot obteve éxito, pois restaria ambigua, tal como o é o
“super-humor sterneano”, sua propria atitude artistica frente ao publico franceés.

Sterne é considerado, “entre todos os escritores”, “invulgar [unvorbildlich]”.
Essa afirmacdo em OS 113 é de grande relevancia. A situagdo na qual ndo se pode
decidir sobre o “modelo Sterne” revela ao mesmo tempo a maior virtude de sua
escrita (algo que a “ambiguidade de Diderot” deixaria também entrever). Seria
preciso reconhecer entdo que ndo ha nenhuma caracteristica perene, standard, no
estilo literario de Sterne, e uma marca disso é a funcdo estrutural, em seu Tristram
Shandy, do recorrente recurso a digressdo, uma imprevisivel e subita interrup¢do da
ilusdo narrativa (o enredo é fragmentado, a coesdo e coeréncia narrativas sdo
suprimidas, e, no mais das vezes, o narrador passa a escancarar seus artificios de
composicdo literaria humoristicamente). A digressdo pode ser dita inimitavel,

% Nesse caso, Nietzsche talvez pensasse na revolucionaria obra de Sterne The life and opinions of Tristram
Shandy, gentleman, publicada entre 1759-1767, obra que criou imensa repercussdo literaria ndo s6 na
Europa (como no caso de Diderot, Xavier de Maistre, Almeida Garret), mas também no Brasil, com
Machado de Assis, em seu também revolucionario Memdrias péstumas de Brds Cubas. Minha pesquisa, da
qual esse artigo representa um primeiro passo, pretende criar uma (para muitos, improvavel) ponte
entre as reflexdes de Nietzsche sobre a escrita livre de Sterne e a moderna prosa de Machado de Assis,
recorrendo, claro, ndo ao critério filolégico (fontes e influéncias diretas) de interpretagdo, mas a outro,
o intertextual.

' Eu me refiro aqui ao preceito da retorica romana, que estabelece a utilidade de se perpetuar o que foi
bem sucedido. Ver: Quintiliano, Institui¢cdo oratdria. Livro X, capitulo II.
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porque seu traco fundamental ndo é, em Sterne, metodoldgico, no sentido de
orientar, de servir como “regra”, seja para a composi¢cdo da narrativa, seja para a
leitura. Seu trago caracteristico constitui-se no oposto disso: é, antes, o de gerar
uma fratura, uma quebra, uma interrup¢do, mas uma interrup¢ao “engenhosa”,
capaz ela prépria de produzir sentido repentinamente. O sentido, o significado
criado no instante da digressdo literaria concretiza-se ndo em outro gesto sendo no
riso, por exemplo, quando alguém, que espera um determinado encadeamento e
desfecho das informag¢des de um enunciado, é surpreendido pelo imprevisto, por
algo subito, disso obtendo um efeito comico.” Se o riso surge do inesperado, tentar
imita-lo (torna-lo previsivel, portanto) seria um contrassenso.

Esse movimento hermenéutico de OS 113, que aproxima e, a0 mesmo tempo,
mantém bem separadas a prosa de Diderot e a de Sterne, coloca a questdo sobre
como a escrita se relaciona com a tradicdo da escrita nao segundo imitagao e
reclassificagdo de modelos ou procedimentos estéticos padrdoes. E ha algo
importante nesse fracasso da imitacao e da manuten¢ao de paradigmas
estético-literarios da prosa tal como aquela de Sterne. Se a escrita de Sterne refuga
imitagdes, entdo a prosa que mesmo assim ousa repeti-la, no fundo, revela-se como
tentativa elusiva da escrita de escrever sobre si mesma. Elusiva, pois se, por um lado, a
prosa de Diderot alude vagamente aos procedimentos inimitaveis de outra (a de
Sterne), por outro lado, o resultado literario disso seria sempre ambiguo,
indeterminado — dai o “ceticismo” dos franceses, mencionado em OS 113, com
relacdo a obra Jacques, o fatalista e seu amo.”

Essa ambiguidade aparece como trago formal da prosa que se esforca por
repetir o inimitavel. Mais precisamente, essa ambiguidade (re)aparece justamente
como indeterminacdo, imprecisdo, vagueza da escrita. Tais caracteristicas revelam,
portanto, o limiar no qual a escrita alcanca a liberacdo de regras que prescrevem a

" Sobre a digressdo, consultar o capitulo 22 do volume I de STERNE, Laurence. A vida e as opinides do
Calheiros Tristram Shandy. Trad. José Paulo Paes. Sdo Paulo: Penguin-Companhia das Letras, 2022, pp.
122-4.

2 A ideia de que a arte é capaz de gerar sentido e significado justamente a partir do que é inesperado, no
contexto daquilo que, na linguagem, ocorre subitamente, isso é enfaticamente defendido por Nietzsche
em Humano, demasiado humano 1169: “[...] que em tudo que ocorre subitamente [bei allem Pl6tzlichen],
que é inesperado [Unerwarteten] em palavra e a¢do, quando sobrevém sem dano ou perigo, o ser
humano [se desafoga e passa] ao oposto do medo: o ser encolhido e trémulo ante o tormento [Angst] se
ergue — o ser humano ri”. Ja no aforismo 213 da mesma obra, Nietzsche complementa, dizendo que
essa situacdo do que é inesperado, repentino, imprevisto, “liberta-nos momentaneamente da coer¢do
do necessario, do regular, da conformidade a experiéncia, o que, por costume, vemos como nossos
senhores inexoraveis; assim, jogamos [spielen] e rimos [lachen], quando o inesperado [..] é
descarregado sem prejudicar [...]”.

3 O proprio Sterne fez isso a exaustdo. Ele estrategicamente “aludiu” a importantes autores da satira
menipeia (cuja grande inflexdo na antiguidade ocorre com Luciano de Samédsata), com destaque
especial para seu didlogo com obras de Frangois Rabelais e Robert Burton.
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ela este ou aquele “modelo”.** E nesse sentido que em OS 113 a escrita de Sterne é
denominada um “estilo de arte em que a forma determinada é continuamente
rompida, deslocada, retraduzida no indeterminado”. A escrita de Sterne representa,
em face da tradicdo da prosa, uma engenhosa ruptura® — uma ruptura da forma.
Dito com outras palavras: ela é uma prosa cuja forma artistica consiste na ruptura
enquanto forma, quer dizer, ela é uma forma negativa,® uma forma que jamais se
positiva (ou se “determina”) numa “regra”, numa “norma”, uma forma, portanto,
que ndo cria um “modelo”, um “género literario”. Este é um momento altamente
relevante, porque reflexivo, da escrita sterniana: gerar uma situa¢ao de crise da
“tradi¢do” literaria, arruinar o que se tornou convencao poética.

Pelo fato da prosa literaria de Sterne ndo assumir uma forma determinada,
isso ndo quer dizer que ela seja sem-forma. Ndo € por acaso, alias, que Nietzsche, de
um modo bastante ousado e inovador, tenha utilizado uma revolucionaria categoria
da teoria estético-musical de Richard Wagner para compreender essa forma
negativa da escrita sterniana. Nietzsche pensa a prosa de Sterne em OS 113 como
“melodia infinita”, categoria que designa, em linhas gerais, um procedimento
composicional em que o ritmo é engolido pelo fluxo melédico; uma categoria
musical na qual o andamento é colapsado por perder seu principio estruturante (o
ritmo), ocasionando assim um curto-circuito na cadéncia:? o movimento

% Esse é o caso reivindicado pelo préprio Sterne no inicio de Tristram Shandy: “[...] pois no escrever
aquilo a que me propus, ndo me confinarei nem as suas regras [subent.: da teoria poética de Horacio],
nem as de qualquer homem que jamais vivesse”. (STERNE, 2022, p. 59)

> Em Humano, demasiado humano I 225, Nietzsche considera essa libertagdo do que se tornou norma, se
tornou “tradicional”, caracteristica do “conceito relativo” de “espirito livre”: “Alias, ndo pertence a
esséncia do espirito livre que ele tenha os mais corretos pontos de vista, mas antes que ele se liberou
[sich geldst hat] do que é tradicional [dem Herkémmlichen], seja com feliz éxito ou com fracasso”.

6 Um exemplo que interessa a minha pesquisa como um todo encontra-se nas reflexdes de Nietzsche
apresentadas no capitulo 4 de Humano, demasiado humano I, referentes a Unvollkommenheit ou
Unvollstdndigkeit da obra de arte. Nesse sentido, ja o primeiro aforismo desse capitulo (145) sustenta
que o “artista sabe que sua obra sé tem efeito pleno quando suscita a crenca numa improvisagdo, no
fascinante instante do surgimento [wunderliche Plétzlichkeit der Entstehung]; e assim ele ajuda essa
ilusdo e introduz na arte, no comegco da criacdo, os elementos de inquietacdo entusiastica, de desordem
que tateia as cegas, de sonho prevenido, como artificios enganosos [Trugmittel] [...]”. Recusando
qualquer forma de positivacdo, a consciéncia do efémero, do que é stbito [plétzlich], presente na origem
da arte, sugere uma forte nogdo de negatividade, do “devir que ndo se perfecciona”, do devir ndo mais
acoimado por um ideal regulador, hipétese que, alids, esta no préprio titulo do aforismo 145.

7 Em OS 134, Nietzsche, ao discutir essa “perigosa” inovacdo wagneriana, fala em “declinio do ritmo
[Verfall der Rhythmik]”. “Richard Wagner quis outro movimento da alma. [..] Seu famoso recurso
artistico [...] — a “melodia infinita” — empenha-se em romper [brechen] toda regularidade
matematica de tempo e forca, até mesmo troca dela por vezes, e ele é abundante na invengdo de tais
efeitos, que, para o ouvido mais velho, soam como paradoxos e sacrilégios ritmicos. [...] sempre junto
ao excesso de maturidade do sentimento ritmico espreita-se a selvageria, o declinio da ritmica”. Isso
ocorreria, como lembra Fernando Barros, pois a “sucessividade dos sons geraria uma indeterminagdo
ritmica constante”. (BARROS, 2007, p. 130)
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dispensaria a referéncia a um centro, a resolu¢do na ténica é contrariada, tem-se tdo
s0 o predominio de instantes sonoros melddicos.*®

Melodia infinita é uma categoria que subverte os padroes musicais pactuados
pelo sistema tonal, seu uso, portanto, é bastante amplo e complexo e, para ser
compreendida, seria preciso um estudo ad hoc. Apenas para contextualizar seu
aparecimento em OS 113, pode ser til citar, além de OS 134, uma carta de Nietzsche a
Carl Fuchs de abril de 1886, com o intuito de compreender en passant duas
coordenadas estético-tedricas presentes na nocao de melodia infinita, coordenadas
que, alias, ja tinham aparecido textualmente em OS 113 quando Nietzsche interpreta,
de modo bem peculiar, a prosa livre de Sterne.® A primeira é a ja mencionada
ambiguidade; a segunda seria, surpreendentemente, um certo ‘“gosto pela
decadéncia [Decadenz-Geschmack]”, que ali exprime a forma de uma musica cuja
caracteristica fundamental é “a dissolucdo [Aufldsung]”.*® O traco da ambiguidade,

8 Wagner apresentou essa férmula musical revoluciondria em um ensaio, Zukunftsmusik, publicado
primeiramente em francés (La musique de I’avenir), em 1860. Tristdo e Isolda teria sido composta sob
esse pressuposto estético-musical, alids, o famoso “acorde Tristdo”, como ficou conhecida a sequéncia
inicial das notas Fa, Si, Ré# e Sol# na abertura da dépera, comprovaria a auséncia de uma funcdo
harmonica tonal bem definida. Suspendendo a resolucdo na ténica, a melodia infinita seria uma espécie
de suspensado de expectativa uniforme da audicdo. “[...] a melodia infinita visa afastar-se da articulacdo
e da repeticdo periddica dos versos e frases musicais, para que o automatismo da audigdo seja desfeito.
Esse automatismo geralmente acontece quando os arcos melddicos se apresentam de tamanho igual
(quadratura melddica), isto é, quando o ouvido capta um padrdo temporal recorrente e o utiliza
posteriormente como referéncia” (CAZNOK, NETO, 2000, p. 47)

19 para uma interpretacao filoséfico-musical dessa carta, ver: BARROS, 2012. No entanto, o interesse de
minha pesquisa seguird, como mostrarei a seguir, outro caminho ao interpretar o tema da mencionada
carta, qual seja, o caminho que conduz a uma conexdo entre a funcdo musical e literaria da melodia
infinita enquanto décadence.

20 Cito abaixo um trecho fundamental dessa carta: “A decadéncia do sentido meléddico, que, para mim,
posso sentir cada vez que entro em contato com musicos alemdes, a atencdo crescente ao gesto
individual de afeto (acho que seu nome é ‘frase’, ndo é, caro doutor?), do mesmo modo, a habilidade
cada vez maior na performance do individuo, na arte retérica da musica, na arte de representar, para
fazer do momento algo o mais convincente possivel: isso, me parece, ndo é apenas compativel entre si,
mas é quase mutuamente dependente. Ruim o suficiente! Nesse mundo, tem-se pagado caro demais
pelas coisas, mesmo as boas. A palavra wagneriana ‘melodia infinita’ expressa, aqui, da melhor
maneira, o perigo, a ruina do instinto e da boa-fé, da boa consciéncia moral. A ambiguidade ritmica, de
modo que ja ndo se sabe e ndo se deve saber se algo é cauda ou cabega, é sem davida um artificio
artistico com o qual se pode obter efeitos maravilhosos: o ‘Tristdo’ é rico nele — como sintoma de toda
uma arte ele é e continuara a ser o sinal de dissolucdo. A parte torna-se mestra do todo, a frase sobre a
melodia, o instante sobre o tempo (também o andamento), o pathos sobre o ethos (carater, estilo, ou
como quer que se chame —), finalmente o esprit sobre o ‘sentido’. Perddo! O que eu percebo é uma
mudanga de perspectiva: vemos o que é particular de modo muito nitido, e o todo fica embotado, — e
temos uma predisposicdo para essa dtica na musica, acima de tudo, temos talento para isso! Mas isso é
décadence, palavra que, como a entendemos, nio deve ser descartada, mas apenas assinalada.O seu
Riemann é um sinal disso para mim, assim como o seu Hanns von Biilow, assim como vocé mesmo,
vocé como o intérprete mais sensivel das necessidades e mudancas da anima musica, o que, no final das
contas, pode ser a melhor parte do que é a dme [alma] moderna. Eu me expresso muito mal, diferente
do senhor; eu acho assim: ha na décadence um mundo de coisas das mais atraentes, valiosas, novas,
veneraveis — [..] Perdoe-me se eu acrescentar: o mais distante do gosto pela decadéncia é o grande
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como foi dito acima, é correlato a situacoes inesperadas e siibitas que causam efeitos
comicos, por exemplo, em momentos de retardamento da narrativa e/ou colapso da
coesdo do enredo. Com relacdo ao segundo aspecto, o “gosto pela decadéncia”,
Nietzsche tocou justamente nesse ponto ao falar, no final de OS 113, da “imaginacdo
barroca, degenerada” de Sterne, um pressuposto estético que deve constar de um
estilo de arte fundado na melodia infinita.”* O estilo de arte “melddico-infinito” é,
em OS 113, altamente relevante para o tema da liberdade da escrita, e isso parece ter
passado despercebido a pesquisa especializada.*® Qual, entdo, o sentido dessa
referéncia a “imaginacdo barroca, degenerada” de Sterne? Em que medida ela é
traduzida como forma literdria que garante a liberdade da escrita?

1.1. Manifesta¢do “barroca” (decadente) da escrita livre: negatividade e estilo

In my beginning is my end [...] / In my end is
my beginning

T. S. Eliot, Four Quartet
O insight, presente no aforismo 158 do primeiro volume de Humano,

demasiado humano [doravante, HH I] segundo o qual “todo grande fendmeno
[Erscheinung] é seguido pela degeneragdo [Entartung], sobretudo no campo da arte”,

estilo [...]. O grande estilo como suprema elevacdo da arte da melodia. —”. (Carta de meados de abril de
1886 a Carl Fuchs, KSB, pp. 176-7).

2 O forte impacto da teoria musical de Wagner demonstrado na primeira obra, O nascimento da tragédia,
ainda ressoaria por todo periodo de composicdo intelectual de Nietzsche, como é o caso com essa
analogia entre prosa literaria e melodia infinita apresentada em OS 113. Em um artigo de 2006, Vladmir
Safatle tinha chamado atencdo para a se¢do 24 d’0 nascimento da tragédia, na qual Nietzsche comenta a
semelhanga entre o prazer na dissonancia musical de Wagner e o prazer estético do mito tragico. O
ponto principal é o impacto do cromatismo musical wagneriano (no caso, da obra Tristdo e Isolda), que
deixou de assegurar a exigéncia de um centro tonal na composicdo. As dissonancias da musica de
Wagner dissolveram qualquer télos, bern observa Safatle; elas seriam abertas, valeriam, portanto, como
evolugbes cromaticas aparentemente infinitas, dissonancias que, segundo Nietzsche na mencionada
secdo de sua primeira obra, “aspira[m] ao infinito [Streben in’s Unendliche]”. Ainda segundo Safatle, a
indeterminacdo do centro tonal tornaria incerta “a combinagdo esperada entre consonancias e
dissonancias”. A abertura para a “melodia infinita” parece indiscutivel aqui, e a imagem que Nietzsche
usa para ilustrar isso na se¢do 24 é, lembra-nos Safatle, emblematica: “[...] o lddico construir e destruir
[..]”, representado pela ingenuidade de uma “crianca que, brincando, assenta pedras aqui e ali e
constr6i montes de areia e volta a derruba-los” (SAFATLE, 2006, p. 17-8).

22 Na pesquisa Nietzsche, o influente artigo de Wolfgang Miiller-Lauter, que alias cita a ja referida carta
de Nietzsche a Carl Fuchs, ndo vislumbra qualquer potencial da decadéncia para a arte. A decadéncia
parece ser um conceito inequivoco, algo que contrariaria a (suposta) positividade da filosofia de
Nietzsche encarnada pela ideia de uma “filosofia da afirmacdo da vida”. Isso orientou por muitos anos
uma interpretacdo padrdo da pesquisa sobre a nocdo de decadéncia em Nietzsche, da qual nés
respeitosamente discordamos. Ver: MULLER-LAUTER, 1999.
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marca um posicionamento estético de Nietzsche muito sélido e frutifero. E preciso
seriamente reconsiderar, como comunicado na carta a Carl Fuchs, o que significa
dizer que “ha também na décadence um sem-numero de coisas atraentes, valiosas,
novissimas, dignas de respeito”. Esse artigo tem o intuito de apresentar resultados
preliminares de pesquisa sobre esse assunto, no caso, discutindo a relevancia da
“degenerac¢ao”, da “decadéncia” no campo da arte (literaria), mais precisamente,
no contexto do debate sobre a forma livre da prosa, ponderando suas principais
consequéncias tedricas.

Em OS 131 e 144, Nietzsche amplia sua reflexao sobre a “imaginacdo barroca”,
tornada agora um estilo de arte literaria, ndo mais restringindo-a a prosa de Sterne.
Em OS 131, “barroco” surge como atributo do asianismo. Com isso, Nietzsche parece
incluir a prosa grega antiga no debate sobre a forma livre da escrita. Na polémica
contra o aticismo, o asianismo representou, em linhas gerais, a derrocada da
disciplina estética atica dita ‘“classica”. Ele representou, desse modo, a
extravagancia, o fragmentario, o complexo, o nao-familiar, caracteristicas prosaicas
diametralmente opostas ao equilibrio, precisdo, simplicidade e objetividade da
escrita atica.® O asianismo representa ali uma fratura, ocasionada pelo forte
tensionamento surgido no interior das tradicdes literarias “classicas” gregas, e por
isso o asianismo equivale a um momento negativo, de ruptura — brechen é a
no¢ao-guia em OS 131 (“dass der Bogen brechen muss [...]”) —, mas isso no sentido
de uma negatividade que, no fundo, torna-se fundamental para a propria
compreensao dos desdobramentos da arte da prosa grega. O asianismo teria se
liberado do que ditava a regra da criagdo literaria grega (o aticismo), teria, portanto,
dissolvido prescricoes de normas definidoras do discurso em prosa e, por isso, teria
viabilizado a escrita um recomeco. Levando a ruina as regras e modelos da escrita
atica, a imaginacdo barroca do asianismo fora, para a prosa grega, “uma necessidade
e quase um beneficio [eine Nothwendigkeit und fast eine Wohlthat]”, escreve
Nietzsche em OS 131.

Ja em OS 144, Nietzsche aprofunda essa interpretagdo e elucida com maior
detalhe a mencionada Notwendigkeit e Wohltat da “imagina¢ao barroca”,
ponderando, em primeiro plano, como algo que “degenera”, que “declina”, quer
dizer, como algo que flerta com sua prépria “morte” torna-se um poderoso “estilo”.
No contexto de OS 144, o fendomeno da ruptura (Nietzsche emprega ali a palavra
Durchbrechen) alcanca uma especifica tradicdao da prosa, a saber, a filosofia, na
medida em que ela também prescreve regras e modelos ao pensar e ao escrever.

Como escritor, Nietzsche toma para si, inicialmente, a liberdade antes
atribuida a escrita de Sterne. A estratégia tedrica em OS 144 é semelhante aquela de
OS 113. Para exemplificar a necessidade de se liberar das regras definidoras do
discurso (filoséfico), Nietzsche de pronto apresenta uma relacdo aparentemente
contraditoria: para um escritor (ou pensador) que ndo é formado na disciplina da

# Cf. ADAMIETZ, Joachim. Asianismus. in: Gert Ueding (Hrsg.): Historisches Worterbuch der Rhetorik. Bd. 1.
Tibingen, 1992.
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dialética, restaria recorrer a outros “artificios” para tornar seu pensamento
inteligivel. Mas como? Assumindo, diz ele, que o “sentimento de uma dialética
deficitaria ou de uma insatisfacdo no exprimir ou narrar” pode se associar “a um
impulso a formas mui rico e penetrante [zusammen mit einem liberreichen,
drdngenden Formentriebe]”. Em primeiro plano, Nietzsche parece destacar certa
insuficiéncia normativa, uma falta ou auséncia de regras como primeiro passo para se
assegurar a inteligibilidade quando se escreve ou pensa — o “sentimento de uma
dialética deficitaria” exprimiria isso. E quando essa falta, a auséncia do elemento
“explicativo” (ou normativo), encontra-se unida a um rico “impulso a formas”,
quer dizer, quando a escrita ou o pensamento se expressa e se comunica sem gerar
regras — a imagem de Nietzsche em OS 144 é a de uma dialética sem fungdo
explicativa, incapaz de “positivar”, afeita ndo a normas, mas a aparéncias, ilusdes
discursivas, pois afim a retérica e a dramaticidade —, desse fendmeno contraditério
poderia brotar um interessante “estilo” de escrita, justamente, o estilo barroco.

E ndo é por acaso que surge, em OS 144, uma relevante metafora outonal,
ensejando uma ‘“situacdao de morte” premente quando da presenca da expressdo
barroca do estilo da escrita e do pensamento, pois o estilo barroco, afirma Nietzsche,
“surge toda vez no deflorar de toda grande arte, quando as exigéncias na arte de
expressdo classica se tornaram grandes demais, tal qual um evento natural que sera
assistido — ja que antecipa a noite — com melancolia, mas que a0 mesmo tempo
[sera visto] com maravilhamento [Bewunderung] por compensac¢des artisticas no
expressar e narrar que lhe sdo préprias”. Ora, o que parece estar sendo dito aqui é
que o estilo barroco apresenta as condi¢des para se pensar o comego, 0 surgimento
de uma arte, mas isso apenas numa situacao na qual, simultaneamente, declinam
antigas e duradouras regras que prescreviam como se devia escrever ou pensar.
Barroco é um derivado estético para se pensar como necessario e benéfico o declinio
do que era tido como “maduro”, a ruina do que era plenamente desenvolvido, ou
seja, “classico”. A liberdade obtida — a possibilidade da arte abandonar qualquer
pendor normativo e experimentar novamente um “inicio”, um comego no qual ela
prépria pode experimentar a si mesma “sem regras” — seria, portanto, um gesto de
pura negatividade, representada aqui justamente pela estilizacdo barroca da escrita
e do pensamento. A expressdo barroca do escrever e pensar € lida por Nietzsche na
chave de uma “tentagdo”, na qual “coisas deliciosas” “ficam penduradas por algum
tempo na arvore como frutos proibidos” .2

Pertinente salientar que Claus Zittel ja apresentou uma inovadora
interpretagdo sobre o tema. Segundo ele, é na situagado de extremo risco — a situacao

% Ndo é, portanto, mera coincidéncia que Nietzsche, ainda em OS 144, exemplifique a forte presenca
desse estilo em seu tempo recorrendo a musica: “Justamente agora, quando a musica transita para sua
derradeira época [...]”, sendo isso uma referéncia a moderna musica wagneriana, a musica fundada
num “gosto decadente”, num gosto “barroco”, fundada, portanto, num signo de dissolu¢do: a melodia
infinita.
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de declinio — que a arte pode refletir sobre si mesma, mais precisamente, pode
compreender, enquanto declina, as condi¢des de seu surgimento e devir.>®> A se¢ao
221 de HH I é decisiva em sua interpretagao:

[...] a arte se move rumo a sua dissolugado [Auflésung] — o que é notoriamente
instrutivo —, nisso tocando em todas as fases de seu comego, de sua infancia,
de sua imperfeicdo, das ousadias e extravagancias do passado: ela interpreta,
ao declinar [im Zugrund-gehen], sua proveniéncia [Entstehung], seu devir
[Werden]. [...] [saborear] o mais radicalmente possivel tudo quanto, através
[da] ruptura com a tradicdo, foi indiretamente descoberto e como que
desenterrado de sob as ruinas da arte, em termos de achados perspectivas,
recursos [...]. (HH I, 221)

Essa perspectiva parece servir de apoio para diversas outras que aparecem,
posteriormente, na obra de Nietzsche. Tome-se um exemplo presente em sua mais
arrojada atitude literaria, Assim falou Zaratustra: nas falas iniciais de Zaratustra, ao
“declinar” de sua caverna nas montanhas, é sugerido em tom enigmatico: o declinio
[Untergang] é condicdo de toda transicdo [Ubergang].>

Desse ponto de vista, a grande admiragdo que Nietzsche mantém pela prosa
fundada em uma “imaginacdo barroca, degenerada”, em um “estilo barroco”,
estaria justificada por este calculo estético-tedrico: ela contaria entre as
mencionadas Kostlichkeiten, um beneficio artistico pendurado como fruto proibido,
cujo pendor foi antes discutido nestes termos: fazer declinar, desagregar uma ndo
mais sustentdvel norma. Trata-se, desse modo, de um estilo de prosa que, livre de
normas definidoras, instaura propositadamente uma “crise”, um tipo de arte que
prepara uma situacdo catastrofica na qual, de “modo instrutivo” e ndo mais ocupada
com invencdo e criagdo de produtos artisticos, passa a interpretar [interpretirt], ao
declinar [zugrundgehen] a si mesma em seu come¢o e primeiras transformacoes.
Acredito ser esse, alids, um modo alternativo para se compreender o que pretendia
Nietzsche com aquela muito famosa e citada afirmacdo apresentada na secao 27 do
terceiro ensaio da Genealogia da moral: “Todas as grandes coisas vao a declinio
[gehen... zu Grunde] por meio de si mesmas, por meio de um ato de autossupressao
[Selbstaufhebung]: assim quer a lei da vida, a lei da necessdria ‘autossuperacdo’ na
esséncia da vida [...]” (GMIII, 27). A negatividade que essa formulacdo enseja parece

5 “Die Kunst thematisiert auf diese Weise die akute Situation, sie ist sowohl ihr Symptom als auch ihre
Diagnose, sie ‘interpretiert’, so nennt es Nietzsche selbst, ‘im Zugrundgehen, ihre Entstehung, ihr
Werden’ (MA I 221).” (ZITTEL, 2011, p. 214). Para uma compreensdo da estética barroca no pensamento
de Nietzsche, ver também: BARNER, 2002 [a primeira edi¢cdo é de 1970], principalmente Parte 1,
capitulo 1, “Nietzsche tiber >Barockstil< und >Rhetorik<”. Decisiva para um reposicionamento da nogdo
de declinio [Untergang] no pensamento de Nietzsche é, sobretudo: BOHRER, 1996, principalmente,
Parte II, capitulo 2, “Nietzsches Abschiedbewusstsein, die dsthetische Korrektur der teleologischen
Moderne”.

26 J4 no prefacio, secdo 4 (mas também em outras passagens), de Assim falou Zaratustra, fala o
protagonista: “O que de grandeza ha no ser humano é ser uma ponte, jamais um fim: o que pode ser
amado nele é que ele é uma transicdo [Ubergang] e um declinio [Untergang]”. (ZA, Prefécio, 4)
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estar bem préoxima daquelas relacionadas a estética barroca, segundo a qual o vir a
ser de algo (a superacdo de si, por exemplo) encontra seu apice numa situagao
enfaticamente negativa, isto é, no Zugrund-gehen. Dai a grandeza, especialmente no
campo da arte, de tudo que se lanca a “morte”, que “acaba”, que se lanca, em suma,
a supressdo de si.

Mas ha algo que pode despertar ainda mais a atencao do leitor e leitora na
secdo 144 de OS: Nietzsche, no final, concebe enfaticamente que essa estética
barroca ja era uma pratica dos gregos! Ele afirma sem margem a davida: “[...] pois ja
havia desde a época dos gregos um estilo barroco, na poesia, na eloquéncia, no estilo
da prosa [Prosastile], na escultura, bem como, e de modo muito conhecido, na
arquitetura [...]” (OS 144). Dentre esses exemplos, aquele da Prosastil é, para meus
propdsitos, o mais relevante, pois é na prosa que me interessa compreender mais a
fundo toda aposta feita por Nietzsche em uma estética barroca da escrita, um estilo
de arte (literaria) que tem na negatividade a mola propulsora de sua liberdade.?”

27 O interesse pelo tema da decadéncia na literatura acompanhou Nietzsche até seu Gltimo ano de
producdo intelectual, a contar por uma conhecida passagem de O caso Wagner, se¢do 7. Nela, ele
escreve: “Como se caracteriza toda décadence literaria? Pelo fato de a vida ndo mais habitar o todo. A
palavra se torna soberana e pula fora da frase, a frase transborda e obscurece o sentido da pagina, a
pagina ganha vida em detrimento do todo — o todo ja ndo é um todo. [...] Em toda parte [...] inimizade e
caos: ambos saltando sempre mais aos olhos quanto mais se ascende nas formas superiores de
organizacdo. O todo ja ndo vive absolutamente: é ajuntado, calculado, artificial, um artefato” (CW 7).
Como se pode notar, essa passagem guarda rela¢cdes umbilicais com a carta a Fuchs acima citada, o que
tornaria a categoria da decadéncia altamente atrativa para a prosa literaria, mas ndo foi bem isso o que
ocorreu na pesquisa especializada. O destaque que esse trecho d’0 caso Wagner ganhou quase sempre
alude a um ato de impostura, a um plagio, por Nietzsche, de um trecho da obra de Paul Bourget, Ensaios
de psicologia contempordnea: estudos literdrios, que, em seu primeiro capitulo, dedicado a Charles
Baudelaire, esbo¢a um pequeno estudo sobre a teoria da decadéncia. Quase sempre de acordo com a
interpretacdo canbnica de Miiller-Lauter, no supracitado artigo, a pesquisa especializada acolheu a
ideia de que Nietzsche recepciona sem grandes discordancias o diagndstico de Bourget sobre um
mal-estar insolivel, sobre um sentimento de crise, de desagregacdo inerente a poética baudelairiana.
Segundo esse diagndstico, a poesia de Baudelaire teria identificado a forma poética (a forma do colapso,
da crise, do sacrificio, da ruina, da morte) uma interpretacdo sécio-cultural de sua época, de sua
sociedade e valores, diagnéstico bem ao estilo “realista”, para o qual a forma literdria deve captar a
matéria social. Na minha opinido, as convergéncias entre Nietzsche e Bourget, do ponto de vista da
decadéncia literaria, ndo estdo tanto no “diagndstico de tempo”, mas antes na funcdo estética desse
conjunto de imagens e representacdes que, no caso paradigmatico de um poeta como Baudelaire,
emulam a morte, a destruicdo, das quais, alids, a propria poesia moderna passa a se nutrir. Poemas
como A morte dos artistas (“[...] E artistas ha também [...] / [que] Sé tém, sombrio Capitdlio, uma
esperanca! / E que a morte, ao pairar qual sol hd pouco vindo, / O cranio lhe fard em flores ir se
abrindo”) pontuam que a morte do poeta traduz uma riquissima poética da crise, uma poética fundada
negativamente, porque baseada numa atitude artistica muito similar aquela da autossupressao — ja que
na morte do poeta ha esperanca [espoir] para a poesial Quando Nietzsche diz que a decadéncia literaria
se manifesta numa atitude artistica assaz subversiva e autodestrutiva, aquela de um artista que torna a
palavra soberana e a faz pular para fora da frase; que faz a frase transbordar, obscurecendo o sentido da
pagina; que faz a pagina ganhar vida em detrimento do todo... tudo isso, devo confessar, ndo parece
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2. Resgatando a ficcao pela prosa: a linha evolutiva “grega’ da escrita livre

Ndo é algo muito divertido que mesmo os
filosofos mais sérios, tdo rigorosos em seu
trato com todo tipo de certezas, recorram a
mdximas de poetas para dar forca e
credibilidade a seus pensamentos? — e, no
entanto, para a verdade é mais perigoso
quando um poeta concorda com ela do que
quando a contradiz! Pois, como diz Homero:
“mentem demais os poetas!”

Nietzsche, A gaia ciéncia

Eu sou da opinido que pouco interessou a pesquisa Nietzsche até o presente
momento a tematica da forma da escrita livre. Tampouco interessou-se a pesquisa
por compreender a relevancia para sua filosofia do quadro tedrico que essa tematica
esboca. Isso ainda contribui para uma leitura monocular de Nietzsche.

Pensada na chave de um estilo de arte barroca, a reivindicacao de “liberdade
da escrita” possui uma longa histéria atras de si, uma histéria que remonta nao
apenas a propria origem da prosa em lingua grega, mas sobretudo remonta a forma
ficcional da escrita literaria. Sem afrouxar as amarras hermenéutico-filolégicas,
seria impossivel, por exemplo, explorar a linha evolutiva que sustenta essa
reivindicacdao apresentada em OS 113 e desenvolvida, direta ou indiretamente, no
curso da producdo intelectual de Nietzsche. Devo confessar que desconheco, por
exemplo, alguma mengdo textual de Nietzsche a um dos baluartes da prosa literaria
grega, Luciano de Samdsata, mas esse deficit da fonte nao poderia impedir uma
investigacdo, de viés intertextual,”® que partisse da apurada reflexdao de Luciano

indicar que Nietzsche vislumbra ai algo como o tdo discutido “fim da arte” (ou “fim da poesia”), mas,
antes, me parece ecoar, num plano intertextual, a pratica artistica de um dos mais consequentes
signatarios da poética da decadéncia baudelairiana, o poeta de Um lance de dados jamais abolird o acaso,
Stéphane Mallarmé, pois nele o iminente “naufragio” da poesia ndo motiva mais o poeta a procurar
uma “saida” (a “saida estelar” da qual fala o poema), como se a poesia portasse uma forca produtiva,
positivadora, capaz de uma “resolu¢do” da crise, muito pelo contrario: o fracasso ja consta desde o
comeco do poema, o fracasso, a ruina, estd no comego da poesia, iniciativa que representou uma
revolugdo verbal e visual que o proprio poema exprime. Poesias modernas dessa estirpe ndo procuram
na crise uma mediacdo para falar do “tempo histérico” ou na decadéncia o critério de um diagndstico
de sociedade; a poesia moderna se caracteriza, a revelia disso, por procurar na crise uma interessante
relagdo com seu proprio tempo, com seu “presente”, ou seja: a poesia que arrisca ser suprimida, que
esta prestes a “acabar”, reflete a situacdo poética do “presente” como tempo sem duragdo, instantdneo e
irresgatdvel. Como bem observa Marcos Siscar, “¢é o tempo do fim da poesia que comega, se quisermos
parafrasear de alguma maneira a expressdo de Paul Valéry (‘o tempo do mundo finito comega’).”
(SISCAR, 2010, p. 48)

2 (O “didlogo” de Nietzsche com a prosa grega dar-se-ia, segundo esse método de leitura, pela
atualizacdo e aperfeicoamento das formas e procedimentos estéticos empregados nas escritas dos
autores envolvidos, sem que qualquer comparacdo “conteudistica” ou pesquisa de fontes seja
necessaria. Uma bem sucedida tentativa de implementar a leitura intertextual para uma renovada
interpretacdo de Nietzsche foi feita pelo mencionado livro de Claus Zittel sobre Assim falou Zaratustra.
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sobre o tema da escrita livre e de sua forma artistica. Luciano tomou justamente essa
tematica como tarefa principal de seu projeto literario.?® Sua prosa realiza uma
profunda reflexao sobre a tradi¢ao da escrita, mais precisamente, sobre as condi¢des
de libera¢do das regras definidoras dos géneros literarios desde pelo menos
Aristoteles.

O caso emblematico de seu Como se deve escrever a histéria parece ndo deixar
davidas. Contra as normas da escrita impostas pela tradi¢do da prosa historiografica
(Her6doto), Luciano advoga a favor de uma liberdade absoluta [dkratos eleutheria] do
escritor, e isso é feito com o intuito de resgatar os fundamentos poéticos do discurso
em prosa.*® Se a verdade se tornou critério definidor da utilidade da prosa
historiografica, Luciano contraria a “liberdade” com a qual historiadores usam e
abusam de categorias e procedimentos poéticos em sua escrita. Segundo ele, é um
irreparavel mal-entendido ndo saber separar [khorizein] o que é proprio a histéria do
que é proprio a poesia. Ora, se alétheia é um critério reivindicado pela prosa
historiografica desde sua fundagdo, para a poesia 0 mais importante é o pseiidos.
Luciano ndo pensa aqui simplesmente em um discurso ou prosa que concebe de
modo antagonico verdade e mentira, mas ele pensa a pselidos-narrativa como
discurso livre de um dever, qual seja, dizer a verdade.*" A liberdade absoluta do poeta
para narrar segundo o psetidos justifica-se por uma “razdo estética”. Como ele
afirma em O amante da mentira ou o incrédulo, ndo se trata, como no caso da prosa
historiografica, da “utilidade” do discurso, mas sim do seu “prazer [hedoné]”.>* A
liberdade da escrita poética fundada no psetidos constitui-se, sob esse aspecto, como
tentativa de “arruinar” as regras definidoras do discurso fundadas no dever de dizer
a verdade, tornando “absoluta” a forma-psefidos. Em suma: a pretensao é, portanto,
tornar o ficticio a forma de uma escrita livre. Mas como isso ocorreria? O escritor
“absolutamente livre” ndo mais escreveria sobre o que aconteceu, nem sobre o que

29 Ver: BRANDAO, 2001.

30 “Na poesia, com efeito, ha liberdade pura e uma Unica regra: o que parece ao poeta”. SAMOSATA,
Luciano de, Como se deve escrever a histdria. Trad. Jacyntho Lins Branddo. Belo Horizonte: Tessitura,
2009, p. 39.

3 Semelhante diagnéstico foi feito por Nietzsche no inacabado texto Verdade e mentira em sentido
extramoral. Mas 14, Nietzsche tematiza a verdade enquanto norma com relacio ao discurso filoséfico. E
ainda necessario investigar melhor o que Nietzsche denomina 14, no final do texto, de “[der]
freigewordene Intellekt”, um intelecto tornado livre do impulso a verdade via autossupressdo do
conceito [Begriff].

2 Em O mentiroso ou o incrédulo, um dos personagens pergunta a seu interlocutor: “Es capaz de me
dizer, Filocles, que é que leva a maior parte das pessoas a gostar da mentira, a ponto de se
comprazerem [hedomenoi] em dizer coisas absolutamente disparatadas e prestarem aten¢do a quem as
conta?” (SAMOSATA, 2012, p. 15).
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poderia ter acontecido, mas sobre o que ndo pode, absolutamente, acontecer ou existir.>
Eis a fundamental coordenada estético-tedrica da prosa ficcional segundo Luciano.

Em seu Das narrativas verdadeiras, Luciano leva as tltimas consequéncias sua
reflexdao sobre a liberdade da prosa poeticamente fundada. Ele é radical em sua
posicdo: a libertacdo do dever de dizer a verdade também deve constituir liberdade
do verossimil, outra regra do discurso em prosa estabelecida pela dominante teoria
poética de Aristoteles em seu estudo dos géneros poéticos. Na Poética (1451a35),
Aristoteles prescreve ao poeta (aproximando-o do filésofo) escrever “sobre o que
poderia acontecer [hoia an génoito] segundo a verossimilhanga e necessidade”, por
oposicdo ao historiador, que deveria escrever sobre “o que aconteceu [ta
gendmena]” 3

Ndo é mera coincidéncia que Luciano, em Das narrativas verdadeiras, tenha
interesse também por essa classificacdo aristotélica dos discursos (poético,
filoséfico e historiografico). O traco comum dessa classificagao ndo é a verdade ela
mesma (a histéria ndo alcanga o “universal”), mas a ideia de que tais discursos sdo
veiculos de comunicagdo “verdadeiros” do que aconteceu ou do que poderia ter
acontecido. Por muito tempo se acreditou na identidade entre discurso em prosa e
discurso verdadeiro. Consciente dessa identificacdo, a prosa de Luciano é concebida in
toto com vistas a contraria-la, restituindo o poético — a forma-pselidos — a
fundamento da prosa. Essa estratégia é, alias, “materializada” em sua escrita na
forma de um procedimento recorrente: o protagonista das Narrativas verdadeiras
declara abertamente que, ao narrar, mente.?> Isso equivale a uma atitude artistica
fundamental, e Luciano a expressa com o sintagma ‘“liberdade para fabular
[muthologein eleutherias]”. Pela liberacdo da prosa da obrigacdo de veicular o que
“poderia acontecer” ou “o que aconteceu”, Luciano evoca a absoluta ficcionalidade —
a “livre” forma-pselidos — como conditio sine quan non da escrita poeticamente

3 Ver: BRANDAO, 2001, p. 49. Em sua obra Hermdtimo ou as escolas filoséficas, didlogo dedicado a critica
dos filésofos e suas escolas, Luciano afirma que hipocentauros, quimeras, gérgonas e outras figuras
extraordinarias “sdo inventadas pelos sonhos, pelos poetas e pintores, justamente por serem livres
[eletitheroi ontes], coisas que nunca existiram nem sdo susceptiveis de existir. E, no entanto, a populaca,
ao ver ou ouvir contar tais maravilhas, acredita nelas e deixa-se seduzir pelo seu caracter estranho e
bizarro”. (SAMOSATA, Luciano de. Luciano. Obras II, pp. 276-7). Algo muito semelhante é dito em Das
narrativas verdadeiras: “[Eu] escrevo pois sobre coisas que ndo vi, nem experimentei, nem soube de
outros, mais ainda, que nem existem de todo, nem, por principio, podem vir a existir”. (SAMOSATA,
Luciano de. Das narrativas verdadeiras. Traducdo, comentario e notas. Lucia Sano. Sdo Paulo.
Universidade de Sdo Paulo. Dissertacao de mestrado, 2008, p. 7)

3 ARISTOTELES, Poética. Trad. Paulo Pinheiro. Sdo Paulo: Editora 34, 2015, p. 95 ss.

3 “[...] nada verdadeiro podia relatar — nada digno de mencdo havia experimentado — voltei-me para
a mentira [pseiidos], em muito mais honesta que a dos demais, pois ao menos nisto direi a verdade:
afirmar que minto [legon hoti psetidomai]”. (SAMOSATA, 2008s, p. 7) Que o tema da mentira converge
com o da fabulagdo, isso é sugerido por Nietzsche em HH I 54, quando ele destaca que a mentira “exige
invengado, dissimulagdo e memodria [...]”. Ja em HH I 146, Nietzsche argumenta que o artista toma em
alta estima “o fantastico, o mitico, o incerto, o extremo, o sentido para o simbdlico, a superestimacao
da pessoa, a crenca em algo miraculoso do génio”, e o artista assim o faz em detrimento do dever de
dizer a verdade.
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fundada. E estabelecida, portanto, em torno da “liberdade da escrita”, uma
fundamental convergéncia, a saber, entre mentira poética e prosa de fic¢do.

E o préprio Luciano quem chancela essa convergéncia. Jd4 no inicio das
Narrativas verdadeiras, ele destaca a proveniéncia literaria da prosa poética a qual ele
se vincula: a referéncia é a Odisseia de Homero, mais precisamente, os cantos que
compOem as narrativas extraordinarias (mentirosas) de Odisseu na corte dos feacios
(cantos IX-XII da Odisseia). Em Homero, Luciano encontra a substancia da linha
evolutiva grega da prosa de ficcdo: as fdbulas [mythédes].>® A tese é semelhante
aquela que Homero coloca na boca de Alcinoo nos versos 365-6 do canto 11 da
Odisseia: como contador de histérias, como quem “narra fabulas [mithon...
kathélexas]”, Odisseu é “eximio poeta [aoidds episthaménos]” .3

3¢ Falando do poder da mentira poética, um dos personagens de O mentiroso ou o incrédulo afirma: “Ora,
se privassemos a Grécia das suas fabulas [mythddes], nada obstaria a que os guias [turisticos]
morressem de fome, por falta de visitantes estrangeiros que, mesmo sem pagarem, quisessem escutar
a verdade”. (SAMOSATA, 2012 p. 116-7) Como ja foi aludido em uma nota anterior, essa interpretacdo
parece estar em total sintonia com a posi¢do de Nietzsche em HH I 154. Assim como Luciano, Nietzsche
destaca o papel da “fantasia homérica” para narrar o sofrimento e a miséria humana de um modo nio
apenas suportavel, mas, sobretudo, aprazivel. Nietzsche também defende que a narrativa fabular é o
centro em torno do qual gravitou a vida dos gregos. Essa imagem da Grécia sob o predominio da
narrativa ficcional tem relacdo estreita com aquilo que Nietzsche denomina, em HH I 154, de
Poetenvolk, nagdo de poetas. E nessa secdo, t3o importante para os propésitos de minha pesquisa, que
Nietzsche vincula a mentira poética entre os gregos ao que ele denomina “prazer de fabular [Lust... zu
fabulieren]”. “A simplicidade e inocéncia da fantasia homérica foi necessaria para suavizar e
temporariamente suprimir a sofrida e desmedida inteligéncia dos gregos. Neles, a inteligéncia diz: qudo
aspera e cruel parece a vida! Eles ndo se enganam, mas envolvem [umspielen] conscientemente a vida
com mentiras. [...] a seriedade lhes era bem conhecida como dor (a miséria humana é o tema que os
deuses gostavam de ouvir cantar) e eles sabiam que tdo sé através da arte a miséria poderia se tornar
aprazivel. Como castigo para essa perspectiva, eles foram muito atormentados pelo prazer de fabular, a
ponto de lhes ser bem dificil na vida cotidiana se libertar da mentira e do engano [sich von Lug und Trug
frei zu halten], tal como uma nac¢do de poetas [Poetenvolk] experimenta, com prazer, mentiras [Lust an
der Liige] e mantém nisso, alids, sua inocéncia”. (HH I, 154)

37 Julgo bastante relevante resgatar aqui um par de aforismos de Aurora, os de niimero 306 e 307, cuja
sintonia parece-me direta com esta abordagem. Na se¢do 306, a poesia de Homero aparece na forma de
uma metonimia, de um “ideal grego”, qual seja, justamente o da mentira e da asticia de Odisseu: “O
que admiravam os gregos em Odisseu? Antes de tudo, sua aptiddo para a mentira e para a astuciosa e
temivel retaliacdo”. A leitura de Nietzsche é esteticamente interessada ali: ele observa as aventuras de
Odisseu na 6tica da mentira e dos feitos astuciosos e terriveis, e estes, na ética da aparéncia. “[...] se for
0 caso, parecer [erscheinen] mais nobre do que o mais nobre, poder ser o que quiser [...]”. (A 306) A dtica
da aparéncia na narrativa homérica ndo seria entendida, nesse caso, no eixo de um antagonismo
metafisico, como contraposta a do “ser”, algo que falasse a favor de uma verdade ou autenticidade do
herdi; ela é afim a arte do ator, aparéncia como “representacdo de um papel”, “encenacdo”, o que
mostra que Nietzsche, pelo menos aqui, enxerga aspectos dramaticos na linguagem épica de Homero
(algo que sera adiante discutido no que chamarei de “caso Platdo”). E ha imenso ganho nisso: “O que
mais chama atencdo aqui é que a oposicdo parecer e ser ndo € sentida [der Gegensatz von Schein und Sein
gar nicht gefiihlt] e sequer é levada em conta como algo moral. Ja existiram alguma vez tdo
fundamentais atores?” Esse insight tem reverberagdo direta em minha interpretacdo do didlogo
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Se o trago narrativo da poesia homérica encontra nas mentiras e artimanhas
de Odisseu uma referéncia poética incontornavel para a “liberdade de fabular”, é
importante destacar ainda outro escritor, que, segundo Luciano, pertence a linha
evolutiva “grega” da prosa ficcional: Platdo.’®* Mas em que medida os didlogos de
Platdo, cuja prosa Aristételes ndo soube classificar,?® pertenceria a essa mencionada
tradi¢do da prosa de ficgdo?

A relevancia artistico-formal do pselidos para os didlogos de Platdo é
proporcional a sua relevancia para as narrativas de Odisseu na corte dos féacios. Na

platénico mais a frente. E ndo fosse o contexto mais amplo ora proposto neste artigo, o aforismo 307
poderia passar despercebido, por parecer tematicamente bem distante daquele do aforismo 306, ja que
o tépico agora é a histéria, o historiador, e ndo a épica, a narrativa poética. Eu quero propor
abertamente que o historiador que Nietzsche tem ali em mente é simile ao “poeta” Odisseu, herdi habil
em contar histérias. Facta! Sim, facta ficta — eis o titulo da se¢do 307, sintagma que rechaca
enfaticamente qualquer viés “naturalista” da histéria. Contrapontos as posi¢des de Luciano, a meu ver,
pululam do texto: “Um historiador [Geschichtsschreiber] nada tem que ver com o que ocorreu realmente
[was wirklich geschehen ist], mas tdo somente com supostos acontecimentos: pois sé esses ja se
realizaram [denn nur diese haben gewirkt]”. (A 307) Por “supostos acontecimentos” ou “fatos
inventados [facta ficta]” Nietzsche entende ali uma realidade atmosférica e efémera, que ndo alcanca
qualquer duragdo ou figuragdo estéavel, algo que “se vaporiza imediatamente e apenas como vapor tem
realidade — uma continua producdo e criacdo de fantasmas em névoas profundas da insondavel
realidade” (A 307). Quer dizer: apenas como fantasioso tem o fato relevancia para o “historiador”, e é
por pensar esse historiador analogamente ao narrador Odisseu, somente por isso é que Nietzsche
concede a ele aquilo que Luciano sé concedera ao poeta: liberdade do imperativo de dizer a verdade, de
dizer “o que é”. No final da secdo 307 o sujeito da oracdo muda em relacdo a Luciano, mas nio o
proposito tedrico: “Todos os historiadores [Historiker] narram [erzdhlen] coisas que jamais existiram
[Dingen, die nie existirt haben], afora na representagao”.

3 Segundo Branddo: “Vale lembrar que Luciano trabalha extensamente com reminiscéncias de
vocabulos e expressdes, sendo consideravel o nimero de suas cita¢des, remissdes ou alusdes a Platdo,
inferiores apenas as relativas a Homero (cf. F. W. Householder, Literary quotation and allusion in Lucian
(Columbia 1941) 41), em numeros brutos, somam-se 488 quotacgdes, alusdes ou reminiscéncias de
Homero no corpus lucianeum, seguidas de 76 de Platdo, a segunda cifra mais alta; os outros autores
que apresentam ntmeros elevados sdo, pela ordem, Euripides e Herédoto, com 50 ocorréncias, Hesiodo
e Tucidides, com 46; os restantes tém menos de 20 registros. Observe-se que Householder ndo leva em
conta que a expressao dkpotog 1 élevbepio dependa de Platdo”. (BRANDAO, 2007, p. 16, nota 20) Brandao
defende nesse artigo que Luciano teria se utilizado da Republica de Platdo como “pré-texto”, do qual
ele extraiu e reinterpretou a expressao “liberdade absoluta”. “A passagem da Reptiblica a que se remete
inclui-se no exame das constitui¢cdes, marcando a transi¢cdo da democracia para a tirania, ‘quando uma
cidade democratica, sedenta de liberdade (éiev@epiag Swywoasa), tem em seu comando maus escancdes
(kaxdv oivoydémv) €, além do que se deve, se embriaga com ela pura’ (éxpérov avtiig HeBvadfj) — isto é: com
liberdade pura — entdo, continua Socrates, ‘se 0s que governam nao sdo extremamente doces (T évo
Tipdot) e ndo lhe concedem muita liberdade (stoAAv TTapéymot v ékevdepiav), ela [a cidade] os acusa e os
castiga como criminosos e oligarcas’. Nesse contexto, finalmente, é forcoso que ‘a liberdade se estenda
a tudo’ (&7mi Tav 1o g érevdepiog iévar). Como se vé, se a expressdo ndo se encontra tal qual em Platdo por
um mero detalhe sintatico — a utilizacdo do pronome em lugar do substantivo (&xpérov avtiig = dxpéron
#evdepiog) — ndo ha duvida de que essa é a fonte onde Plutarco, declaradamente, e, segundo meu ponto
de vista, também Luciano, ainda que de modo implicito, buscaram o sintagma e a concepgdo de uma
‘liberdade pura’.” (BRANDAO, 2007, p. 15)

39 “De fato ndo temos nome para designar os mimos de S6fron e de Xenarco, e os didlogos socraticos
[..]”. (ARISTOTELES, Poética, 1447b1-10).
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Republica, isso se torna, a meu ver, mais claro. No livro II, o pselidos é o atributo
essencial da poesia. O que realmente censura Sécrates nos poetas é a mentira (382a),
mas isso nao quer dizer que Platdo, como escritor, pretenda reivindicar a verdade
como critério definidor de sua prosa. A identidade entre discurso em prosa (a forma
“didlogo”) e discurso verdadeiro pode ndo se sustentar como sempre sugeriu o
platonismo. O que esta na boca de Socrates ndo é ipsis litteris o que pensa Platdo, a
contar do Unico material legado para se fazer essa estimativa: sua prosa literaria.
Para isso, basta compreender, sem o0s preconceitos do platonismo, as diversas
camadas narrativas do dialogo enquanto diadlogo (quer dizer, enquanto forma
artistico-literaria). Isso se torna patente no livro III, na discussdo em torno da léxis
(a “diccdo” ou, poder-se-ia dizer também, o “estilo”) dos poetas (392c). O poeta
como mentiroso é uma tematica que, ali, ressurge justamente no contexto da
composicdo e expressdo do discurso poético, mais precisamente, no contexto da
diegesis [narrativa], pois “narrativo” se diz do discurso versificado ou ndo. Sécrates
sustenta a divisdo da diegesis em trés partes, sendo a mimesis aquela atitude poética
que melhor caracteriza o poeta como mentiroso, ou seja, como alguém habil em
iludir, em fingir, em se disfarcar (Homero aparece como o mais mentiroso dos
narradores-poetas). Mentiroso se diz de quem fala ou escreve segundo a mimesis,
um modo de falar (ou escrever) “como se fosse outro [hos tis allos on]” (393c).4° Isso
significa, portanto, um modo de narrar livre da pergunta pelo “sujeito” da narracao,
livre de uma representacdao do narrador “ele mesmo [he autds]” (393a). Ora, as
estratégias narrativas de representacdo do narrador-sem-self parecem aqui apontar
para uma discussdo sobre o lugar do narrador em geral. E a Reptiblica de Platdo
autoriza essa interpretagao.

Por atitude mimético-narrativa Sécrates entende a prépria figura do narrador
como um artificio (uma “aparéncia sem ser”) e, sob esse aspecto, como representa¢do
negativa (um “outro”, um “ndo-ser”, um “ndo-idéntico”).** Assim caracterizado, o
narrador-sem-self estaria livre para poder enganar, iludir, mentir, pois, narrando
“como se fosse outro”,** ou seja, sob a “aparéncia” de primeira pessoa, o narrador
(Homero é sempre o caso exemplar ali) recorreria a uma atitude muito similar a de

40 Essa caracteristica é também atribuida a Homero por Aristoteles. Ver Poética 14.48a20.

4 E preciso mencionar a importancia do didlogo Sofista nesse contexto. Nesse didlogo, Platdo torna
definitivamente relevante o pensamento da negatividade, do “ndo-ser”. Isso me interessa no sentido
de uma liberagdo da norma estabelecida por Parménides segundo a qual o discurso que importa é
aquele que deve dizer o que é, e dizer o que ¢é significa dizer a verdade. A defesa inconteste do ndo-ser
como “outro”, “ndo-idéntico”, abre espaco para uma importante discussdo sobre o estatuto da
forma-pseiidos (no caso 14, da aparéncia) para o proprio 16gos.

42 Isso é reconhecido por Aristételes na Poética, 1448a20, justamente ao caracterizar a épica de Homero
como “narrativa [apangelia]”.
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“representacdo de um papel”, a uma arte similar, portanto, a do ator.”> O poeta como
narrador-sem-self “aparece” tdo s sob o pressuposto de uma atitude mimética,
quer dizer, ele é percebido enquanto se dramatiza. E, paradoxalmente, para
desespero do proprio Sécrates que procura desmascara-lo, ele s6 “aparece” na
representacao da primeira pessoa que “ndo é”, “que nao existe”. Dramatiza, pois ao
aparecer como “ndo-ser”, como um ‘“outro”, cuja ndo-identidade jamais pode ser
resolvida (positivada), o narrador simplesmente encena ser.

Na Republica, o lugar do narrador surge justo com a questdo sobre as
representacdes de um narrador-sem-self. Socrates cita (394a-b) um caso
emblematico para se compreender melhor o contexto desse aparecimento: ele cita a
forma “didlogo”! Ao localizar nas “falas entre personagens” a situacdo na qual
“aparece” o “falso (ou ficticio)” narrador, Socrates afirma ser de todos conhecido
que a forma didlogo é derivada das artes dramaticas (tragédia), sendo o dialogo,
portanto, pura mimesis, quer dizer, um jogo de cena (394b-c). Ora, mas Platdo é
escritor de dialogos! Platdo ndo estaria aqui “citando a si mesmo”, citando sua prosa
como exemplo cabal do narrador-sem-sujeito?

O narrador oculto d’A republica deixa os personagens narrarem um didlogo
sobre a forma dialogo. Nesse enfatico movimento autorreferente do texto, Platao, ao
mesmo tempo que parece se vincular ao modelo do narrador homérico, vai além de
Homero (e também da tragédia!), pois sua atitude mimética realiza-se na
dramatizacdo da prosa.* A invenc¢do de Sdcrates e de seus interlocutores nos dialogos
subsidia minha hipdtese de que Platdo é, se ndo o inventor, pelo menos um dos mais
bem sucedidos escritores da prosa dramadtica ficcional.

Os dialogos de Platdo podem ser interpretados, a contrapelo do platonismo,
como exemplos de uma sofisticada atitude mimética, uma atitude que nao nega a
verdade ou o verdadeiro (algo sempre prometido pela “personagem” Sécrates), mas
que torna a busca pela verdade artisticamente interessante em um contexto
dramaético-ficcional. Considerando Platdo um dramaturgo, sua prosa ndo valeria
como mero veiculo do verdadeiro. J4 ndo seria mais possivel encontrar uma
verdadeira norma definidora da composic¢ado de seu discurso em prosa, prova disso é

43 A referéncia direta ao ator ocorre em 395c-d, quando Sdcrates censura a praxis daqueles que
mimetizam a¢des impréprias, isto é, vicios do homem grego livre. Esse trecho faz referéncia a uma
censura de Sélon (segundo Plutarco, Sdlon 29, 6) ao ator, mais precisamente, a Tespis, que justificava
sua habilidade mimética como mero divertimento para seus espectadores.

4 Uma interpretacdo interessante sobre o carater dramaético dos escritos de Platdo pode ser lida em:
PUCHNER, 2010. Mas a obra de Puchner nao toca exatamente nos pontos aqui abordados.
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a dificuldade de Aristoteles em classifica-1a.*> A consciéncia artistico-literaria de que
a forma didlogo se funda numa atitude mimética joga luz a um posicionamento
fundamental da prosa de Platdo: a ndo-identidade entre prosa e verdade. A forma
didlogo em Platdo representaria, na linha evolutiva da poética homérica ou da
narrativa ficcional, uma permanente abertura para o “ndo-idéntico”, quer dizer,
para o “outro” da verdade — o pselidos —, consequentemente, para o “outro” do ser
— a aparéncia —, para o “outro” do conhecimento — o engano —, para o “outro” do
filésofo — o poeta. E nessa abertura para o ndao-idéntico, para o caminho que agora
importa dizer, o do “ndo-ser”, a prosa ficcional praticada por Platdo encerraria em
si um tépico que, para esse artigo, é fundamental: o da negatividade estética. A guisa
de uma rapida ilustracdo: a forte imagem do “parricidio” no Sofista ndo poderia ser
interpretada como gestacdo de uma calculada crise, de um gesto negativo, que
pretende suprimir a identidade entre discurso em prosa e verdade? E ndo seria isso
também sintoma de uma prosa, de uma escrita, cujo estilo é decadente?

2.1. Nietzsche e a linha evolutiva do estilo “grego”: o caso da prosa “decadente”
de Platao

Dito com graca, em forma homérica: o que é,
pois, o Socrates platdnico sendo

Tpdcde I[Mhatwv OTWév te [MAdtwv Héoon te
Xinaa [Platdo na frente, Platdo atras, no
meio a quimera]

Nietzsche, Para além de bem e mal

Ora, o leitor e a leitora podem estar se perguntando: mas o que Nietzsche tem
que ver com a prosa desses escritores gregos? Uma pesquisa que pretenda mostrar o

45 A dificuldade de compreender a forma literaria dos dialogos de Platdo, quando se trata de ler Platdo
na chave do platonismo, ¢, ainda hoje, nitida. Num esforg¢o de interpretar justamente a discussdo sobre
a léxis no livro III d’A reptblica, Roberto Bolzani Filho escreveu que, se se adotar a concepcdo de
mimesis que Platdo desenvolve ali, “teremos que concluir que seus didlogos, quer quando ndo tem
narrador, quer quando apresentam Socrates ou algum personagem com essa fungdo, sé podem ser
considerados exemplos da mais pura imitacdo”. Seria, portanto, um imenso “desafio para o
intérprete”, ele diz, ter que gerenciar o impulso a verdade exercitado pela dialética socratica e o
“género” dialogo, rico em recursos poéticos, praticado por Platdo (cf. BOLZANI FILHO, 2006, p. XXXI,
nota 20). Sem compromissos com o platonismo, posi¢des como a de Jeanne Marie Gagnebin, que ha
muito insiste numa interpretacdo esteticamente orientada dos textos de Platdo, parecem-me muito
mais promissoras. Para ela, chama atencdo “um perpétuo fazer de conta de que ndo ha ninguém atras
do palco do didlogo, pois esse palco filoséfico seria o proprio real” (GAGNEBIN, 2006, pp. 199-200).
Ficcionando a prépria figura do narrador, a prosa platénica flui, de modo muito bem calculado, sob a
auséncia de um “sujeito-autor” definido, o que caracteriza forte traco artistico da escrita de Plat3o:
para escrever e dizer o que precisa dizer, ele “finge”.
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vinculo entre a filosofia de Nietzsche e a prosa de ficcdo de matriz grega precisa,
antes de mais nada, tornar clara a convergéncia do tema da “liberdade da escrita”
com aquele da “liberdade para fabular”, falo aqui da atitude literaria em prol da
forma-pselidos. Mais do que contrariar a identidade entre discurso e verdade, a
forma-psetidos é um recurso de desestabilizacdo de regras definidoras do discurso,
refrataria ao impulso normativo que prescreve como se deve fazer, e isso sem que a
mentira se torne ela mesma o novo verdadeiro, a nova “regra”.*® Prova disso ndo
seria outra senao o “estilo barroco” presente nos prosadores gregos, COMO
destacado em OS 144. Dai ser tarefa de uma pesquisa sobre Nietzsche e a prosa
fundada no psetidos estabelecer uma adequada relacao entre liberdade para fabular e
o estilo barroco, escopo para o qual esse artigo aponta, mas nao tera chances (devido
arazdes Obvias de espaco e tempo) de aprofundar.

A prosa de fic¢ao ora debatida nao deve ser confundida com esse ou aquele
“género literario”,*’ ja que, ao assumir um “estilo barroco”, tal forma de escrita
carrega consigo um potencial disruptivo, desagregador, supressor, caracteristicas
que, a dizer como Nietzsche em OS 144, ndo seriam toleradas em épocas
pré-classicas ou classicas, quer dizer, em épocas nas quais o que é exaltado e
reverenciado na escrita é a medida, o equilibrio, a sobriedade, a simplicidade, como é
0 caso com o aticismo grego, citado por Nietzsche em OS 131. O estilo de prosa
plasmado pela forma-pseiidos carece ser pensado ndo segundo uma natureza
produtiva, organizadora, coerente e regular, mas antes carece ser pensado
negativamente. Em face da categoria do “barroco”, o estilo de prosa ficcional que
sugiro aqui ser praticado por Luciano de Samosata, Homero e Platdo é esteticamente
negativo, ou para usar uma férmula mais afim ao texto nietzschiano, ele é decadente,
visa, portanto, a autossupressao como experiéncia de transformacao.

Ndo me parece casuistica a compreensao do fendomeno da decadéncia ja entre
os gregos, algo que, alias, permeia toda a producdo intelectual de Nietzsche a contar

46 Que Nietzsche tinha plena consciéncia dessa problematica, isso é confirmado em diversos trechos de
seu Assim falou Zaratustra, nos quais essa obra se ocupa de uma consciente autossabotagem parédica de
Zaratustra quando ele parece pretender encarnar a figura do “poeta” como se ela fosse um “ideal”,
uma autoimagem superior e verdadeira. Por exemplo, na secdo Dos poetas (livro II), quando um dos
discipulos questiona por que Zaratustra enfatiza, em suas prédicas, que os poetas mentem demais, ato
continuo, abre-se uma discussdo ndo sobre se Zaratustra é ou ndo um poeta, portanto, se ele mente ou
ndo, mas, antes, se, ao ouvir tal prédica — “poetas mentem demais” — os discipulos teriam acreditado
nisso como verdade. “Mas o que lhe disse antes Zaratustra? Que os poetas mentem demais? — Ora,
Zaratustra é um poeta! Vocé acredita entdo que ele ali dizia a verdade? Por que acredita nisso?” Isso
leva Zaratustra a compreender que a crenca no carater “poético” de seus discursos é altamente
problematica, porque a crenga nisso, por parte de seus discipulos, ja geraria um efeito de veracidade.
Dai a ideia de que o verdadeiro poderia estar sendo admitido sob a roupagem da mentira.

47 Aqui me distancio da interpretacao de Jacyntho Lins Branddo em seu A inven¢do do romance, livro com
o qual compartilho outras diversas perspectivas. Esse artigo, alids, deve a Branddo boa parte das
interpretacdes sobre Luciano de Samoésata ora apresentadas, fruto de sua inovadora posi¢do sobre a
prosa de ficcdo fundada na forma-pseiidos.
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de sua primeira obra, O nascimento da tragédia.*® Talvez pouco observado pelos
pesquisadores e pesquisadoras é o fato de Nietzsche considerar a decadéncia como
caracteristica do estilo de prosa praticado por eles. Esse “moderno” resgate dos
gregos, sugerido por Nietzsche quando refletia sobre o estilo barroco na prosa,
guarda relevante referéncia aquela representacdo de uma arte que consegue tocar
nos seus primordios ao se lancar com toda forca a supressdo. A experiéncia da
desagregacdo ¢é riquissima se considerada em virtude do potencial que ela
descortina: a arte, ao declinar, consegue interpretar a si em seu devir. Alias, essa
ideia teria amparado, como propds Zittel em seu ja mencionado estudo, a
composicdao de uma autodeclarada prosa ficcional escrita por Nietzsche: Assim falou
Zaratustra. A exuberancia “de materiais e temas de elevada tensdo dramatica”; a
“eloquéncia dos afetos”; “as sempre novas ousadias nos meios e nos propositos”,
tais caracteristicas que marcam o estilo barroco na prosa, segundo a se¢ao 144 de OS,
compOem os interesses estéticos de cada um dos quatro livros da obra.*?

Que Nietzsche tenha em mente o estilo barroco da prosa grega tanto em sua
reflexdo sobre a escrita quanto em sua propria pratica literaria, isso ndo se confirma
apenas por recorrente recurso a categorias e procedimentos estéticos de seus
principais prosadores. Ha “provas” testemunhais (“filolégicas”) também. Sé para
ficar com o “caso Platdo”: é de muitos conhecida a carta a Franz Overbeck de 22 de
outubro de 1883, na qual Nietzsche declara: “[...] qudo pouco conheco Platdao e quao
muito Zaratustra miatoviZel [platoniza]”. Afastando-se do “platonismo”,>° que outro
Platdo se revelaria? E por que associd-lo, de alguma forma, ao seu mais audacioso
projeto ficcional?

O pertencimento de Platdo a linha evolutiva da prosa de fic¢do, sua “liberdade
de escrita”, ndo foi algo estranho ao proprio Nietzsche. Num trecho final do
Creptsculo dos idolos, o escritor Nietzsche, encenando-se em primeira pessoa (“eu”),
pondera sobre o estilo de Platdo (alids, semelhancas com a postura de Platdo em
relacdo a Homero, na Reptiblica, ndo parecem ser mera coincidéncia). Na se¢do 2 de
“O que eu devo aos antigos”, é possivel entrever um sutil reconhecimento do carater
singular (inimitavel) do “artista” Platdo, bem como uma sutil ponderacado, decisiva
para esse artigo, que relaciona a prosa platonica a satira menipeia — vertente que foi

“8 Pouco se falou do fato de que antes mesmo de pensar o modo como a tragédia grega sucumbiu, via
socratismo estético (NT 10), Nietzsche ja falava, na secdo 4, da origem do tragico a partir de uma
Aufhebung [supressdo] e Vernichtung [negacao] do que havia de duradouro na arte: a resisténcia dérica
do apolineo [“Und so war, (iberall dort, wo das Dionysische durchdrang, das Apollinische aufgehoben
und vernichtet”], apontando, com isso, para uma crise profunda da arte anterior enquanto condicao de
uma relevante transformacao.

49 Claus Zittel ainda continua a insistir nesse ponto, e me causa espanto o siléncio da pesquisa com
relacdo a sua inovadora interpretacdo de Nietzsche. Ver, por exemplo: ZITTEL, 2018.

5° Sobre a ideia de um antiplatonismo em Nietzsche, ver: MULLER, 2012.
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absorvida e levada adiante, com maestria, pela prosa de Luciano de Samosata,
alcancado, alias, a escrita livre de um Sterne.

Aos gregos ndo devo de modo algum intensa afinidade de impressées; e, para
me expressar bem, eles ndo podem ser para nés o que os romanos foram. Ndo
se aprende nada com os gregos — sua maneira é muito estranha, ela é muito
fluida para se realizar de modo imperativo, de modo “classico”. Quem teria
aprendido a escrever com um grego? Quem teria aprendido sem os
romanos?... E ndo me venham falar de Platdo. Em rela¢do a Platdo, eu sou
fundamentalmente cético e sempre fui incapaz de me colocar de acordo com
a admiracdo do artista Platdo, que é comum entre os eruditos. Enfim, tenho
aqui do meu lado o mais refinado juiz do gosto entre os antigos. Platdo
mistura, como me parece, todas as formas do estilo, ele €, com isso, o primeiro
décadent do estilo. Ele guarda algo semelhante com a consciéncia moral dos
cinicos, que inventaram a sdtira menipeia [...]. (CI, O que eu devo aos antigos, 2;
destaque meu).”!

A ideia de que a imitatio ndo é um critério passivel de ser empregado em um estilo de
prosa afeito a degeneracdo (um “estilo decadente” ou “barroco”) consta também,
como se viu, de OS 113. Ndo temos aqui algo novo, pois ndo ser imitavel caracteriza
um traco fundamental da mais livre escrita, tal como isso foi discutido na primeira
parte deste artigo. Mas como a nog¢do de escrita ou escritor livre, sendo ele um tipo
de “espirito livre” (OS 113), é um “conceito relativo” (HH I, 225),%% a afirmacdo de
Nietzsche sobre o estilo de Platdo se torna ambigua. No contexto da forma livre da
escrita, o fato de ndo se poder imitar o mencionado estilo dos gregos ou o fato da
literatura grega ndo poder ser classificada como “classica”, isso, no contexto do que
foi acima discutido, ndo constitui uma objecdo em si, muito pelo contrario! Como
ilustracdo, basta se pensar em como sdo préximas as reflexdes de Nietzsche sobre o
estatuto do estilo e da imaginacdao barroca (decadente) de um Sterne e essa,
apresentada no Crepusculo dos idolos, sobre Platdo, a quem Nietzsche denomina “o
primeiro décadent do estilo”. Sob esse aspecto, “decadente”, quando se refere ao
“estilo” da prosa, também valeria como conceito relativo. Ele seria a exce¢do, ndo a
regra.

Na arte do estilo e da imagina¢do barroca, “decadéncia” (a forma negativa)
pode representar um experimento — talvez o mais importante — de “escrita livre”,

5t Curioso notar que, atualmente, a hipdtese investigativa que associa dialogos socraticos e satira
menipeia é derivada do esforco tedrico-literario, por exemplo, de criticos do século XX, como Mikhail
Bakhtin. Ele afirmava: “Agora, algumas palavras sobre a satira menipeia: Suas raizes folcléricas sdo a
mesma do didlogo socratico ao qual ela estd geneticamente ligada (é habitual considera-la produto da
desagregacdo do didlogo socratico)”. (BAKHTIN, 2019, p. 93). Apesar de ndo se interessar pelo tema da
negatividade estética da forma “romance”, as “fontes” de Bakhtin ndo estdo distantes do debate
proposto por Nietzsche e ora discutidos nesse artigo; basta lembrar de sua reveréncia a obra de Erwin
Rohde, O romance grego e seus precursores, de 1876. Essa obra causou forte impacto no critico russo e ja
tinha sido bastante relevante também para Nietzsche. H4 mengGes a’0 romance em diversas trocas de
cartas entre os amigos.

52 “Denomina-se espirito livre aquele que pensa diferentemente do que se espera dele em razio de sua
proveniéncia, seu entorno, posicdo e oficio ou em razio de pontos de vista dominantes. Ele é a excecdo,
os espiritos agrilhoados sdo a regra”. (HH I, 225).
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um experimento que proporciona praticas literarias tais como aquela da prosa
ficcional que tentei descrever. Alids: o destacado vinculo da prosa platénica com a
tradicdo literaria dos cinicos e, consequentemente, com a satira menipeia, ndo
reforcaria justamente aquela tese de Luciano (ele proprio filiado a linha evolutiva da
satira menipeia) que considera Platdo (ao lado de Homero) uma referéncia
incontornavel para se compreender a “liberdade absoluta” do escritor, algo que se
encontra justamente associado a “liberdade para fabular”? Em suma: seria Platdo,
enquanto pratica um estilo decadente (ou barroco), um livre escritor?

Haveria boas razodes para se acreditar que na “mistura de formas de estilo”
Platdo teria, na opinido de Nietzsche, encontrado um gesto de liberagao das formas
literarias ditas dominantes, uma excecao as regras do discurso em prosa em lingua
grega. Ou o que significaria a interminavel polémica dos escritos de Platao contra
diversas tradicOes poéticas, retéricas, sofisticas, a ponto de pretender leva-las a
ruina em seus didlogos? Essas perguntas apontam para um interesse perene de
Nietzsche, a meu ver. Consideracdes dos ultimos anos de composicdo podem ser
lidas como uma constante reelaboracao e reinterpretacdao de posi¢oes juvenis, por
exemplo. Nesse sentido, basta rememorar aqui uma acurada reflexdao apresentada
em uma conferéncia de juventude, Sdcrates e a tragédia, de 1870, na qual Nietzsche
ponderava que Platdo, em seus didlogos, tratava com ironia (“ironisch behandelt
[..]”)” — portanto, com extremo senso de indeterminacdo e vagueza — a
capacidade criadora do poeta (Zaratustra faria o mesmo!).** E uma de suas
conclusbes naquela conferéncia ja evidenciava ecos de uma “livre” atitude literaria
da escrita platonica.

A esséncia da obra de arte platonica, do dialogo, é a auséncia de forma e de
estilo [Formlosigkeit und Stillosigkeit] criada pela mistura de todas as formas
de estilos disponiveis. Acima de tudo, ndo se deveria depreciar na nova obra
de arte aquilo que, na compreensdo platonica, era o defeito fundamental da
antiga: ndo deveria haver imitagdo de uma ilusdao [Nachahmung eines
Scheinbildes] em seu sentido tradicional: para o didlogo platonico nao deveria
haver qualquer realidade natural que fosse copiada. Assim, ele flutua
[schwebt] entre todos os géneros artisticos, entre a prosa e poesia, a narragao,
a lirica, o drama, e foi assim que ele rompeu [hat... durchbrochen] a sélida e
mais antiga lei da unidade e da estilistica da forma da linguagem. (ST, KSA 1,

D. 543-4)

53 Nessa mesma dire¢do, um insight posterior, apresentado pela primeira se¢do do novo prefacio (1886)
ao Nascimento da tragédia, coloca no centro de seus interesses tedricos, num momento de refinada
percepgdo intelectual, a ambiguidade irénica de Sécrates, e isso tem 1a uma justificativa (que aqui
podera ser apenas aludida, ndo discutida): de que o antincio do “comeco da tragédia [incipit tragoedia]”
prenunciaria também a “maldade e malicia” da incipit parodia — “ndo ha duavida sobre isso”,
confirmaria ele em outro prefacio, agora a Gaia ciéncia (GC, Prefacio, 1).

54 A ambiguidade de Zaratustra em relacdo a sua autoimagem de poeta é sinal distintivo disso. Num
outro trecho da ja supracitada secdo Dos poetas, Zaratustra contraria uma rasa identificacdo com a
figura do poeta ao sentenciar: “Ah! Como estou cansado dos poetas!” (ZA II, Dos poetas)
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A dissolucdo da unidade sintatica, narrativa, até mesmo estilistica que a prosa de
Sterne tinha levado a cabo, algo que muitos diriam ser uma conquista “moderna”
em literatura, semelhante atitude disruptiva das normas definidoras do discurso em
prosa aparece na escrita de Platdo!

Nietzsche supera, assim, os impasses oriundos da querela entre “antigos e
modernos”. Sofisticadas intui¢des literarias de Nietzsche ainda merecem nova
reflexdao, como aquela d’0 nascimento da tragédia, secao 14: “Na verdade, para toda a
posteridade, Platao forneceu o modelo para uma nova forma de arte, o modelo do
romance [...]”. Mas o que pode Nietzsche estar significando aqui por “romance”, se a
forma artistica do didlogo platénico nao se realiza como género, mas antes “flutua
entre todos os géneros”? Ora, em seu “pluriestilismo”, a prosa platdnica teria
conquistado, ao levar a crise géneros e estilos anteriores, sua invulgar forma literaria.
Traduzindo a forma literaria em um elemento negativo, Platdo teria levado a ruina a
unidade e organicidade das mais antigas leis da linguagem literaria grega,
tornando-se assim “o primeiro décadent do estilo”, e isso, para imenso beneficio da
prosa literaria, pois com o didlogo platonico (e nisso ele guarda certo vinculo com a
prosa “moderna”) a arte da escrita pode novamente realizar experimentos e
tentativas sem a ingeréncia de regras e normas; ela tateia livre sobre fragmentos,
ruinas, e se lanca, com impeto “vanguardista”, as suas primeiras evolugdes. Ora,
pensada em um contexto estético — aquele do estilo (grego) que funda a prosa de
ficcdo, aquele do “romance que ndo é género” —, a no¢do de decadéncia, o gesto de
fazer declinar ou suprimir (com valéncia semelhante a da imaginag¢do barroca do
livre escritor), passa a ter um outro sentido e alcance, bem diverso daquele que
domina até hoje a pesquisa especializada.
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