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Resumo

Este artigo' tem por objetivo interpretar a obra de Nietzsche Assin falon
ZLaratustra (Z.7), de 1883-1885, como sendo um ensaio no qual o autor expe-
rimenta diversos estilos e entre estes, 0 poema didatico é, sem dtvida, um dos
que mais se destacam. Para o proposto, consideramos de suma importancia,
sobretudo, duas questdes, a saber que: primeiro, Nietzsche, na época do Za,
apesar do seu afastamento do Romantismo, desde a fase intermediaria da sua
produgcio intelectual, ele ainda guardava influéncias marcantes do movimento
artistico; segundo, a ideia de supera¢io apresentada no livro ganha lugar de
destaque em nossa interpretagio, pois parece set o Leitmotiv de toda a trama.

Palavras-chave: Superacao. Poema didatico. Ensinamento.

! Esse ensaio é uma versdo ampliada e modificada de “O poema didatico como um dos
estilos experimentados por Nietzsche em seu Assim falou Zaratustra”, publicado no livro:
HUSSAK, P.; VIEIRA, V. (Org.). Educacdo estética. Niter6i: Nau, 2011.
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Abstract

This article aims to interpret the Nietzsche’s work Thus Spoke Zarathustra
(ZA), 1883-1885, as an essay in which the author experiments different
styles, among which the didactic poem is undoubtedly one of the most
remarkable. For the proposed issue, we consider extremely important, two
issues in particular, namely: first, Nietzsche, at the time of ZA, despite of
being away from Romanticism, from the intermediate phase of his intellectual
production, he still had marked influence on the artistic movement; second,
the idea of overcoming presented in the book earned a prominent place in our
interpretation, because it seems to be the Leitmotiv of the entire story.

Keywords: Overcoming. Didactic Poem. Teaching.

Desenvolvimento

O poema didatico, como estilo literario, ja fazia parte do mundo
grego antigo, onde havia sido experimentado de forma expressiva, tanto pelos
poetas quanto por alguns filésofos, e foi resgatado na Modernidade, sobretu-
do, no ambiente alemao, pelo Classicismo e Romantismo nos séculos XVIII
e XIX. Nietzsche sofreu, portanto, segundo nossa hipotese interpretativa,
fortes influéncias dos antigos ¢ dos modernos” na composicao da sua extra-
ordinaria obra ZA, no que concerne ao estilo do poema didatico. Entretanto,
se analisarmos a obra, perceberemos de imediato que varios foram os estilos

*  E relevante perceber que Nietzsche a0 se aproximar e se afastar tanto dos antigos quanto dos

modernos — e neste aspecto nos referimos ao Romantismo — parece diminuir com o ZA a
tensao tao enfatizada por autores como A.W. Schlegel que influenciou profundamente o Jovem
Nietzsche com suas Ligdes sobre belas-letras e arte, ¢ G. Lukacs que lhe deferiu fortes ataques, que
viam em suas teorias estéticas uma decisiva ruptura entre os antigos e os modernos. Embora o
Nietzsche intermediatio tenha estabelecido uma ruptura radical com Romantismo, sobretudo
ao culto romantico de Bayreath, que o jovem Nietzsche tanto festejara, o Nietzsche do ZA — obra
imediatamente depois do perfodo intermediario — ainda mantém certos elementos romanticos,
dentre esses, poderiamos destacar: a relagio entre a arte ¢ a vida compreendida como criagio; a
aproximacio da forma filoséfica com a literaria (poesia); a vinculagdo entre razio e sentimento/
sensibilidade; o uso da forma irénica, especialmente em sua relagio com o tragico. Cf. sobre
esse ultimo aspecto BEHLER, E. Klassische Ironie, romantische Ironie, Tragische Ironie. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1972.
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experimentados pelo filésofo na elaboragdo minuciosa do escrito. Muitos
comentadores’, por esta razio, tém dificuldades de estabelecer o seu estilo
em comparacao aos outros estilos experimentados por Nietzsche em suas
outras obras. O ZA foi chamado de “romance de formac¢ao” (Bidungsroman),
ou, de modo analogo — segundo a nossa hipotese interpretativa —, de “poema
didatico” por alguns. Ha também quem o destaque como livro sagrado. Foi
desta forma que o mais fiel discipulo de Nietzsche, Késelitz se referiu a obra
em sua carta ao mestre, de 6 de abril de 1883, depois de ter lido a primeira parte
do ZA: “Sob qual epigrafe corresponde o seu novo livror — Creio que quase
sob a dos escritos sagrados”*, Todavia, o proprio Nietzsche ja havia assim se
referido a obra, e isso pode ser constatado em sua correspondéncia com o
editor Ernst Schmeitzner, em 13 de fevereiro de 1883: “E um ‘poema’ ou um
quinto ‘evangelho’ ou algo ainda sem nome”. Curt Paul Janz’, renomado bi6-
grafo de Nietzsche, chama a aten¢io para a pretensao do filésofo em compor
0 ZA a maneira de uma sinfonia, tal como ele esbocou em um projeto a obra,
em 26 de agosto, de 1881. Segundo a andlise de Janz, toda a arquitetonica do
Z.A sugere a composicao de uma sinfonia classica. A divisio em quatro partes,
acompanhada de um prologo, obedecendo a “lei da estruturagao crescente”
(Gesetz, der wachsenden Glieder): primeira parte, 86 paginas; segunda parte, 86 +
16 paginas, total de 102 paginas; terceira parte, 102 + 16 paginas, total de 118
paginas; quarta parte, 118 + 16 paginas, total de 134 paginas.

Ha, também, os que interpretam a obra a partir da critica literaria
comparada. Nessa dire¢ao, Katheleen Marie Higgins®, por exemplo, compara
aquarta parte do ZA auma novela do filésofo Lucius Apuleius’, intitulada

Cft,, por ex: Jaspers, 1974, 42-58 (a primeira edigio ¢ 1936), no primeiro livro, “A vida de Nietzsche”,
na parte dedicada ao desenvolvimento da obra nietzschiana, chama a atengio para o cariter
peculiar do escrito que ndo se classifica em nenhum dos estilos experimentados por Nietzsche;
MONTINARI, M. Che cosa ha veramente Detto Nietzsche. Roma: Astrolabio-Ubaldini, 1975. p. 81-99.
Para a citagdo da correspondéncia, utilizamos da edigdo Sawtliche Briefe-Kritische Studienansgabe.
Indicamos apenas a data com o remetente ou o destinatério.
> JANZ, C. P. Friedrich Nietzsche Biographie. Munchen: Catl Hansen Vetlag, 1978. (3.B). 11, 211-220.
¢ HIGGINS, K. Nietzsches Zarathustra. Philadelphia: Temple University Press, 1987. Cf. p. 2006.
A fonte de informacio de Higgins ¢ o livro de BAKHTIN, M. The dialogic imagination: four essays.
Translated by Caryl Emerson and Mikhael Holquist. Austin: University of Texas Press, 1981.
Lucius Apuleius nasceu em 125 em Hippo (Argel), tornou-se conhecido na histéria da literatura
por meio de sua novela O Asno de Ouro; na histéria da filosofia tornou-se famoso, por ter sido
membro da escola platonico-eclética de Gaio.
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O Asno de Oure®. Essa novela foi escrita em um estilo chamado satira meni-
peia’, caracterizada pela irreveréncia e ironia. As satiras de Apuleius sao
remetidas contra a avareza, contraa depravagao do clero, contraa corrupg¢ao
dos costumes ¢ etc. Segundo Higgins'’, o paralelo estilistico entre O Asno de
Ouro e a quarta parte do ZA indica que ela é uma satira ao estilo menipeia.
O que a quarta parte satiriza, segundo a autora, sao as trés primeiras partes,
pois a insisténcia sobre as pretensoes proprias e a loucura experimentada
por Zaratustra na ultima parte'' do livro — anilogas a loucura do heréi de
O Asno de Ouro — langa uma nova e importante luz sobre o material pre-
cedente, ou seja, Nietzsche se esfor¢a, na quarta parte, para modificar a sua
mensagem doutrinal com reflexdes sobre a sua natureza limitada e, portanto,
elabora uma autoironia. Na mesma direcdo, Gary Shapiro'? compara a obra
ao estilo picaresco’ de Rabelais, deste modo, propoe uma interpretagio

Hssa novela narra a metamorfose magica sofrida por um distinto mercador de Corinto, chamado
Lucius, que ¢ transformado equivocadamente em asno. Sob a nova forma, Lucius preserva
todas as faculdades humanas, salvo a voz, e, deste modo, passa por uma série interminavel de
tribulagGes, nas quais ¢ testemunho de numerosas e emocionantes aventuras. Por fim, Lucius
retorna a sua antiga forma humana, depois de cheirar uma rosa que servia de antidoto ao feitico,
e nos narra a sua extraordinaria historia.

A satira menipeia ¢ um estilo criado pela influéncia de Menipo de Gadara, filésofo cinico que
nasceu na Fenicia por volta de 270 a.C., Menipo de Gadara ¢ um dos representantes do cinismo
semicético e hedonista que se caracteriza pela forma polémica e debochada como trata os
assuntos filoséficos. Segundo Didgenes Laértios (VI, cap. 8), ndo havia nele nenhuma seriedade e
nenhum esforco e em seus livros transbordam risadas. Seus escritos constituiram a base da satira
menipeia, que influenciou consideravelmente a literatura posterior. Nietzsche se refere a satira
menipeia em Creprisculo dos fdo/ox, “O que devo aos antigos”, 2. A critica mais antiga, entretanto,
geralmente, classifica o estilo da novela de Apuleius como “milésios”, pois ele mesmo, no inicio
da obra, se refere a ela com essa designacdo: “Leitor, quero delinear para ti nesta charla milésia uma
série de variadas bistorias...”. O estilo milésio foi criado por Aristides de Mileto e se caracteriza pela
forma escabrosa como os temas sio tratados e pela liberdade da linguagem utilizada. Esse estilo
era considerado menor e geralmente era atribuido a certas criagoes literarias da fantasia cotidiana
que nio se encaixavam em nenhum género literario catalogado nos tratados de retérica.

Cf. Ibid colocar autor e ano, p. 229 e também a Conclusio.

1 Cf. “O Sacrificio do Mel”.

12 SHAPIRO, G. Nietzschean narratives. Bloominton: Indiana University Press, 1989. Cf. também,
SHAPIRO, G. Festival, parody, and Carnival in Zarathustra IV. In: GOICOECHEA, D. The
great year of Zarathustra (1881-1981). London: University Press of America, 1983. p. 45-62.

No estilo picaresco, o personagem central é, em geral, um vildo, que nos narra sua historia
em 1° pessoa (diferente das Mewdrias, narradas majoritariamente em terceira pessoa) de forma
episédica. O estratagema de utilizar um marginal proporciona ao autor a oportunidade de
observar a sociedade de outro ponto de vista moral. O picaro, em outras palavras, é uma espécie
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da quarta parte do ZA a luz da se¢do 223 de JGB, intitulado “O Mestigo
Homem Europeu”. Nessa passagem, Nietzsche, de forma irreverente e
lasciva, ironiza a sua época. A passagem mencionada ¢é a seguinte:

Porém o “espirito”, em especial o “espirito histérico”, encon-
tra vantagens até mesmo no desespero: muitas vezes um novo
fragmento de pré-histéria e de estrangeiro é ensaiado, adaptado,
desprezado, empacotado e, sobretudo, estudado: — nds somos a
primeira época estudada in puncto (em assuntos) de “disfarces”,
quero dizer, de morais, de artigos de fé, de gosto artisticos e de
religides, nés estamos preparados, como nenhum outro tempo
esteve, para o carnaval do grande estilo, para a mais espiritual
petuldncia e risada de carnaval, para a altura transcendental da
estupidez suprema e da irrisdo aristofanesca do mundo. Acaso
nés tenhamos descoberto justamente aqui o reino de nossas
invengoes, aquele reino onde também nds podemos ser, todavia
originais como parodistas, por exemplo, da histéria universal
como buf&es de Deus, — talvez, ainda que nenhuma outra coisa
de hoje tenha futuro, este serd reservado para o nosso riso.

Estabelecendo uma distingao entre parodico e burlesco, alegoria e

carnaval, Shapiro declara que ocorre uma mudanga radical na narrativa, do
modo de alegoria para o modo de carnaval e festa, no meio da quarta parte
do ZAM. Por isso, compara a quarta parte a uma reconstrucao do carnaval
na Alta Idade Média, tal como aparece na obra de Rabelais'. As festas de
carnavais, narradas por Rabelais, tinham a funcao de liberar a consciéncia
do dominio da concep¢io oficial e permitiam langar um olhar novo sobre
o mundo; um olhar destituido de medo, de piedade, perfeitamente critico,
mas a0 mesmo tempo positivo e nao niilista, pois descobriam o principio
material e generoso do mundo, o devir e a mudancga, a forga invencivel e o
triunfo eterno do novo, a imortalidade do povo'’. Essa visio do carnaval é

de “malandro simpatico”, inicialmente ingénuo, mas que depois, ja calejado pela experiéncia
amarga da vida, torna-se amoral. Cf. “Picaresco”, verbete da Histdria Universal da Literatura
Portugnesa. Disponivel em: <http://www.universal.pt/scripts/hlp/hlp.exe/artigo?cod=6_87>.
Acesso em: 20 out. 2006.

Cf. SHAPIRO, 1983, p. 107.

A referéncia de Shapiro, assim como a de Higgins, também é BAKHTIN, M. Rebelais and his
World. Tradugéo de - Helen Iswolsky. Cambridge: MIT Press, 1968.

Sobre o carnaval na Alta Idade Média e no Renascimento, ver: BAKHTIN, 1987. Esse escrito
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bastante semelhante a forma irdbnica como Nietzsche vé o mundo moderno,
tal como é expressa no aforismo de /GB citado por Shapiro. A caracteristica
bufénica e grotesca do homem moderno niao pode ser um impedimento
para a formagao de seres mais elevados. A alegoria bizarra dos “homens
superiores”, na ultima parte do ZA, representa o tom bufonico e parddico
com o qual Zaratustra-Nietzsche avalia a cultura de seu tempo, como festa
de carnaval. Porém, ndo sem antes estabelecer uma distancia ironica que
diferencia Zaratustra dos “homens superiores”.

Todos esses estilos evidenciam um aspecto importante na com-
posicaodo ZA, a saber, trata-se de uma obra perspectivista, na qual Nietzsche
experimenta varios estilos na elaboracao de suas fabulosas doutrinas. E,
apesar do seu distanciamento de Wagner desde o fim da década de 1970 do
séc. XIX, Nietzsche ainda pretendia com o ZA realizar também o antigo
projeto do compositor, ou seja: a elaboracao de uma Obra de Arte Total
(Gesamtkunstwerk). Por conseguinte, ele pode dizer que se tratava de uma
sinfonia, se levarmos em conta a forma sonora e ritmica da obra, mais a
sua arquitetura sinfonica; ou que se tratava de poema, se pensarmos na
composicao estética enquanto um todo; ou que se tratava de escrito sagrado,
se quisermos destacar o combate empreendido no livro contra a tradi¢ao
religiosa e as parddias as passagens biblicas. A nossa pretensao neste estudo
nao ¢ a de avaliar cada um dos estilos experimentados por nosso filésofo
na elabora¢ao do ZA, o que seria demasiado enfadonho. Queremos apenas,
por ora, apresentar alguns aspectos relevantes que possibilitem classificar
a obra também como “poema didatico”.

O “poema didatico” e o romance de formacao, segundo nossa
hipétese hermencéutica, salvo algumas considera¢des sao tomados, no mais
das vezes, como estilos aproximados entre os modernos. Por isso, podemos
afirmar que héd certa continuidade do segundo em relagio ao primeiro,
malgrado a posi¢ao de Lukacs que estabelece uma relagao de ruptura em
sua comparag¢do entre, a epopeia antiga e o romance moderno'” ou a de

de Bakhtin ¢ a base do conceito de carnavalizacao usado por Shapiro.
7 Para Lukacs, o romance moderno estabelece uma ruptura com a epopeia antiga, mas continua
lhe prestando homenagens postumas: a obra, no caso, a epopeia antiga que continua lhe servindo
de modelo comparativo, configurava o mundo entendido como totalidade autossuficiente; na
Grécia o acontecimento era figurado ao adquirir peso e importancia para a comunidade, indice

de vincula¢do de um destino com a totalidade. A forma Epica correspondia, assim, a uma
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Schlegel'®, que, em suas Ligdes sobre belas letras e arte, estabelece uma ruptura
do Romantismo com o Classicismo, na forma como aquele compreendeu
a relagao entre arte e natureza nos antigos. O “romance de formagao”, que
s6 surge tardiamente, se desenvolve em prosa e o “poema didatico”, muito
mais antigo, se estrutura em forma poética ou poético-prosaica. No primeiro,
a trama gira em torno da personagem central, em seu aprendizado de vida;
enquanto que, no segundo, a trama nao se da, necessariamente, em torno
do aprendizado de um individuo. Mas, em ambos os casos, ha uma preten-
sao de serem ensinamentos da humanidade. O jovem Nietzsche tinha um
grande interesse por esses estilos, tanto na versao moderna romanceada,
experimentada por Goethe, Schiller e Hélderlin, quanto na versao mais
antiga expressa no poema de Hesiodo, Os trabalhos e os dias, nas tragédias
gregas, no Mito de Sisifos, também no poema de Parménides e ainda no
De rerum natura de Lucrécio, s6 para lembrar alguns exemplos. No que

estrutura temporal: a epopeia antiga assinalava uma integracio entre o “eu e o mundo, ser e
destino, aventura e perfeicdo, vida e esséncia”. O sentido era conhecido, “palpavel e abarcavel
com a vista” e o espitito apenas acolhia-o ou identificava-o. De tal forma, que era o principio
da imitacdo, o elemento formal que definia essas culturas fechadas e homogéneas: “criar”, diz
Lukacs, significava “apenas copiar essencialidades visiveis ¢ eternas” (LUKACS, 2000. p. 29).
Nao havia separac¢io entre estética e ética, entre o belo e o util, nos termos de Lukacs, pois “toda
a acdo ¢ somente um traje bem-talhado da alma” (LUKACS, 2000, p. 26). Na modernidade,
diferentemente, nio é mais possivel um acordo perfeito entre o individuo e o mundo, uma vez
que o primeiro tornou-se problemdtico e o segundo, contingente; “ndo ha mais totalidade
espontanea do ser”; ela é oculta, fugidia. E a forma romance anuncia justamente essa situagao
de completo desterro. Contudo, os homens nao cessam de almejar a totalidade perdida. Se antes
a totalidade era espontanea, imediata, agora ela ¢ artificial, produtora: a0 mesmo tempo desejo,
auséncia e signo de um desmoronamento.

8 Cf. SCHLEGEL, A. W. (Otg.). Die Kunstlehre: Kritische Schriften. Verlag: Stuttgart, 1963.
v. 2, p. 200. Para Schlegel, enquanto na doutrina da imitacao classica a arte estd submetida a
um objetivo que lhe é exterior, no Romantismo ela forma um dominio auténomo. Trata-se de
afirmar um novo papel da arte, ndo a imitagdo da natureza, como algo previamente dado, mas a
criagio como atividade livre e autbnoma, que possui sua finalidade em si propria. E nesse sentido
que se pode compreender a clara distingdo, estabelecida por Schlegel, entre a esfera da arte, como
representacao do belo, e a esfera da natureza, pois somente essa distingdo torna possivel pensar
a criacio artistica como esfera autbnoma, capaz de produzir, a partir de leis do espitito, uma
recriagdo da natureza. A énfase passa a ser colocada na atividade do criador: o artista ndo imita a
natureza, mas cria um olhar particular, elabora um recorte significativo da natureza. Cf. respeito
da influéncia de Schlegel sobre Nietzsche, CAVALCANTI, A. H. Arte e natureza em Nietzsche
e August Schlegel. Revista de Filosofia Aurora, Cutitiba, v. 20, n. 27, p. 351-366, 2008.
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concerne ao “romance de formacao”, por mais que existam elementos
semelhantes em obras classicas ou medievais, as primeiras tentativas em-
brionarias do género sé aparecem com alguma consisténcia a partir do
Renascimento com o género picaresco, como, por exemplo, no anénimo
Lazarilho de Tormes". No entanto, serd apenas no século XVIII, com Goethe,
que esse género literario ganhara sua estrutura formal propriamente dita,
no romance Os anos de aprendizagem de Wilhelns Meister (1795-1796). Porém,
foi previamente, a partir da influéncia de Rousseau, teorizado e preparado,
principalmente, por Lessing, em sua Educagao do género humano, de 1780, e
por Schiller, nas suas Cartas para educagio estética do homem, de 1793, que esse
género ganhou for¢a expressiva na Alemanha. Geralmente, a caracteristica
mais destacada do “romance de formac¢io” é a de encenar as contradicOes
entre a autodeterminacgao e a socializacao do individuo, que é concebido
como um ser dotado de sentimento e razao, de natureza e moral, transitando
em um percurso dramatico do conhecido para um ambito desconhecido, e
retornando para a sua autocompreensao. Por isso, o romance de formacao
foi celebrado como a “forma simbélica” da Modernidade, segundo Lukécs.
A classificacao do ZA no género de “poema didatico” foi estabelecida
pelo amigo fildlogo de Nietzsche, Erwin Rodhe, o mesmo que o havia defendido
das fortes criticas de Wilamowitz na épocada publicacao de O nascinento da tragédia
(1871). Em uma carta de 22 de dezembro 1883, Rodhe expressa da seguinte
forma a obra do filésofo: “o teu Zaratustra tem me causado uma impressao
mais agradavel do que os teus outros dltimos esctitos. [...] Te felicito por essa
forma mais livre de expressar tuas ideias [...] na forma de um poema didatico...”.
Entretanto, Nietzsche, nos anos de professorado em Basel, na Suica, entre 1870
e 1872, época em que escreveu os cinco prefacios para livros jamais escritos, ja
se referia ao estilo poema didatico no prefacio intitulado a Disputa enz Honsero:

Y Lazarilbo de Tormes ¢ uma das obras-primas da literatura espanhola ¢ universal. Narrativa
anénima do século XVI, proibida na Espanha pela censura inquisitorial até o século XIX, pode
ser entendida como uma das primeiras manifestacdes do romance e, dentro deste, é o ponto de
partida do chamado “romance picaresco”, o tipo de narrativas protagonizado por um “picaro”,
ou seja, um individuo que oscilaria entre o “menino de rua” e o “malandro” numa linguagem
mais contemporinea. Divertida e, por vezes, comovente, narra a histéria do garoto Lazaro e
da sua luta pela sobrevivéncia, a obra possui também um alto teor de critica social, causando a
proibicao do livro pela Inquisigao.

2 Cf. LUKACS. G. La signification presente du Réalisme critigue. Paris: Gallimard, 1960. p. 74-98.
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Quando, em sua peregrinacio pela Grécia, o viajante Pausanias®
visitou o Hélicon®, mostraram-lhe um antiquissimo exemplar do
primeiro poema didatico dos gregos, “Os trabalhos e os dias”,
inscrito em uma Hstela de pedra e severamente castigado pelo clima.
Mas mesmo assim reconheceu que, ao contrario dos exemplares
usuais, 0 poema nao possuia em seu inicio a invocagao a Zeus, mas
comecava imediatamente com o esclarecimento: “ha sobre a Terra
duas deusas Eris...” (NIETZSCHE, 1988, 1, p. 786, gtifo nosso).

Se levarmos em conta que o ZA foi elaborado como um “poema
didatico” ou um “romance de formagao”, temos entao de demonstrar como
as caracteristicas desses géneros se desenvolveram na obra a ponto de classifi-
carmo-la como tal, ou seja, como as contradi¢bes entre a autodeterminagao e a
socializagdo do personagem concebido como um ser dotado de sentimento e
razao, de natureza e moral, transitando em um percurso dramatico do conhe-
cido para o desconhecido, e, depois, retornando para a sua autocompreensao,
se da no interior da trama, transformando Zaratustra naquilo que ele é.

A personagem Zaratustra ¢ apresentada em Eewe Homo (1888),
obra autobiografica de Nietzsche, como um “tipo” que simboliza o que
ele classifica de “autossuperagao da moral” (EH, Porgue son um Destino, 3)
(GIACOIA, 1997, p. 102-125), ou seja, ele foi criado para corrigir “o erro
mais fatal de todos”, a inven¢ao da moral feita pelo profeta persa, no séc.
VI a.C. E relevante, também, que a obra autobiografica tenha como subti-
tulo, “Como se tornar o que se &’ (Wie man wird, was man ist). Este famoso
ensinamento do poeta grego Pindaro (Pitas, 11, 72), que tanto inspirou
Goethe e Holderlin, aparece também de forma variada no conjunto da obra
de Nietzsche, tal como nos aforismos 270 e 335 de A gaia ciéncia (FW) —
respectivamente, D sollst der werden, der du bist (“Deves tornar-te aquilo que
¢s”), Wir aber wollen Die werden, die wir sind (“Mas nds queremos nos tornar

' Pausanias (115 — 180 a.C.) foi um gedgrafo e viajante grego, autor da Descricao da Grécia, em dez

livros, obra que presta uma importante contribui¢io para o conhecimento da Grécia Antiga,

gragas as suas descricoes de localidades da Grécia Central e do Peloponeso.
2 Situado perto do Olimpo, o monte Hélicon era conhecido como a morada predileta das Musas.
Hsse local era um santuario, onde essas deidades se reuniam para dangar, cantar e¢ encantar o
mundo dos artistas. L4 havia duas fontes: a de Aganipe e a de Hipocrene — esta havia sido criada
por uma fenomenal patada do lendario Pégaso. As aguas dessas fontes tinham a propriedade
de fornecer a inspiracio, a quem delas bebesse — Foi 14, onde possivelmente Otfeu recebeu sua
instrucio artistica. Em suas paragens, as Musas inspiradoras executavam, com seus pés incansaveis,
graciosos movimentos de danga, e iam demonstrando a harmonia de suas cristalinas vozes.
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aquilo que somos”). No ZA, nas se¢coes O Convalescente— wer du bist und werden
musst. (“quem tu és e quem deves tornar-te”); A Sanguessuga — ich bin, der ich
sein muss (“eu sou quem devo set”); O Sacrificio do mel, da quarta parte do
LA — Werde, der du bist! (“torna-te quem és!”). Tal ensinamento é o que se
deve fazer cumprir na trama da obra, pois Zaratustra é aquele que ensina o
caminho de como se chega a ser o que se ¢, superando todas as dificuldades
que impedem esse destino. Por isso, consideramos que o mais importante,
no aprendizado de Zaratustra, é ensinar que a superagio (die Uberwindnng) é
alei da vida e, portanto, devemos sempre nos superar, € sO assim atingimos
0 N0sso ser proprio, ou seja, s6 assim chegamos a ser aquilo que somos.
E o ensinamento da superacio que confere, em tltima instincia, antidou-
trinacdo e dinamica a obra. No prologo, vemos Zaratustra ser apresentado
como um legislador, um criador de novas tabuas de valores NIETZSCHE,
1991, 1V, p. 25-27), que espera, na solidao de sua montanha, a hora do seu
declinio, a hora de poder descer para junto dos homens para os quais deve
ensinar a autossupera¢ao como lei da vida. Os trés temas mais importantes
do prélogo, “a morte de Deus”, o “dltimo homem” e o “super-homem”,
estao intimamente ligados. O ensinamento da “morte de Deus” é necessario
para que o homem seja superado, e a orientacdo da superagao ¢ dada pelo
super-homem; ou seja, depois da “morte de Deus”, o homem tem duas
alternativas®: ou tornar-se o ultimo homem — a conserva¢io do homem —,
ou o super-homem — a superacao do homem. No entanto, a forma como

¥ Essa tese ¢ aporética, pois ¢ complicado defender uma posicio de deliberagio no pensamento

nietzschiano, gragas, sobretudo, as fortes teses deterministas defendidas por Nietzsche ao longo
de sua obra (que ficaram mais acentuadas com o a elabora¢io do conceito de eterno retorno).
O determinismo defende a tese segundo a qual tudo o que houve, ha e haverd, e tudo o que
ocorreu, ocorre e ocorrera, ja esta de antemao fixado, condicionado e estabelecido, ndo podendo
haver nem ocorrer mais do que ja esta, de antemao, fixado, condicionado e estabelecido. O eterno
retornar de todas as coisas, expresso no conceito nietzschiano de eterno retorno, parece preencher
as exigéncias do determinismo. Mediante isso, fica dificil sustentar, no pensamento de Nietzsche,
teses acerca da autonomia; mas, o pensamento do eterno retorno ¢ uma espécie de conjugagio
entre elementos cosmoldgicos e éticos, e nesse sentido, pode oferecer algum subsidio, para se
pensar que, apesar do devir determinante de todas as coisas retornarem, inclusive do agir, pode-se
deliberar sobre os atos. A base para tal reflexido ¢ o fragmento péstumo do outono de 1881, escrito
as vésperas da composicio do ZA, “[...]| Meu ensinamento diz: viver de tal modo que tenhas de
desejar viver outra vez, € a tarefa - pois assim serd em todo caso! Quem encontrar no esfor¢o o
mais elevado sentimento, que se esforce; quem encontrar no repouso o mais elevado sentimento,
que repouse, quem encontrar em subordinar-se, seguir, obedecer, o mais elevado sentimento,
que obedeca. Mas que tome consciéncia do que lhe da o mais elevado sentimento, e ndo receie
nenhum meio! Isso vale a eternidade!” (NIETZSCHE, E Kritische Studienansgabe. Herausgegeben
von G. Colli und M. Montinari: Berlin; New York: DTV; De Gruyter, 1988. IX, 505).
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o ensinamento é apresentando para todos nas se¢des trés, quatro e cinco
do prélogo, leva a um fracasso pedagdgico. No final do prélogo, Zaratustra
nao consegue mais do que um cadaver como companheiro.

Na primeira parte da obra, Zaratustra ensina “o caminho do cria-
dor” — titulo de uma das tltimas se¢oes dessa parte — por meio da dinamica
transmutagao do espirito, apresentada na secdo inicial, intitulada Das Trés
Transmutagies. B, a transmutacio do espirito, de camelo em ledo e de ledo em
crianga que conduzira a a¢ao dramatica do ensinamento da superagao nessa
parte. Assim, vemos Zaratustra ensinar aos homens a quererem nao NOvos
caminhos, mas aquele que até entdo seguiram, pois o super-homem nio ¢ nada
de absolutamente fantastico, mas somente aquele que é. De formaiconoclasta,
como um ledo, Zaratustra se insurge contra todos os idolos, contra tudo que
o camelo até entdo suportou como peso, contra tudo aquilo que o homem
até entdo considerou grande, sério e sagrado, Deus, Estado, Alma, etc. E por
isso que, com o tema da “morte de Deus”, Nietzsche pde fim ao preconceito
contra o tempo e o reconhece como a tnica dimensao do todo, em oposi¢ao
a0 idealismo, que recusa o temporal em favor do atemporal, do ideal. Nesse
sentido, o que Zaratustra quer ensinar é que o sentido da Terra se da numa
inser¢ao fundamental no tempo imanente nela, independente de qualquer
autoridade externa. E, por conseguinte, na secao Dos Desprezadores do Corpo,
Zaratustraalerta paraaimportancia do corpo naimanéncia dos acontecimentos,
pois ele é o fio condutor (Letfaden) que guia para o caminho do criador, e 0s
que o desprezam nao sao ponte nem caminho para o super-homem.

A elaboracio de todaa segunda parte foi considerada por Nietzsche,
em uma carta para a irmd, de 29 de agosto de 1883, como um desafio de
autossuperagao, se expressa ele: “[...] quase atras de cada palavra estaria uma
autossuperagdao de primeiro grau”. Nao é sem proposito que a segunda
parte gire em torno da doutrina da vontade de poder e que tenha como
principais se¢oes “Da Autossuperacao” (1on der Selbestiiberindung) e “Da
Redencao” (IVon der Erlosung), porém, esse ensinamento, ao contrario do
anunciado no prélogo, ¢ apresentado para alguns, aos amigos e discipulos.
A primeira se¢ao tem como tema a formulagiao da vida como vontade de
poder e, por conseguinte, a superacio como a dinamica de seu impulso. Por
isso, Zaratustra diz: “E a propria vida contou-me este segredo: ‘Vé’, falou
ela, ‘eu sou isso que precisa sempre se autossuperar’”’. A segunda se¢ao tem
como tematizagao o espirito de vinganca e o caminho de sua superagao.
Avontade criadora elegisladora constitui uma rela¢ao essencial com o tempo,

Estudos Nietzsche, Curitiba, v. 2, n. 1, p. 43-58, jan./jun. 2011



54 JULIAO, J. N.

na medida em que ¢ ela que redime o homem do espirito de vinganga, da
vontade escrava e autopunidora, que se vinga da vida por nao poder retro-
ceder, por nao poder transformar todo o passado, o “foi”, em um “assim
eu quis, assim eu quero e assim eu hei de querer”, e, desta forma, langa uma
negra sombra sobre todo o futuro. Portanto, a relagio da vontade criadora
com o tempo consiste em buscar um saber silencioso desde que liberte a
vontade de sua fixacdo com o passado nostalgico. Nessa se¢do, vemos entio
Zaratustra ensinar que a vida é destituida de sentido além de si mesma, ou
seja, a vida humana contém em seu eterno movimento criagao e destruigao,
prazer e dor, alegria e sofrimento, bem e mal, superagao e conservagao, pois
o sentido dela nao sera encontrado em nenhum outro lugar que nao seja
neste antagonismo gerado por ela mesma. Entretanto esse pensamento, em
vez de nos frustrar de nos impedir o crescimento de completude, deve nos
inspirar, pois, através dele, se é capaz de afirmar o eterno retorno de todos os
momentos da existéncia, reconhecendo que cada instante é necessario para
se tornar o que se ¢. A secao Da Redengao termina com uma pré-figuracao
da doutrina do eterno retorno, assunto da parte seguinte. Nao obstante,
Zaratustra percebe também que esse novo ensinamento, ao contrario dos
anteriores, s6 pode ser ensinado para o ser mais solitario.

A terceira parte do ZA tem como tema central a doutrina do
eterno retorno, o pensamento mais elevado e, por conseguinte, mais so-
litario de Zaratustra-Nietzsche que permite a superagao da “virtude de
rebanho” e do niilismo como determinante do sentido histérico, em favor
de uma vontade livre e afirmativa que quer sempre o mais elevado como
forma de sua expressao. O eterno retorno como “a férmula mais elevada
da afirmacao” (NIETZSCHE, 1991, VI, p. 335), denota o carater de au-
mento, crescimento e intensificagdo que esse pensamento proporciona a
todo aquele que o experimenta. O tema do eterno retorno na filosofia de
Nietzsche tem dupla significagao: por um lado, é um ensinamento acerca
da natureza do tempo, e, por outro, é o pensamento do ser mais solitario
que afirma a unidade criadora de todas as coisas. Quando Nietzsche rela-
ciona o eterno retorno com o tempo e a experiéncia da afirmagao singular,
ele estd enfatizando a alteragdo profunda que tal pensamento propicia ao
individuo na imanéncia do tempo. E da experiéncia do eterno retorno que
o super-homem surgira como um tipo criador da vontade livre, que quer
sempre se superar, se elevar. As secoes dedicadas ao eterno retorno sao: Da
Visao e do Enigma e O Convalescente. Na primeira, o tema ¢é apresentado em
forma de enigma e é narrado para um grupo de marinheiros, pois é uma
exigéncia desse pensamento somente se exprimir por meio da interpretagao,
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desafiando a verdade, fazendo-a ser superada por outras formas de saber.
Nessa se¢ao, vemos ainda a natureza do tempo revelar-se como instante.
Na segunda secao, ¢ revelada a solugao do enigma apresentado na primeira
se¢ao; ou seja, Zaratustra ¢ aimagem do ser mais solitario, o pastor em cuja
boca penetrou uma negra serpente do niilismo, deixando-o nauseado. Essa
¢ a imagem que ilustra a causa de seu padecimento; mas a causa de fato é
a percepcao de que todas as coisas retornam e, com elas, também o menor
dos homens. Portanto, identificamos a superagao com o préprio retorno;
o eterno escoar é a superagao. Nao obstante, gragas ao estatico fim da
terceira parte, Nietzsche acrescentou a obra uma dltima e derradeira parte,
percebendo, com isso, talvez, a necessidade de sociabilizar o ensinamento.

Nietzsche pensou, certa vez, em deixar o Zaratustra morrer no
término da terceira parte, dando-lhe uma meta, um z/os*. Mas preferiu
escrever uma quarta parte, na qual fica incerto o futuro da personagem,
caracterizando, assim, o livto como uma espécie de obra em aberto e, deste
modo, intensifica-se a dinamica da trama. A estratégia de escrever uma obra
em aberto pode ser evidenciada em uma carta enviada a Overbeck®, na qual
Nietzsche aconselha ao amigo a voltar ao prologo depois de ler a quarta
parte. Inicialmente, Nietzsche esbogou a quarta parte como a primeira de
outra obra, g¢émea do ZA, intitulada O Grande Meio-dia, mas ele acabou por
acrescenta-la as demais. A importancia da ultima parte para o ensinamento
de Zaratustra sobre a superagao é fundamental, pois, de forma analoga ao
prologo, Nietzsche fala da necessidade da superacio do homem. A ideia
de superacio caracteriza a dinamica da vida de estar sempre se superando,
pois, no paragrafo 3 da secdo intitulada “Dos Homens Superiores”, é dito:

Os mais preocupados hoje indagam: ‘como se conservara o ho-
mem?’ Zaratustra foi o primeiro e unico que indagou: ‘como se
superar o homem?’[...] Isso pergunta e nio cessa de perguntar:
‘como podera o homem conservar-se melhor, mais longamente,
mais agradavelmente?” Com tal pergunta — eles so os senhores
de hoje. Superem, meus irmaos, esses senhores de hoje — esses

* Nietzsche 1988, X, 517. Eis o plano na integra:
Pplano para a guarta parte do Zaratustra.
A procissao vencedora, a cidade empesteada, a fogueira simbilica.
As anunciagies do futuro: seus discipulos (Schiiler) contam seus atos.
Ultimo discurso com os pressgios, as interrupedes, a chuva e a morte.
A reunido em volta de seu timnlo — o juramento — o grande meio-dia — alegre ¢ apavorado pressentinento.

Koo~

)

Cf. a carta a Overbeck, de 7 de maio de 1885. A passagem da carta, referida a quarta parte, ¢ a
seguinte: “... Foi pensada como final: volte a ler o prélogo da primeira parte...”.
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pequenos homens: eles sao o maior perigo do super-homem

(NIETZSCHE, 1991, 1V, p. 357).

Na quarta parte, portanto, Nietzsche resgata o conceito de super-
-homem, que havia empalidecido depois do vigor do prologo e da primeira
parte, e de forma analoga ao prélogo — para o qual aponta depois do fim da
quarta parte — fala da necessidade da superacao do homem. Por conseguinte,
o ensinamento da supera¢ao percorre toda a acio dramatica, desde o pro-
logo, em que aparece pela primeira vez, até a ultima parte, caracterizando,
dessa maneira, a dinamica da obra, e é no contexto da relacao de Zaratustra
com os homens superiores que tal ensinamento vai se revelar.

A importancia da quarta parte esta no fato de que Nietzsche
quer mostrar a superagao como principio dinamico e impulsionador da
vida, e esta longe de abandonar a doutrina do super-homem, depois de, na
terceira parte, ter formulado a doutrina do eterno retorno. Ele proclama
que o seu coragao almeja pelo super-homem. O que Zaratustra vai ensinar
aos “homens superiores” é que a superagao ¢ individual, e que eles devem
sempre se autossuperar, superar seus caracteres humanos demasiadamente
humanos, suas pequenas virtudes e prudéncias, a sordida autossatisfacao, a
felicidade do maior numero, “a virtude de rebanho”; e indaga, provocan-
do, se eles tém a coragem de se autossuperar. Com isso, o que Zaratustra
quer ensinar, em ultima instancia, é que, sendo a lei da vida a superagio,
o processo que ela implica, “tornar-se o que se ¢”, é de sempre se tornar
mais. Por isso, os homens superiores devem sempre se superar, assim como
Zaratustra, que deve, também, eternamente se autossuperar. O ensinamento
do super-homem revela que o homem deve superar-se, superar o niilismo,
a morte de Deus, a “virtude de rebanho” e o principio de conservagio, a
partir da afirmacao do instante contido na prova do eterno retorno, que
libera a vontade de seus enlaces metafisicos e niilistas, restabelecendo a
inocéncia da vida de sempre se superar; pois ¢ declinando e perecendo que
se experimenta a hora da soliddo mais solitaria e se atravessa a ponte do
eterno retorno para o super-homem.

Esse caminho de aprendizado, atravessado por Zaratustra aolongo
da obra, parece realizar as exigéncias estilisticas do poema didatico e/ou do
romance de formagao, pois as contradigdes entre a autodeterminagao e a
socializagao vividas pela personagem, um ser dotado de sentimento e razao,
de natureza e moral, transitando em um percurso dramatico do conhecido
para o desconhecido, e, depois, retornando para a sua autocompreensao —
autossuperacao —, tornando-se aquilo que ele ¢, dao-se no interior da trama.

Estudos Nietzsche, Curitiba, v. 2, n. 1, p. 43-58, jan./jun. 2011



Assim falon Zaratustra como poema didatico 57

Referéncias

ANDLER, C. Nietzsche: sa vie et sa pensée. Paris: Gallimard, 1958. v. 1 e 2.

BAKHTIN, M. A cultura populat na Idade Média e no Renascimento: o contexto
de Francois Rabelais. Traducao de Yara Frateschi Vieira. Sio Paulo: Hucitec, , 1987.

BEHLER, E. Klassische Ironie, Romantische Ironie, Tragische Ironie.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1972.

BEHLER, E. Nietzsche und die Frithromantische Schule. Nietzsche-Studien,
Berlin,v. 7, p. 59-87, 1978.

BENNHOLDT-THOMSEN, A. Nietzsches Also sprach Zarathustra als
Literarishes Phinomen. Frankfurt: Athenaeum, 1974.

BLANCHOT, M. L’entretien infini. Paris: Gallimard, 1969.

BRUSOTTL, M. Die Leidenschaft der Erkenntnis: Philosophie und Asthetische
Lebensgestaltung bei Nietzsche von Morgenréthe bis Also Sprach Zarathustra.
Berlin; New york: De Gruyter, 1997.

CAVALCANTI, A. H. Arte e natureza em Nietzsche e August Schlegel. Revista
de Filosofia Aurora, Curitiba, v. 20, n. 27, p. 351-366, 2008.

FINK, E. Nietzsches Philosophie. Stuttgart: : Kohlhamner, 1960.
GIACOIA Jr., O. Labirinto da alma. Campinas: Ed. da Unicamp, 1997.
GUINSBURG, J. (Org). O romantismo. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993.

HAASE, M. Der Ubermensch in Also sprach Zarathustra und in Zarathustra-
Nachlass 1882-1885. Nietzsche-Studien, v. 13, p. 228-245, 1984.

HEIDEGGER, M. Vortrige und Aufsitze. Pfulliger: Neske, 1954.

HELLER, E. The Poet’s Self and the Poem: essays on Goethe, Nietzsche, Rilke
and Thomas Mann. London: Athlone Press, 1976.

HIGGINS, K. Nietzsche’s Zarathustra. Philadelphia: Temple University Press, 1987.

JANZ, C. P. Friedrich Nietzsche Biographie. 3B. Miinchen: Carl Hansen
Verlag, 1978.

HISTORIA Universal da Literatura Portuguesa. Disponivel em: <http://www.
universal.pt/scripts/hlp/hlp.exe/artigo?’cod=6_87>. Acesso em: 14 out. 2006.

Estudos Nietzsche, Curitiba, v. 2, n. 1, p. 43-58, jan./jun. 2011



58 JULIAO, J. N.

JASPERS, K. Nietzsche, Einfithrung in das Verstindnis seines Philophierens.
Berlin; New York: De Gruyter, 1974.

LAERTIOS, D. Vida e douttina dos filésofos ilustres. Brasilia: Ed. da UnB, 1987.

LUKACS, G. La signification presente du Réalisme critique. Paris: Gallimard,
1960.

LUKACS, G. A teoria do romance. Sio Paulo: Editora 34, 2000.

MONTINARI, M. Che cosa ha veramente Detto Nietzsche. Roma: Astrolabio-
Ubaldini, 1975.

NIETZSCHE, E W. Kritische Studienausgabe. Herausgegeben von G. Colli
und M. Montinari. Berlin. DTV; New York: De Gruyter, 1988.

NIETZSCHE, F. W. KGW — VI - 4 Nachberichts-Band zu Also sprach
Zarathustra. Herausgegeben. M-L. Haase und M. Montinari. Berlin: DTV; New
York: De Gruyter, 1991.

NIETZSCHE, E W. Werke Grossoktaveusgabe. 20B. Leipzig: Alfred Kréner
Verlag, 1920.

NIETZSCHE, E W. Samtliche Briefe: Kritische Studienausgabe. 7B. Berlin:
DTV; New York: De Gruyter, 1986.

SHAPIRO, G. Nietzschean narratives. Bloominton: Indiana University Press,
1989.

SHAPIRO, G. Festival, parody, and Carnival in Zarathustra IV. In: GOICOECHEA,
D. The rreat year of Zarathustra (1881-1981). London: University Press of
America, 1983. p. 45-62.

SCHLEGEL, A. W. (Org,). Die Kunstlehre: Kritische Schriften. Verlag: Stuttgart,
1963. v. 2.

TODOROV, T. Teorias do simbolo. Campinas: Papirus, 1996.

Recebido: 02/04/2012
Received: 04/02/2012

Aprovado: 06/04/2012
Approved: 04/06/2012

Estudos Nietzsche, Curitiba, v. 2, n. 1, p. 43-58, jan./jun. 2011



