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Resumo

A comunicagio visa a abordagem das dimensoes ideais, estéticas e filo-
séficas do ensinamento do Além-do-Homem (Ubermensch) a partir dos
pressupostos estéticos que Nietzsche mobiliza a partir de sua interpretacao
da arte e da religido gregas. Objetiva mostrar como tais fatores possuem
importancia decisiva na considera¢ao de Assim falava Zaratustra como obra
filosofica. Comisso objetiva-se mostrar que tais pressupostos possibilitam
compreender a aproximacao dos ensinamentos centrais de Zaratustra,
do Eterno Retorno do mesmo e do Além-do-Homem, das concepgdes
estéticas do apolineo e do dionisfaco da obra inaugural de Nietzsche,
porém desta vez vinculadas ndo mais a uma metafisica do artista, mas a
uma pretensio de conhecimento que se afasta de toda forma de dogma e
de determinismo. Desse modo ¢ possivel para Nietzsche aproximar arte
e ciéncia e assim conceber uma nova idealidade.
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Abstract

The Communication aims to address the dimensions of the ideal, aesthetic
and philosophical teaching of superman (Ubermensch) from the aesthetic
assumptions that Nietzsche mobilizes from his interpretation of Greek art
and religion. It intends to show how these factors have decisive importance
in the consideration of “Thus Spoke Zarathustra’ as a philosophical work.
The objective is to show that these assumptions allow to understand the
proximity of Zarathustra’s central teachings, the Eternal return of the same
and superman, the aesthetic conceptions of the Apollonian and the Dionysian
period in Nietzsche’s inaugural work, this time connected, no longer to a
metaphysics of the artist, but as an intention of knowledge that moves itself
away from all forms of dogma and determinism. This way, it is possible for
Nietzsche to bring art and science closer and thus conceive a new idealism.

Keywords: Apollonian. Dionysian. Superman. Eternal return.

Introdugao

A argumentagio que se segue visa a acenar com uma proposta de
. N ; Lo .
interpretagio do ensinamento (Lebre)' nietzscheano do Além-do-Homem

Optou-se aqui pela traducdo de Lebre por ensinamento e nio por doutrina por dois fatores
primordiais: A palavra Doktrin existe em alemio, de onde se origina o adjetivo doktrindr que
expressa uma ideia fixa (Wahrig), ou a incapacidade de mudar de opinido (Langenscheid?).
O dicionario Duden, volume 7 (Herkunftwirterbueh) indica a origem latina e francesa da palavra
Doktrin (Docere - Doctrine), que pode ser remetida ao verbo Lehren, mas no sentido do século XVI,
que trazia consigo o significado de fixidez a um ensinamento (az einer Lebrmeinung starr festhalten).
O mesmo volume indica ainda que no século XIX o termo adquire uma forte conotacio politica
relacionada ao fanatismo. (DUDEN, W. Ziirich. Bibliographisches Institut. Herkunftworterbuch:
Manneim, 1977. p. 132). No volume etimolégico (10) do mesmo dicionario o aspecto politico
¢ novamente ressaltado e o termo Dok#rin é associado a ideia de obrigatoriedade (ezner Doktrin
verplifehter) e ao comunismo (Doktrin von der Diktatur des Proletariats), aspectos que, como se
abordara, afastam o sentido daquilo que Nietzsche anuncia por intermédio de Zaratustra. A
partir destes significados considerou-se dificil poder associar os principios de Zaratustra ao
carater doutrinal expresso pela palavra alema e por isso optamos pela palavra ensinamento, por
entender que os ensinamentos de Zaratustra nao sdo canones, mas principios que pressupdem
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(Ubermensch), antevisto enquanto expressio da inclinagio estética da filosofia
de Nietzsche, que assim associa pensamento filoséfico rigoroso com a forga
plasmadora da arte. Tal analise parte dos seguintes pressupostos: em primeiro
lugar, da constatacao da existéncia de uma relacao intima e indissolavel entre os
escritos do autor que, muito embora respeitem momentos diferenciados, nos
quais encontramos mudancas de énfase e perspectiva, possibilitam tacitamente
que se compreenda entre eles um liame tematico de imprescindivel consider-
acao. Dessa tomada de posicdo decorre um segundo ponto, decisivo para a
abordagem aqui proposta: a consideracao de aspectos que se fazem presentes
na filosofia de Nietzsche desde O nascimento da tragédia (1871) e nos textos que se
circunscrevem no seu perimetro tematico, enquanto fatores nos quais se encon-
tram tendéncias de significativa importancia para a formulagao de concepgoes
expostas em Assin falava Zaratustra(1883/1885). A consideracao daimportancia
e significagdo efetiva desses escritos e em especial de O nascmento da tragédia
baseia-se no pressuposto de que eles consistem nao na determina¢ao decisiva
do direcionamento da especulagao filoséfica de Nietzsche (FINK, 1983,
p. 22), porém, em seu ponto de partida, que a despeito das proprias criticas feitas
pelo filésofo, nao o impediram, ao escrever sua autobiografia intelectual, Fece
homwo (1888), de considerar que aquele livro, apesar de suas falhas e comprome-
timentos, ja anunciava “inovacoes decisivas” (EH, O nascimento da tragédia, § 1).2

O conflito entre arte e ciéncia

A valorizagao da arte enquanto manifestagao vital e antidoto
(Heilmittel) contra o desafio apavorante do existir, mais ainda, a critica da
perspectiva racional, compreendida sob o ponto de vista de sua significa¢ao

aceitacdo e nio contém restri¢ao de possibilidades. Ndo se coadunam, portanto, com qualquer
forma de determinagio. Mesmo Bern Magnus (MAGNUS, B. Nietzsches Aternalistischer
Gegenmythos. In: SALAGUARDA, J. (Org). Nietzsche. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1996. p. 229), que faz uso do termo doutrina em sentido normativo refere-
se a um imperativo interno, relacionado a significacao psicoldgica do ensinamento. Werner
Stegmaier refere-se a contradoutrinas, remetendo sua interpreta¢do, como fazemos aqui, a
significagdo individual dos ensinamentos de Zaratustra apud (SKOWRON, M. Zarathustra-
Lehren. Ubermensch, Wille zur Macht, ewige Wiederkunft. Nietzsche -Studien, n. 33, p. 52, 2004).
Todas as referéncias feitas a escritos de Nietzsche se reportam a NIETZSCHE, E. W. Saemtliche
Werke: Kritische Studienausgabe (IKSA), Berlin: De Gruyter, 1988. Em caso de recorréncia a
outras edices, elas serdo indicadas nas notas.

2
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vital e intencionalidade inerente, parecem ser tracos que, mesmo medi-
ante reformulagdes e utilizacao de diferentes estilos argumentativos, se
fazem presentes nos mais variados momentos de expressao da filosofia de
Nietzsche. Tais aspectos podem ser encontrados, com diferentes formulagoes,
tanto nos primeiros escritos, remetidos e intencionalmente relacionados
a interpretacao da arte e cultura grega, como em Assim falava Zaratustra.
Dessa proximidade decorre uma revalorizagao afirmativa e posterior de
O nascimento da tragédia, que reforga a importancia deste livro para a filosofia
de Nietzsche como um todo. Essa compreensio se baseia na importancia
da compreensiao da arte como necessidade vital do homem e da reafir-
magao da compreensao da ciéncia como produtora de aparéncia (Schein).
Os tracos se mostram decisivos a partir da refutacao da infalibilidade dos
seus pressupostos logicos e racionalmente concebidos, que sustentam tanto
a metafisica quanto a ciéncia, o que torna passivel de uma interpretagao
estética’ de ambas, perspectiva que, segundo o filésofo, a racionalidade
l6gico-conceitual tentou desqualificar desde sua origem. Desse modo, a
racionalidade filosofica grega, para Nietzsche depreciadora da arte e fonte
primeira do impulso cientifico, ndo extrapolaria o ambito daquilo que ela
propria considerou como fonte de erro e de ilusdes sem valor. Ela teria sua
origem efetiva em uma necessidade de refutacao valorativa da arte e jamais
se baseou na confirmac¢io de seus pressupostos fundamentais (SIMON,
1989, p. 243), que, para Nietzsche, sao unicamente valores convencionados.
Vista desta perspectiva, a modernidade evidencia-se para ele como épocade
percepgao do fracasso do “projeto racional”, explicitado pelo fato de este
nao alcangar seus objetivos afirmados como de primeira ordem. A verdade
estavel (diferenciada do mundo fenoménico, tomado entao como transitorio
e aparente) e o seguro conhecimento de uma realidade estavel e l6gica sao
pressupostos baldados para Nietzsche. Por esse motivo, o racionalismo
socratico-platonico ocupa, sob a sua Otica, um patamar ainda inferior ao
que a ciéncia relegou a arte: o de produtor de aparéncia sem conteudo es-
tético valido, em outros termos, de ilusao (Wabn) sem contetdo vital. Esse
posicionamento filosofico, tomado a partir de sua interpretacao da tragédia
grega, Nietzsche utiliza como ponto de partida para analisar todo o racion-
alismo filoso6fico ocidental, desde Socrates até a ciéncia de seu tempo, o leva

3 Pois a obra inovadoramente se propde a analisar “Die Wissenschaft unter der Optik des

Kunstlers zu sehen, die Kunst aber unter det des Lebens.” GT, — Tentativa de autoctitica, § 2.
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a concluir que ambos se fundam unicamente em pressupostos valorativos,
em posicionamentos morais decorrentes de um conflito, de perspectivas
que, assim compreendida, torna sem sentido qualquer discussao acerca da
superioridade epistemoldgica de uma perspectiva sobre a outra. A partir
desta constatagao, a inten¢ao de Nietzsche é superar a oposi¢ao entre arte
e ciéncia e remeter a consideracio da oposi¢ao de ambas para o ambito
de problematizagdo de sua significagao vital. Esta, por conseguinte, é a
tematica que mobiliza as energias do autor tanto em seus primeiros escritos
como nos ultimos, sendo que em ambos 0s momentos, ele pressupde uma
reavaliagao positiva da forca criativa da arte, todavia mediante diferentes
direcionamentos e pressupostos.

Um ponto inicial da abordagem das nuances tedricas de Nietzsche
pode ser indicado a partir da percepgao de que a problematizagao destes
aspectosinsere-se em umalonga tradi¢ao de reinterpretagao da cultura grega
e de seu significado para a cultura ocidental, que na Alemanha se estabelece
decisivamente a partir de Winckelmann, Lessing, Herder, Schiller, Goethe
e Holdetlin. E interessante, todavia, perceber que Nietzsche dialoga com
essa tradi¢ao de pensamento muitas vezes de forma critica, e que isso possui
implicacdes e determina variantes em seus posicionamentos. E a partir da
relagao critica com a tradi¢do que o precedeu que o seu exercicio filoso-
fico se direciona a novas metas. Os escritos subsequentes a O Nascimento
da Tragédia sao muito mais voltados para uma critica dos valores morais da
cultura ocidental e de sua proveniéncia do que para uma nova tentativa de
afirmar a necessidade de uma consideracao estética do mundo. Todavia,
mesmo que nao declarados, ¢ possivel apontar nessa nova tomada de posi¢ao
significativos aspectos dos trabalhos iniciais, que mostram importancia
central nas formulagbes de seus dltimos posicionamentos.

Para além da metafisica do artista

Humano, demasiado humano, que inaugura a segunda da filosofia de
Nietzsche, mostra um novo posicionamento seu com relagao a arte. Conscio
da impossibilidade de supressio das influéncias metafisicas na cultura — e,
portanto, do retorno a uma forma original de frui¢ao estética — o autor ana-
lisa a significagao cultural da arte em seu tempo e as formas tradicionais
de considera-la a partir da concepgao hegemonia cientifica. Trata-se de
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um ponto de vista novo, decisivo e bastante significativo a nova postura
do autor com relagao a sua atitude critica com respeito a cultura, pensada
a partir de entdo ja em distanciamento da metafisica do artista. A de-
cepcao cultural com respeito a Wagner e ao wagnerianismo, que também
veio a significar uma reconsideragao da filosofia schopenhauriana, remete
Nietzsche a um posicionamento significativamente outro no que se refere
a cultura. Parece-lhe, entdo, evidente que se a arte pode ter direito a pleitear
significacdo na contemporaneidade, ela sé pode fazé-lo se considerada a
perspectiva dominante do seu tempo, a cientifica. De outro modo, ela se
torna meramente epigone, forma de expressao presa ao passado (VM § 178)
e sem significacao cultural afirmativa efetiva. Esse novo posicionamento,
todavia, ndo significa um abandono das suas perspectivas estéticas. Ele
constitui uma via outra de retomada da critica a metafisica e ao racional-
ismo socratico, que nesse momento remete Nietzsche a problematizagao
dos valores, enquanto problema de primeira ordem. A sua aproximagao das
ciéncias naturais deve ser entendida neste contexto. Nietzsche as mobiliza
decisivamente como forma de refutar toda pretensao canonica de uma
verdade ultima. A este respeito deve ser indicado que nas obras posteriores,
em especial com respeito A gaia céncia e Assim falava Zaratustra, o autor
afirma repetidas vezes a importancia da aten¢ao aos pressupostos artisticos
presentes nos livtos para a compreensio do conteddo dos mesmos*. Por
conseguinte, nao deve ser tomado como aleatério o fato de que em Assi
falava Zaratustra podemos constatar a retomada de temas e conceitos que
recebem claramente influéncias do entusiasmo inicial de Nietzsche. Assim
sendo, torna-se possivel dizer que nesse momento ainda mantém-se pre-
sente na sua filosofia uma consideracio tragica da existéncia (FW § 342),
que o autor tenta reafirmar como necessaria, a partir da refutagdo interna
de outras formas de consideracao (GT, Tentativa de autoctitica, § 6).

Isso possibilita dizer que desde sua obrainaugural Nietzsche indica
que se a ciéncia nao pode ser analisada sob o ponto de vista meramente
cientifico, pois seu real fundamento decorre de outro impulso que o desejo
de conhecer, uma anélise meramente epistemoldgica de seus pressupostos,
com vistas a afirmar a sua necessidade, perde o sentido MACHADO, 1999,

* No caso de GC a influéncia dos artistas e trovadores provencais (EH, A gaia ciéncia, § 1). Em

Assim falava Zaratustra no renascimento da arte de ouvir, a restauracdo da antiga inspiragio dos
poetas e o uso do ditirambo. Conf. EH, Zaratustra, § 1,3 e 7.
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p. 7-8). A filosofia, ou mesmo toda pretensao cientifica, passa a ter signifi-
cado apenas quando relacionada a vida. Esta torna-se sinonimo de positiva
indeterminagao e a hierarquizac¢ao dos pressupostos de consideracio da
cultura e de seus valores sofre uma significativa mudanca. A racionalidade e
a perspectiva cientifica deixam de ser as nicas e ultimas instancias de con-
sidera¢ao do mundo, passando a ser fundamentais os principios efetivamente
ativos na sua valorizacao, tais como a sua aceitacao incondicional, mesmo
em seus mais duros e terriveis aspectos e consequéncias. Isso Nietzsche
nomeia “visao tragicado mundo”, dissociada de qualquer comprometimento
com as formas tradicionais de aspiragao a pureza cientifica.

A tragicidade de Zaratustra

O pensamento do eterno retorno do mesmo, que tem seu anuncio
no aforisma 341 de A gaia ciéncia pode exemplificar satisfatoriamente novos
direcionamentos. Ele encontra seu fundamento justamente na concep-
¢ao da existéncia considerada sob o ponto de vista do carater dionisfaco
(MACHADO, 1999, p. 123) da vida compreendida como algo indeter-
minavel, mas metaforicamente exprimivel como eterno movimento ou
brincadeira de criangas (FP KSA 9,11 [141], p. 494). O postulado da eterna
recorréncia de todas as coisas afirmado por ele remete sua significacao
tanto a reflexao acerca de novas possibilidades éticas e de consideracao da
existéncia humana, como também ao ambito da estética (KSA 9, 11 [162],
p. 504), pois considera o mundo unicamente como eterno devir e fluxo
constante de aparéncias, do que resulta a sua aproxima¢ao com o que se
convencionou chamar a primeira filosofia de Nietzsche. A relaciao entre
concepgoes formuladas em momentos diferenciados ¢ evidenciada em
inameras passagens pelo proprio autor. Para ele, Zaratustra, o anunciador
do Além-do-Homem, ¢ justamente aquele que alcangou as ideias mais
profundas, que nao vé nenhuma obje¢do contra a existéncia, assim como
contra o “Eterno retorno do mesmo”, o qual, por sua vez, tem como ex-
pressao Dionisio (EH, Zaratustra, § 6). Com efeito, sendo o pensamento
do “Eterno retorno do mesmo” o ensinamento fundamental de Assim falava
Zaratustra(Idem § 1), que marca o reaparecimento dainfluéncia do dionisfaco
em obras publicadas, ele implica imediatamente em uma questio acerca
do seu estatuto: se ele permanece segundo a mesma concep¢ao que no
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livro inicial de Nietzsche, ou seja, se mantém a mesma relagdo com o seu
par conceptual, Apolo. A resposta a este questionamento possui inimeros
aspectos que implicam proximidade e afastamento. Vejamos aqui alguns
de significagao decisiva a abordagem aqui proposta: do mesmo modo que em
O nascimento da tragédia, Nietzsche expoe a perspectiva de que os gregos
foram salvos do aniquilamento pela arte proveniente do figurativo apolineo
associado a musica dionisfaca, em Assim falava Zaratustra, o ensinamento
dionisiaco do “Eterno retorno do mesmo” também possui o seu consolo
aparente, trata-se do ensinamento do Além-do-Homem (FP KSA 10, 4
[132], p. 152). Estudos como o de Marie-Luise Haase mostram que esta
¢ precisamente a relacao entre os ensinamentos (HAASE, 1984, p. 30), e
ainda que este livro foi pensado por seu autor segundo uma concepgao
tragica, como um drama em quatro partes (HAASE, 1984, p. 23). Diante
desta proximidade tematica que liga os diferentes momentos, adquire
significagao uma considera¢ao atenta dessas fontes.

Os argumentos em favor desta perspectiva de analise sao nume-
rosos: um deles deixa primeiramente evidente a sua significacio a partir
da analise do tragico e do dionisfaco nos escritos compreendidos no pe-
rimetro tematico de O nascimento da tragédia, este tomado como escrito de
significacao particular no contexto pleno da filosofia de Nietzsche. Isso se
deve ao fato de que nele encontram-se pela primeira vez anunciadas nog¢oes
as quais o autor fard importantes recorréncias em escritos posteriores, de
onde decorre que, a0 se cogitar a significacao dessas referéncias posteriores,
apresenta-se como imprescindivel uma remissao ao livro inicial, sob pena
de consideracao apenas parcial das mesmas. Em um segundo momento,
pode se mencionar o posicionamento de Nietzsche acerca da ciéncia e da
arte nas obras posteriores ao seu afastamento das influéncias da concepgao
artistica de Richard Wagner e da filosofia de Schopenhauer, nas quais ambas
sao objetos de novas consideragoes (BARROS, 2007, p. 94). A perspectiva
aqui adotada ¢ a de que em Huwmano, demasiado humano, Aurora e em
A gaia ciéncia é possivel constatar respectivamente a critica feita mediante
pressupostos cientificos dos principios que norteiam a producao artistica
contemporanea, a problematizagao dos valores morais fundantes da cultura
e, finalmente, a proposta de reavaliagao positiva da arte na modernidade,
a partir de sua associagdo com o anseio pelo conhecimento. Distante do
otimismo da metafisica, a perspectiva filos6fica de Nietzsche nao estabelece
metas ou objetivos. Aproximada da arte, a paixao pelo conhecimento se
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revela como uma atividade arriscada, ndo mais se caracterizada mais pelo
anseio pelo conhecido, mas pela fascina¢ao do ignoto, pois compreende a
sua incomensuréavel forca estética de fascinacio. F esse aspecto que carac-
teriza a filosofia tragica, a aceitacao do indeterminavel, mediante a qual sao
comunicados o surgimento de Zaratustra, os seus ensinamentos do Além-
-do-Homem e do principio da vontade de poder assim como, decisivamente,
o pensamento abissal do eterno retornar de todas as coisas.

O Além-do-homem e o pensamento do Eterno retorno

O carater tragico da filosofia de Nietzsche se mostra desse modo
como fatorimportante a compreensio dos ensinamentos do “Eterno retorno
do mesmo” e do “Além-do-Homem” em Assim falava Zaratustra. Um dos
tracos mais atuantes e subjacentes de ambas as concepg¢oes ¢ justamente a
compreensao tragica e dionisfaca da existéncia, o que Nietzsche assevera
em Ecce Homo:

E com isso toco no ponto de onde eu saf pela primeira vez — o
“Nascimento da Tragédia” foi a minha primeira transvaloragdo
de todos os valores: com isso retorno eu novamente ao solo onde
minha vontade, meu poder cresceram — Eu, o tltimo discipulo do
filésofo Dionisio — Eu, o mestre da doutrina do Eterno retorno.
(GD, O que devo aos antigos, § 4).

Todavia, se, em O nascimento da tragédia, Dionisio ¢ associado a
Apolo dando origem a arte tragica, em Assiz falava Zaratustra, este par nao é
mencionado, muito embora aspectos associados a ele possam ser antevistos
tanto na figura resplandecente de Zaratustra (MACHADO, 1997, p. 40)
como no ensinamento do Além-do-Homem, com o qual ele deseja criar a
mais bela imagem em contraposi¢ao a vacuidade da auséncia de aspiragoes
superiores. Em decorréncia disso, pode-se considerar o ensinamento do
Além-do-Homem a partir de seu trago apolineo, posto que ele é mencio-
nado como preparagao e consolo que antecede o ensinamento dionisfaco
do Eterno retorno. A possibilidade de interpreta-lo como ideal baseia-se em
dois aspectos fundamentais: (a) nas inumeras referéncias de Nietzsche a um
novo ideal que em sua filosofia consiste em um contraideal e (b) na fun¢ao
que o ensinamento desempenha em Assiz falava Zaratustra, aproximando-a
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de maneira sugestiva do efeito estético visado pela arte grega na fase mitica
de sua cultura. Segundo estes fatores é possivel pensar o Além-do-Homem
como ensinamento que se justifica esteticamente, pois a partir dos escritos
que antecedem Assimz falava Zaratustra inten¢ao de Nietzsche, ndo ¢ mais
fundamentar a sua filosofia segundo argumentos teoéricos ou cientificos
tradicionais, mas fazé-lo por meio da sua forca afirmativa e embelezadora
da vida. Por outro lado, ao conceber Assim falava Zaratustra como tragédia
Nietzsche, pode voltar a fazer uso de pressupostos que podem ser relacio-
nados aos principios artisticos de seu escrito inaugural, pois a dicotomica
hierarquia estabelecida entre arte e ciéncia foi refutada. Essa proximidade,
como foi mostrado, ¢ indicada pelo proprio autor no prefacio acrescido ao
seu escrito inaugural, onde podemos encontrar argumentos que possibili-
tam compreender esse retorno, tais como o afastamento do romantismo,
do idealismo e da metafisica e, a partir disso, a possibilidade do dionisfaco
e de uma nova arte da qual Zaratustra é trasgo (Unhold. GT, Tentativa de
autoctitica, § 7).

O novo sentido do tragico

A considerac¢ao destaimediagao implica, por suavez, anecessidade
de interpretar a aproximagao entre escritos distanciados por mais de uma
década a partir da declarada importancia conferida a Assim falava Zaratustra.
Desse modo, parece bastante plausivel que o ressurgimento do dionisfaco
deveria ser pensado como pressuposto de justificacio a presenca de carac-
teres de seu par complementar, do apolineo (BARRACK, 1974, p. 115).
Se pensado segundo a perspectiva de O nascimento da tragédia, Assim falava
Zaratustra é¢ também passivel de ser interpretado como contendo caracteres
de ambos os impulsos artisticos. A indica¢ao dos objetivos desta retomada
encontra-se volumosamente indicada tanto nos prefacios de 1886, como
em Ecce homo (1888), escritos que visam decisivamente a fornecer dados
a compreensao de Assim falava Zaratustra, cuja recepgao e aceitagdo nao
satisfizeram as expectativas de seu autor.

Entretanto, a partir das afirmag¢oes de Nietzsche que indicam esta
proximidade, ¢ necessario atentar paraaqueles que evidenciam distanciamen-
tos. Se em O nascimento da tragédia Apolo e Dionisio sio pensados segundo
uma perspectiva metafisica, em Assin falava Zaratustra essa pressuposicao
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nao é mais encontrada. A tragédia de Zaratustra nao se justifica mais a partir
de sua proximidade com respeito ao antigo drama grego, muito embora
ela até mesma seja concebida tanto como poesia preceitual (Lehrgedicht),
todavia possui um carater muito mais significativo de parédia do evangelho
cristao e de todos os valores tradicionais (ALLEMANN, 1974, p. 54).
O trago apolineo da obra revela-se na figura de Zaratustra em dois aspec-
tos: na clareza e luminosidade de sua figura e na sua atitude heroica diante
da vida pensada como eterna recorréncia de todas as coisas, necessaria
para a criagao do mais alto tipo heroico, o Além-do-Homem (BARRACK,
1974, p. 118). Esse aspecto precisa ser considerado segundo a denuncia da
superficialidade de poeta, que pressupde a compreensao de que os poetas
mentem em demasia, mas que sao justificados, de forma nao épica, pela
afirmacao da transitoriedade e da aparéncia, portanto da existéncia, e nao

por meio de uma vaga visao onirica (ALLEMANN, 1974, p. 57).

A alegria tragica de Zaratustra

Comatragédia de Zaratustra, Nietzsche efetua um distanciamento
com relagao a significagdo grega dos dois principios estéticos, tal como
ele os pensara segundo a metafisica do artista em O wascimento da tragédia.
Se o filésofo ainda pensa a poesia e a musica como formas de expressao
da vida vista mediante uma perspectiva tragica, esta necessita também ser
compreendida como parddia a si mesma (ALLEMANN, 1974, p. 57).
Assim se evidencia o rompimento com a defini¢ao tradicional de tragédia
(CHAVES, 2000, p. 21) e com o seu carater religioso, em favor unicamente
de uma elevacdo (S7igerung) do sentimento de vida, partindo-se de uma
arte dela estimulante (ALLEMANN, 1974, p. 57). Desse modo, torna-se
produtivo o contraposto do desmascaramento do poeta por Zaratustra
com o elogio da poténcia poética e a sua justificacio como criagao; pois
assim torna-se decisiva a for¢a da figuragdo como redengiao do sofrimento
e nao a sua verdade.

Criar — essa ¢ a grande redencio do sofrimento, é o que torna
a vida mais leve. Mas, para que o criador exista, sdo neces-
sarios o sofrimento e muitas transformacdes (ZA, Das ilhas
bem-aventuradas).
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Indicado como anunciador da concepgao dionisiaca do mundo, a
apari¢ao primeira de Zaratustra demonstra o seu trago apolineo no desejo
de produzir a eterna beleza, cujo objeto incomum e distante ¢ um nao exis-
tente e ideal (BARRACK, 1974, p. 119). O Além-do-Homem ¢ o anteparo
de beleza colocado entre o homem e o mundo pensado dionisfacamente,
como vontade de poder e eterno retornar de todas as coisas (HEIDEGGER,
1961, p. 40). Pensado no sentido da nova nobreza que assimila o passado e
a partir dele cria, redimindo-o (Z I1I, Das velhas e novas tabuas, § 12), ele é
a imagem ideal, eminentemente nao crista, que ensina uma nova forma de
amor a terra e a vida: a autossuperacao. Esta pode ser compreendida como
um preceito para a existéncia no mundo das novas percepcao e significacao
da existéncia impostas pelo ensinamento do Eterno retorno. Elas implicam
na necessidade da escolha da eternidade e da aceitacao incondicional de
tudo o que existe, ou da completa resignacao. O anseio de autossupera-
¢a0 homem ¢é o estimulo com vistas a sempre prontifica-lo a adequar-se
ao mundo e a vida plenamente aceitos, o que pressupOe a aceitagao da
propria impossibilidade de determinacao da existéncia. Ambos tém seu
valor restabelecido gracas ao desmascaramento do engano da crenca no
“mundo verdadeiro” e na moral que a sustenta, concebidos desde entdao
como estranhamento com rela¢ao a vida (KAULBACH, 1985, p. 33). Essa
nova exigéncia de veracidade, no entanto, nao se direciona a criagao de um
novo mundo mais verdadeiro, mas a supressao da dicotomia excludente
entre verdadeiro e falso (GD, Mundo verdadeiro, § 5) ¢ a aceitacao de tudo
o que existe como multiplicidade de perspectivas, para as quais 0 momento
da decisao imposto pelo pensamento do Eterno retorno mostra-se como
um compromisso com a cria¢ao e com o futuro (KAULBACH, 1985, p. 41).
E precisamente este sentido futuro que Nietzsche confere as palavras e
ensinamentos de Zaratustra, que revela um outro aspecto da idealidade do
Além-do-Homem: a suainexisténcia (ZA, Dos Sacerdotes). Entretanto isso
nao o impede de ser posto como ensinamento tanto para a humanidade
atual como para a humanidade futura com vistas a superacio e a grandeza
de ambas (Z, Prologo, § 4). Esses aspectos sdo caracteristicos do épico, por
conseguinte do apolineo, tacitamente constataveis no herdi épico homérico,
para quem todo esfor¢o de aprimoramento, embelezamento e autossupe-
ra¢ao, sio impulsionados por uma imagem apresentada a ele como modelo
inspirador. Na epopeia, esse individuo recebe a designacio aristos, pois ele é
aquele que se coloca, por causa do seu aprimoramento, acima dos demais.
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Todo empenho do aristocrata épico tem também um significado além do
presente (Kleos), que extrapola a gloria momentanea (Kudos) e a amplia, as-
pecto que se revela na preocupacao pelo legado da memoria gloriosa a ser
deixada as geragoes futuras (Homero, [/iada Canto VII, 81-91).

Todavia, o estatuto do épico é outro em Assinz falava Zaratustra, em
que o dionisfaco manifesta-se significativamente alterado. Em O Nascimento
da tragédia, a seriedade e o sublime eram relacionados com a disciplina e com
o heroismo. Na obra da década de 1980, a superagao do espirito de gravida-
de e a leveza sdo caracteristicas da personagem apolinea, que é Zaratustra.
Por esse motivo, o Além-do-Homem e o herdi apolineo nio podem ser os
mesmos, pois este perde a sua seriedade e solenidade e danga como o vento
(BARRACK, 1974, p. 122). Eles podem, porém, ser aproximados pelo desdém
de Zaratustra pela fraqueza e pela afirmacao do anseio de autossuperagao
(Selbstiiberwindung) que marca o Além-do-Homem (WOTLING, 1995, p. 333).
Desse modo, este apresenta aspectos tanto apolineos quanto dionisfacos, haja
vista que sao aspectos indissociaveis. O primeiro é o desejo de autossupera-
¢ao e o segundo a aceita¢ao do perigo que tal desejo implica, pois ele deve
ser compreendido em um mundo no qual o conflito, criagao e destrui¢ao
sao aspectos inerentes. Em decorréncia disso, os aspectos dionisfaco e o
apolineo em Assim falava Zaratustra® nao significam mais a caracterizagao
estética dos principios metafisicos da esséncia e da aparéncia do mundo.
Eles devem ser entendidos como relacionados a supera¢ao do pessimismo
filosofico, pois esta meta integra o dionisfaco como principio afirmativo do
ciclo de morte e vida que marca a filosofia de Nietzsche na fase posterior a0
seu distanciamento da filosofia de Schopenhauer (BARRACK, 1974, p. 128).

A separacao dessa nova concepgao de Dionisio da anterior é
afirmada no aforismo 370 de A gaia ciéncia, no qual Nietzsche, em tom de
justificativa, diferencia claramente o pessimismo dionisiaco e o que ele de-
nomina de pessimismo romantico. Segundo ele, toda arte e filosofia podem
ser consideradas como remédios e auxilio ao servico da vida em crescimento
e em luta, que supoe sempre sofrimento e sofredores. Ha, porém, aqueles
que sofrem por abundancia de vida, que desejam a arte dionisfaca e a visao
tragica e aqueles que sofrem por seu enfraquecimento, que exigem da arte

> Mesmo sem serem mencionados em obras publicadas, o apolineo e o dionisiaco como forgas
naturais associadas ao sonho, a embriaguez e ao orgiastico ainda recebem meng¢des por parte de

Nietzsche (KSA 13, 14 [36], p. 235-236).
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e da filosofia a calma, o siléncio, mar sem ondas, ou entdo a embriaguez, o
espasmo e o delirio. Estes ultimos, escreve Nietzsche, sio os romanticos,
cujos nomes mais célebres sao os de Wagner e Schopenhauer, e que neste
momento sao postos em diferenciagdo ao homem mais rico em plenitude
de vida, o homem dionisfaco: aquele que pode se permitir a visio do mais
terrivel, do problematico, o luxo da destruigao, da decomposicio, e a negagao.

A questao primeira a ser posta no aforismo a partir desta distingao
diz respeito ao que é criado dessas perspectivas no dominio da arte, ou seja,
se na manifestacao artistica de ambas encontram-se os tracos de abundancia
ou de empobrecimento da vida, ou como o préprio autor formula a ques-
tao: “aqui foi a fome ou o supérfluo que se tornou criativor” (FW § 370).
Esta pergunta remete a uma outra, que toca no sentido da criacdo, pois
Nietzsche quer questionar se o que a motiva é a necessidade de eternizar,
ou entdo o desejo de destruicao, de mudanga, do novo, de futuro, de devir
(Werden). Sob tal 6tica este primeiro impulso poder ser interpretado como
expressao de forca abundante, prenhe de futuro (zukunfisschwangeren), cujo
termo designativo ¢ dionisiaco. Mas pode também ser o 6dio do fracassado,
do desprovido, do enjeitado, que necessita destruir porque todo subsistir o
revolta e irrita. Desse modo, a vontade de eternizar pode vir de duas fontes:
primeiro da arte apotedtica (Apotheosenkunst), que espalha um brilho homé-
rico de beleza e gloria sobre todas as coisas (Idem), mas também pode vir
do sofrimento, da tortura, que gostaria de moldar o mais pessoal, tnico e
estreito sofrimento em lei e coa¢ao obrigatoria, para assim cravar a imagem
de sua tortura. Esta segunda origem ¢é o pessimismo romantico, do qual
Nietzsche deseja diferenciar uma outra forma de pessimismo, o dionisfaco,
que se poderia chamar classico se o termo ja nao estivesse desgastado pelo
uso (FW § 370).

O contetdo desse aforismo fornece aspectos importantes no que
diz respeito ao sentido no qual Nietzsche concebe o seu dionisfaco filoséfico;
mas a ele pode ainda ser acrescida a afirmagao do aforismo 372 de A gaia
céncia intitulado “Por que nao somos idealistas™ (Warum wir keine ldealisten
sind),no qual, criticando toda a tradigao filoséfica de desprezo pelos sentidos
e analisando essa atitude sob a 6tica da fisiologia, o autor afirma:

Em suma: todo idealismo filoséfico foi até o presente algo como
doenga, onde nio foi, como no caso de Platao, a previdéncia de
uma saude muito rica e perigosa, o medo dos sentidos prepon-
derantes, a sabedoria de um sdbio discipulo de Sécrates. Talvez
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nés, homens modernos, ndo sejamos suficientemente saudaveis
para ter necessidade do idealismo de Platdo? E nés nao tememos

os sentidos, por que... (FW § 372).

Desejamos chamar a atengao para as palavras destacadas neste
aforismo e entdo relaciona-las com a no¢ao de idealismo a qual Nietzsche
se refere no aforismo 382 de A gaia ciéncia. Com isso desejamos argumen-
tar que a critica do idealismo feita pelo autor possui um alvo preciso: o
idealismo iniciado por Platio e que na, compreensao de Nietzsche chega
ao seu tempo e influencia o romantismo. Trata-se do idealismo fundado
na depreciagao dos sentidos, que se tornou o elemento constante em toda
a tradicao filos6fica, mas que se encerra com o aparecimento dos filésofos
modernos que Nietzsche anuncia. No aforismo 382, o novo ideal proposto
pelo filésofo tem como condicao prévia a “grande saide”, que faz com que
aquele que a possui queira lancgar-se em aventuras e a exploracao de novos
e perigosos mares’. Estas, por conseguinte, sio as mesmas qualidades do
dionisiaco referidas no aforismo 370, onde encontramos referéncias a uma
arte homérica (apolinea) e dionisfaca. O contetido desses aforismos permite
entdo que se constate que, embora Nietzsche ndo se refira especificamente
ao apolineo e ao dionisfaco em Assin falava Zaratustra, ele ndo deixa de
conceber a obra a partir de principios que remetem a essas n0goes.

Ideal e contra ideal

A partir desse ponto, pode-se tomar como correta a afirmagao
de que o presente de Zaratustra aos homens consiste em um novo ideal,
que nao aquele da tradi¢ao metafisico-cristd. Entretanto é necessario ainda
delinear melhor os tragos do novo ideal a que Nietzsche se refere. Segundo
ele mesmo, este poderia ser denominado “classico” e ser compreendido
imediatamente como apartado das formas vigentes de idealismo — tanto
do filoséfico como do romantico. Estes sdo para ele expressio de uma
saude crepuscular, de uma moral restritiva ou de um estado doentio, que

A relagio entre satde e ideal pode ainda ser lida no péstumo:

“’Conceito de saude e ideal dependente do alvo (Ziel) do homem’ — Porém, o alvo mesmo é
uma expressiao de uma determinada qualidade (Beschaffenheit) do corpo e suas condi¢Ges.

O corpo e a moral” (KSA 10, 4 [217], p. 172).
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precisamente por isso necessitam de uma utopia nao terrena. A observagao
desseaspecto permite que se compreenda o novo ideal como dionisfaco, pois
significa aceitacao e mesmo necessidade da pluralidade de estados, desafios
e de condi¢oes adversas, até mesmo da doenca, enquanto forma plena de
aceita¢ao davida. Ele acaba por exigir um tipo mais forte de homem, que vive
e cria (MULLER-LAUTER, 1971, p. 118), se habitua e mesmo deseja viver
nas intempéries, a fim de cada vez mais ver-se necessitado a buscar estados
mais elevados. Em favor dessa distin¢ao, fazemos nova referéncia a secao
“Por que escrevo tao bons livros” de Ecce homw, Gltima obra de Nietzsche.
Nesta, encontramos referéncias claras com respeito a utilizagao do termo
ideal e de sua significacio para se compreender a ideia do “Ubermensch”.

A palavra ‘Além-do-Homem’, como designagio do tipo mais
altamente bem logrado, em oposi¢ao a0 homem ‘moderno’, ao
homem ‘bom’, aos cristaos e outros niilistas — uma palavra que,
na boca de Zaratustra, do aniquilador da moral, se torna uma
palavra que da muito a pensar —, foi, quase por toda parte, com
tal inocéncia, entendida no sentido daqueles valores cujo oposto
foi apresentado na figura de Zaratustra: quer dizer, como tipo
‘idealista’ de uma espécie superior de homem, meio ‘santo’ meio
‘génio’ (EH, Porque escrevo livros tao bons, § 1).

Nietzsche prossegue afastando a significagao do termo de qualquer
darwinismo ou “culto de herdis” e acentua que talvez fosse melhor procurar
o seu significado em um César Bérgia. Essa referéncia que se esclarece nas
passagens seguintes e precisamente em contraposi¢ao a qualquer nog¢ao
idealizada de homem, por conseguinte, na afirmagao de que este é um
ato contra a natureza (EH, Porque escrevo livros tao bons, § 5) e de que
o Além-do-Homem seria aquele que teria a capacidade pratica de poder
suportar a realidade tal qual ela ¢, mesmo em seus aspectos mais terriveis e
problematicos (EH, Por que sou um destino, § 5). César Bérgia ¢é indicado
justamente por ter sido uma excegdo no que se refere ao ideal e a moralidade
crista, e ainda por ter sido um homem de agdo nas condi¢oes mais duras e
problematicas. Ele consiste em uma referéncia histérica singular, que por
superar a moralidade do seu tempo constitui — acompanhado de Napoledo
e Goethe —uma pré-figuracao do Além-do-Homem (WOTLING, 1995,
p. 351). A partir dele ¢ possivel se compreender o aspecto ideal do Além-do-
Homem concebido por Nietzsche como devidamente afastado daidealidade
em voga (WOTLING, 1995, p. 355), pois ele foi um dos que se colocaram
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acima de sua época e de sua moral, demonstrando o anseio que Nietzsche
deseja conferirao homem futuro por meio do Além-do-Homem, a exigéncia
da autossuperacio e da alteracao das tabuas canonicas de valores.

Mas a pré-figuracao nao deve ser tomada como uma referéncia
histérica ao Além-do-Homem. Pelo contrario, uma caractetistica do ensina-
mento repousa na sua idealidade, na sua inexisténcia (ZA, Dos sacerdotes),
o que possibilita inferir a sua justificagdo estética, pois o seu significado se
funda na forga da criagao isenta de qualquer fundamento e que, assim, se
apresenta livre para direcionar-se ao futuro.

Primeiramente dizia-se Deus, quando se olhava para mares
distantes: Mas agora, eu vos ensino a dizer Além-do-Homem.
Deus ¢ uma conjectura; mas quero que o vosso conjecturar nao
va além de vossa vontade criadora.

Podeis vos criar um Deus? Entio calai-vos diante de mim a respei-
to de todos os deuses! Mas bem podeis criar o Além-do-Homem.
Nao vés mesmos, talvez, meus irmaos! Mas podeis tornar-vos
pais e ancestrais do Além-do-Homem; e que esta seja a vossa
melhor criacdo (ZA, Das ilhas bem aventuradas).

O que diferencia o idealismo do Além-do-Homem ¢ o desejo de
superacao de toda autoridade da tradicao por meio do principio da criagao.
O ensinamento do Além-do-Homem afasta-se do idealismo porque com ele
esta noc¢io substitui as do Deus ordenador e do destino, entendidas como
formas utépicas que revelam a incapacidade de aceitagao incondicionada da
vida. Ele ¢ direcionado para a criacio do novo e por isso ele pode servir de
modelo a ser seguido no tempo que se inicia, o do devir, do “Eterno retorno
do mesmo” (KSA 10, 4 [80], p. 137). Desse modo, enquanto figuragao do
ensinamento da supera¢ao necessaria a superacao do niilismo idealista, ele
pode justificar-se até mesmo esteticamente.

Mas e inimigas dos homens (menschenfeindlich) eu chamo todos
os ensinamentos do uno e pleno e imével e sacio e intransitério
(unverginglich)!

Todo o imperecivel — é apenas uma metafora (Gleichniss)! E os
poetas mentem demais.

Mas do tempo e do devir, devem falar as melhores metaforas: clas
devem ser um louvor e uma justificagdo de toda transitoriedade
(ZA, Das ilhas bem aventuradas).
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Estes sdao aspectos que possibilitam compreender o ensinamento
do Além-do-Homem como ideal estético: (a) Primeiramente pela negacao
da possibilidade ou da necessidade de um principio de verdade que deva
servir de fundamento e justificacao de qualquer forma de expressao, no¢ao
afirmada por Nietzsche desde O nascimento da tragédia, quando faz o elogio
do poeta tragico e o caracteriza como aquele que usa a metafora como
imagem substitutiva em lugar do conceito (GT § 8). (b) Concomitante a
isso, 0 movimento em favor de uma Transvaloraciao dos valores visa a tot-
nar tal forma de justificagio novamente possivel, por meio de um discurso
filosofico voltado nao para a verdade pensada como objetivo, fim ou meta
determinada, mas para uma concepcao de vida afirmativa, cujo pressuposto
primeiro ¢ o desejo de criacdo, cuja inspiracao é a agao fecunda da arte. Essa
concepgao estético-filosofica, por sua vez, nao pode ser afirmada a partir de
uma concep¢ao de arte ainda subjugada pela antiga crenga na verdade, disso
decorre a retomada daquela que para Nietzsche fora a tnica experiéncia
estética ingénua no ocidente, a arte grega. Desse modo, se pode mencionar
um novo ¢ decisivo aspecto: (¢) O de que este movimento nao ¢ um mero
retornar a um estagio anterior de significacio da manifestacao artistica do
homem, mas sim que se trata de uma revaloriza¢do nao conservativa, que
tem por objetivo indicar a necessidade da criagdo a partir da demonstragao
da restri¢ao das estimativas de valor em voga, pois: “Aquele que se tornou
sabio nas antigas origens acabara, estais certos, por procurar fontes do
futuro e novas origens” (ZA, Das velhas e novas tabuas, § 25).

A partir destes trés pontos basicos, pode-se compreender que
Nietzsche conceba Assinm falava Zaratustra como um drama criado sob o sim-
bolo de Dionisio e, portanto, de Apolo. Nao se trata das divindades gregas
propriamente ditas, mas sob o signo delas, de concepg¢ao outra do mundo e
da existéncia, totalmente afastada da moralidade e dos valores que o filésofo
se empenha em refutar. Considerar o ensinamento do Além-do-Homem
como um ideal, requer que se esclareca em que sentido uma filosofia que
faz um duro ataque aos ideais pode comportar uma proposi¢ao do mesmo
carater. Por este motivo, ¢ necessario compreender de que modo o termo
ideal, tomando positivamente, pode ser compreendido na sua filosofia. Um
dos caminhos possiveis é considerar o conteudo artistico do ensinamento
do Além-do-Homem a partir de suas caracteristicas apolineas. Aproximar
tracos desse ensinamento de outros presentes na epopeia grega se justifica
nao como uma tentativa de sua defini¢ao, mas como forma de explicitar o
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traco individual (ZA, Das velhas e novas tabuas § 4) conferido por Nietzsche a
ele. Talindicagao se confirma quando analisados os pressupostos segundo os
quais Nietzsche elabora a obra e a disposi¢ao de suas partes, quando a no¢ao
de ideal encontra-se presente no horizonte do autor no petriodo de elabora-
cao de Assim falava Zaratustra. Isso pode-se constatar ainda nos postumos:

assim como noés nao temos mais necessidade da moral, assim
como da religiao. O ‘eu amo Deus’ — a primeira ¢ Gnica forma
de religiosidade — converteu-se em amor de um ideal (Liebe
eines Ideals), tornou-se criadora, auténtico Deus-homem
(KSA 10, 4 [90], p. 140).

Consideragdes finais

O recurso aos fragmentos postumos possibilita a confirmacio
de aspectos que Nietzsche nao explicita diretamente nas obras publicadas.
Neles podemos encontrar a confirmacao de que Assiz falava Zaratustra fora
concebido segundo perspectiva tragica, para o que a arte criadora e afirma-
tiva é posta como necessidade. O ressurgimento do tragico e da inspiragao
dionisfaca aproxima o conteudo de Assim falava Zaratustra de pressupostos
gregos que Nietzsche ja utilizara em seu primeiro livro, no qual os helenos
sao descritos como um povo de cultura fundamentalmente artistica, que
teria chegado ao fim gracas a critica racional do seu carater ideal (GT § 11).

A concepeao de Assim falava Zaratustra como drama que expressa
novamente a sabedoria dionisfaca permite que se considere, com acentu-
adas indicacdes, o ensinamento do Além-do-Homem como ensinamento
apolineo e anteparo contra a dureza implacavel do mundo compreendido
dionisiacamente e a partir da morte de Deus. Desse modo, o Além-do-
-Homem pode ser considerado como um ensinamento ideal no sentido da
significacdo que este termo possui para Nietzsche, a partir de sua interpre-
tacdo dos gregos, como bela imagem que serve de anteparo a percepgao
plena do carater atroz da existéncia. O desejo da beleza que niao nega e
sim afirma constitui um impulso vital que, enquanto tal, se torna-se uma
poténcia vital e engrandecedora da existéncia humana.

Criar um Ser mais elevado do que nés mesmos somos, € 0 n0sso
Ser. Criar algo acima de nés. Este ¢ o impulso da criagio, isto ¢
o impulso da agio e da obra.
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Como todo querer pressupde um alvo, assim o homem pressupde
uma Esséncia que nio <esta> 13, mas que, porém, oferece uma
finalidade para sua existéncia. Esta é a liberdade de toda vontade!
Nessa finalidade repousa o amor, a glorifica¢do, o ver a perfeicio,

a nostalgia (KSA 10, 5 [1], 203, p. 209).
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