A PAISAGEM COMO CENARIO

Mirante, memdria e intervencédo

Na sociedade atual podemos notar que existe
uma evolucdo na busca de integracdo dos am-
bientes edificados com os naturais, consequén-
cia da reflexdo sobre a relagdo do homem com
a natureza sao crescentes os estudos sobre eco-
logia e economia sustentdvel, fazendo com que
0 olhar contemporaneo se volte a valorizacdo o
estudo da paisagem e a integragdo dos espagos
construidos com a natureza. A partir destes es-
tudos, observamos que para boas solucdes, que
respeitem as reservas naturais e tenham um pla-
nejamento baseado em uma economia susten-
tavel, é necessario buscar a harmonia da inte-
gragao entre os aspectos ambientais, funcionais,
culturais e perceptivos.

“Em contraponto & linha conceitual calcada
no redesenho urbanistico, a conscientizaco
da necessidade de protecdo e recuperacio
ambiental orientou a insercdo de diversos
pargues publicos destinados a preservagao e
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a valorizacdo do suporte ambiental remanes-
cente na malha urbana das cidades brasileiras,
criando novos polos atrativos, destinados ao
lazer e ao turismo,

Além disso, a necessidade de transformacio das
estruturas paisagisticas para atender a industria
turistica e de entretenimento promoveu a
expansao de novas frentes de atuacéo para os
profissionais vinculados 4 recuperacéo ambien-
tal e paisagistica, consolidando uma tendéncia
inaugurada no fim dos anos 1970."

(Schlee, 2010, p.141).

Atualmente algumas das considerages sobre
a paisagem dos |ugares tém influenciado as
concepcdes dos projetos, tanto nas interven-
coes urbanas quanto na arquitetura, a criacdo
do partido formal é pensada em conjunto com
0 paisagismo da area, priorizando a valorizagdo
do entorno, seus potenciais pontos de visdo e os.
enquadramentos possiveis a partir desses pon-
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tos especificos. Neste sentido, a busca da obser-
vagdo para a compreensado das relagbes espa-
ciais e o referencial dos aspectos morfologicos
da paisagem sem excluir os demais sentidos da
percepcdo deve estabelecer nocdes de limites e
qualificacdo que podem vir a ser proporciona-
das por determinado lugar. Além do potencial de
estudo por meio da observacdo, podemos consi-
derar o video ferramenta de registro ainda mais
completa que a fotografia, pois possibilita ao
pesquisador a portabilidade da imagem do lugar.
N&o apenas uma imagem estatica bidimensio-
nal, mas um conjunto de imagens em movimen-
to, capaz de agregar os vdrios enquadramentos
e pontos de visao presentes no lugar.

As percepcoes do espaco e da paisagem em suas

evolugBes criam referéncias no sentido de escla-
recer as relacdes entre os elementos dos lugares
através da observacgdo dos fendmenos da natureza
e de suas possibilidades de intervencéo criativa.

[..] o espaco da Land Art era um local ‘mate-
rialmente’ mais especifico. [..] explicitando uma
estreita relacdo com a arquitetura (angloga
sobretudo ao racionalismo orgénico de Wrigth),
seus artistas concebiam sua obra como lugar e
de tal maneira, que seria impossivel separa-los.
Assim criando esculturas de monumentalidade
arquitetural, a forma da Land Art correspendia
a topografia do lugar, a especificidade de seu
site, sendo portanto, indissocidvel do proprio
terrena. (Castillo, 2008, p.166).

Por meio da construcdo e registro de elementos
cénicos na paisagem, pode-se pensar em contri-
buir ndo so para a estética da cidade, mas tam-
bém para o desenvolvimento de sua relagio com
a natureza. Se pensarmos nos mirantes como
exemplo, verificamos que os elementos cénicos
podem contribuir para a qualificagdo dos luga-
res e diretrizes do projeto urbano e da arquite-

tura paisagistica, de modo que arquitetura e arte
sejam intrinsecamente integradas & paisagem, e
onde o projeto arquitetdnico seja reflexo do reco-
nhecimento dos elementos dispostos no espaco,
podendo incorporar aspectos da ‘geometria espa-
cial' e, dessa maneira, contribuir para esclarecer
aspectos que dao significados 4 cultura e suas di-
versas formas de expressao, e ainda considerando
a possibilidade de proporcionar a integragdo dos
aspectos sociais e ambientais como também no
saneamento dos espagos das cidades,

Os mirantes sao locais de grande importancia na
composicdo do cendrio urbano. E bastante efi-
ciente para o uso do lugar por meio da contem-
plagdo, que permite a observacdo da metamorfose
da paisagem através dos tempos e também pode
sinalizar a paisagem a partir dos elementos do
projeto aglutinador, tornando o préprio desenho
do mirante uma referéncia visual do lugar e ge-
rando outros significados para os aspectos visuais
e aos sentidos e sensacBes das relacdes culturais.

Aelaboragdo de espacos que considera a criagdo
potencial do cenario e proporcione uma eleva-
¢ao da qualidade através das paisagens naturais,
nao somente dos ambientes mas também da
qualidade e vida dos cidadaos, alimenta o po-
tencial de concepcdes e tratamento dos lugares
com conceito artistico relacionado com os pro-
jetos de arquitetura, urbanos e de paisagismo.
Dessa forma os lugares difundem e caracterizam
a cultura de um local e de um pova como am-
biente de imersio criativa.

Este estudo pretende revelar os pontos de
congruénecia entre paisagem e elemento cé-
nico, ressaltando a proposta de estudo para
intervencdo artistica de amplitude visual, ex-
plorando as caracteristicas de Land Art e Site
Specific e, paralelamente, o cenario como pano
de fundo da experiéncia videdgréﬁca, atenta as



particularidades da profundidade de campo e
das possibilidades de enquadramento que ex-
ploram os recursos para aproximar ou afastar o
campo de visdo, tratando as diferentes escalas
da percepgdo.

Como elemento estruturador da paisagem da
cidade, em conexdo com as demais dimensoes
de um projeto urbano que leve a paisagem como
premissa de sua elaboragdo, os mirantes sao lo-
cais articuladores do espago da cidade que po-
dem atender as demandas sociais € ambientais
de maneira crescente.

Os mirantes sdo espacgos publico-urbanos que
tém fundamental importancia na referéncia e,
intervencdes de arte publica, ja que proporcio-
nam a criacdo de um referencial paisagistico e
evidenciam as caracteristicas dos lugares, além
de facilitar o uso do local e demonstrar sua rele-
vancia na relagdo espago-memaria.

A memoria e o registro audiovisual
da paisagem

O que torna bela a carta de Francesco Petrarca’
a Dionisio, da Borgo San Sepolcro ndo é apenas o
relato do percurso tortuoso, da dificuldade fisica
ou da conquista do objetivo de chegar ao topo
do Monte Ventoux no século XIV, mas também a
descricdo da sensacdo de prazer e de grandeza ao
olhar a paisagem do alto. Petrarca classifica essa
sensagdo como um choque de beleza que invade
seu corpo por um instante breve, mas com uma
intensidade capaz de deixar aquela imagem re-
gistrada na memaria por muitos e muitos anos.

Dois aspectos interessam nesse contexto. O pri-
meiro, de ordem fisica, a sensacdo de olhar do

1 Francesco Petrarca (1304-1374 ), intelectual, poeta e humanista
italiano.
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alto, de estar acima da paisagem, e de certa for-
ma sentir-se dono daquela visdo, ou, ainda mais
precisamente, daquela imagem retida na memo-
ria de quem vé. Esse aspecto é bastante comum
no estudo videografico no que diz respeito a
angulacdo de cdmera: quando a mesma é colo-
cada acima do eixo visual, causa uma sensacio
de que a cena observada € mais fragil e menor
do que na verdade €, provocando no expectador
a sensacao de superioridade em relacdo a ima-
gem? Da mesma forma, quando posicionamos a
cdmera abaixo do eixo visual da cena, podemos
dar maior dramaticidade e causar a sensacéo de
que o objeto gravado € maior e mais imponente.

A arte de jogar com diferentes niveis ¢ uma
parte importante da arte da paisagem urbana.
Variacées no nivel do terreno podem ocorrer
quer diretamente, resultantes do perfil do local,
quer artificialmente, surgindo das solicitagdes
que o urbano deve satisfazer. Mas seja qual for
3 sua origem, as nossas reagdes aos niveis sao
acentuadas antes de mais nada pela sensibi-
lidade particular que sentimos em relacdo a
nossa posicgo no mundo. Qualquer local tem
o seu nivel de referéncia, e pode-se estar sobre
ele, para cima ou para baixo. (...) Estar acima
do nivel de referéncia produz uma sensagdo
de autoridade e privilégio; estar abaixo, uma
sensacdo de intimidade e protecao. (Cullen,
1971, p.177)

E interessante a aplicagdo desse recurso para a
captura em video de obras de arte publica, pois,
nesse caso, a obra tridimensional ganha forca ao
ser registrada de baixo para cima. Quando olha-
mos uma paisagem do alto temos a sensacao de
que podemos contralar o que vemos. Ao mesmo
tempo, o plano de cAmera mais aberto esconde
os detalhes e a cena passa a ser referencia es-

2 Do francés Plongeé: mergulho.
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pacial para o video. A imensiddo da paisagem se
estende abaixo do olhar e propicia a observagio
com maior plenitude do desenho do horizonte.
Esta sensacdo de dominio e poder que se esta-
belece principalmente na percepcéo visual que é
intrinseca ao uso do Mirante. (imagem 2)

Outro aspecto igualmente interessante € o espi-
rito da poesia; da construgdo da narrativa visual
através do estudo da paisagem. A paisagem ¢
considerada um conceito importante na geogra-
fia, na arquitetura, e também nas artes visuais.
Apesar de a paisagem representar um conjunto
de sensacdes que podem ser percebidas e inter-
pretadas por todos o0s nossos sentidos, a visdo
um meio eficaz no estudo e na analise da paisa-
gem e, por conseguinte o video é uma ferramen-
ta de apoio importante nesse processo.

Se considerarmos que a paisagem € carregada de
significados e que estabelece relagdes, expressdes
de valores, crengas na percepgao e apreensdo do
mundo; nos podemos estabelecer uma relagdo
entre a contemplacao do que se vé do alto da
montanha e a imagem fabricada dessa visdo pri-
vilegiada que contribui para que outras pessoas
tenham acesso a essa informacao visual e que de
alguma maneira possa também contribuir para o
estudo, reflexdo e analise do lugar e da paisagem.,
No sentido de que “a paisagem pode ser conside-
rada como um produto e como um sistema. Como
um produto porque resulta de um processo social
de ocupacdo e de gestdo de determinado territo-
rio. Como um sistema, na medida em que a partir
de gualquer acdo sobre ela impressa, com certeza
haverad reacdo correspondente, que equivale ao
surgimento de uma alteracdo morfologica parcial
ou total." (Macedo, 2009, p. 11)

0 video documental, inspirado no desejo de me-
méria e preservacdo ndo pode alterar a paisagem
nem como produto nem como sistema, mas pode

facilitar o estudo e a andlise das alteragdes mor-
folégicas. Se considerarmos que a imagem de
uma paisagem representada em um cartdo pos-
tal pode atravessar o mundo e consegue atingir
a outro olhar, distante daquele local, como um
fragmento de memdria do lugar, que atravessa
outro espago e simboliza o olhar do recorte vi-
sual impresso no cartdo. Esse processo em video
¢ multiplicado quase trinta vezes por sequndo, na
sobreposicdo dos frames que permite que haja
uma narrativa inserida na ilusdo de movimento.

O cinegrafista pode no registro videografico da
paisagem, utilizar principalmente do movimen-
to de cdmera conhecido como "panoramica” e
do movimento das lentes da cdmera conheci-
do como zoom. O movimento de panorimica
proporciona uma varredura visual do que se
vé. Considerando "a cdmera como extensio do
olhar" como sugere MclLuhan®, o movimento de
zoom ¢ ainda mais eficaz no sentido de que o
uso de lentes teleobjetivas pode aproximar a
paisagem do campo de visdo no sentido em que
os detalhes possam ser ressaltados em planos
de cdmera mais fechados. Nesse caso o estu-
do pode conter imagens técnicas mais claras
do que a visdo a olho nu. Entdo & possivel se
trabalhar detalhes na paisagem e entender os
processos morfol6gicos de ocupacao.

Além de suporte documental de estudo e ana-
lise da paisagem e da arte publica, o video
pode ser também considerado um instrumento
do fazer artistico, na medida em que o autor
videografico registra imagens da obra ou da
paisagem e depois as manipula em processo

3 Uma das mais curiosas ideias de Marshall Mcluhan no livra: Os
meios de comunicagdo como extensio do homem € a de que assim
coma os deulos, por exemplo, 580 extensdes do oiho, 2 roupa € uma
extensdo da pele, a roda do carro € uma extensio do pé, os meios
de comunicagdo podem ser a extensdo da percepedo audiovisual e
filosdfica do homem moderno.



de edicdo e montagem, com possibilidade de
alteragoes de velocidade, tratamento de cor,
textura, transi¢des e o uso do dudio na monta-
gem, seja com trilha sonora, que impde ritmo a
escolha dos planos de seqiiéncia, ou ainda com
uma voz over, come narrador que consegue ser
ainda mais eficaz no exercicio de guiar o olhar
do espectador, pois o texto narrado pode res-
saltar detalhes da paisagem ou da obra gra-
vada. O video, por conseguinte & expressao de
cada uma dessas possibilidades de escolha do
autor. A linguagem audiovisual estabelece a
importancia da preparagdo do cenario, da es-
colha do angulo de visdo, do enquadramento
da cena e do movimento da camera na compo-
sicdo videografica.

A experiéncia visual e eletrénica nos abre
ao devir, @ metamorfose que nos foz fluxos,
informagéo, mensagem, hibridando os nossos
sentidos, amplificando-os e modificando nossa
vis@io, nossos ouvidos e nossas percepeoes. (..)
Além das estruturas impostas pela orquitetura,
os circuitos comunicativos guebram barreiras
impostas pela arguitetura, os circuitos comuni-
cativos quebram barreiras e re-significam
formas e apropriagfes de lugares, fazendo
de skatistas, videomakers e de possageiros
comuns de quaisguer meio de transporte e de
comunicacdo os experimentadores de pds-sub-
Jetividades e de uma metageografia eletroni-
camente mediadas.

(Di Felice, 2009, pp. 168-169)

No filme O céu de Lisboa Win Wenders discute
as imagens capturadas da cidade e a contami-
nagdo dessas imagens pelo olhar. O documen-
tarista-personagem do filme comeca a fazer
imagens sem nenhum cuidado de enquadra-
mento ou movimento de cdmera para que essas
imagens sejam puras, sem a interferéncia do seu
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olhar. E interessante o modo como seu amigo
responsavel pela sonoplastia discute que ima-
gens registradas sem nenhuma reflexdo podem
ser consideradas documento historico, mas ndo
passam a emocdo do pensamento videografi-
co ou audiovisual do autor. Assim as imagens
capturadas a partir de uma reflexdo audiovisual
podem se transformar em subprodutos da paisa-
gem, mas, ao mesmo tempo, estar carregadas da
emocdo e da poesia do autor e assim, cumprir o
papel de seduzir o espectador pela emogao.

Esta discusséo se aproxima muito do pensamen-
to de Marc Augé e sua teoria da supermoderni-
dade na qual ele discorre sobre o fato de a pai-
sagem ndo ser o video; mas o video é o registro
da paisagem, € a imagem da paisagem em uma
proposta de verossimilhanca de recorte do real
através dos olhos do videoartista no momen-
to da captura da imagem e posteriormente no
procedimento de selecdo das imagens e na sua
seqiiencia de exibicdo na montagem do video.

Se um lugar pode se definir como identitario,
relacional e histérico, um espago que nao
pode se definir nem como identitario, nem
como relacional e nem como histdrico definira
um ndo-lugar. A hipétese aqui defendida
€ que a supermodernidade € produtora de
nao-lugares, isto €, de espacos que nic sdo
em si anfropologicos e que, contrariamente a
modernidade baudelairiana, ndo integram os
lugares antigos: estes, repertoriados, classi-
ficados e promovidos a 'lugares de memoriz’,
ocupam ai um local especifico e circunscrito.
(Augé, 1994, p.73)

Marc Augé separa o lugar da memodria, do lugar.
Se o video serve como instrumento de captura de
imagens para estudo do lugar, o resultado imagéti-
co ndo € o lugar, mas a representagdo videografica
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deste lugar. A producdo dessas imagens, deste ndo
-lugar esta impregnada de elementos da tecnolo-
gia em relagdo a qualidade do video ou a sua gama
de possibilidades de manipulacdo, mas principal-
mente estd impregnada do repertdrio videografico
do autor do video. Ndo s6 na escolha do plano de
sequéncia que se deseja retratar, mas também na
escolha do movimento de cdmera na captura das
imagens, ou nos detalhes revelados na paisagem a
partir da sedugéo do olhar do cinegrafista.

Assim, os elementos audiovisuais descritos po-
dem ser aliados interessantes no estudo da pai-
sagem ndo s6 como suporte para a documenta-
céo de lugares, capaz de portabiliza-los de forma
mais ampla que o meio grafico e com propostas
variadas de composicdo, no sentido de facilitar
0 estudo e a reflexdo das alteracdes espaciais ou
sociais no sentido de preservagdo e, por outro
lado, pode contribuir para a educacdo ambiental
e geopolitica do lugar por meio da disseminacéo
artemididtica do conhecimento contido nesse
recorte videografico da paisagem.

Intervencéo artistica como medida de
preservacéo e qualificacdo

A intervencgdo artistica no espaco publico é re-
sultado de um estudo do local, de suas condicio-
nantes, da historia, a realidade socioeconémica
dos habitantes, seus costumes, suas origens e
entre outros, os aspectos visuais. Nestes, podem
ser identificados possiveis eixos visuais a par-
tir de diferentes pontos de vista do local, que
permitem ao usudrio leituras e ressignificaces
através do estimule a percepcéo sensorial pro-
porcienado pela amplitude visual.

0 artista pode intervir no espaco criando refe-
réncias que qualifiquem o local e contribuam
para a sua preservacdo, tanto no sentido ecos-

sustentavel, como no sentido de memdria do
lugar. Dessa maneira, a proposta formal deve
contemplar a paisagem a fim de valorizar a na-
tureza, suas potencialidades e condicionantes.

A memoria do lugar também pode ser estimu-
lada e disseminada através dos recursos audio-
visuais. Primeiro do ponto de vista de releitura
artemidiatica, que consiste em um percurso do
olhar videografico, e depois do sentido de dis-
seminagdo desse conhecimento, tanto em vi-
deoinstalagdes que auxiliam o usudrio a fazer
a sua leitura do lugar, quanto em documentos
audiovisuais que possam ser referéncias para o
estudo da arquitetura, do design e do video.

Em Floriandpolis, a proposta de intervengéo no
morro da Carvoeira na implementacéo do Parque
Mirante Sul busca ndo somente a preservagéo do
local, mas também a recuperagdo ambiental cau-
sada pelas sucessivas ocupacdes indevidas, obje-
tivando fundamentalmente qualificar esse lugar
como area de lazer, cultura e esporte para a cida-
de. Desta maneira, prevé a melhoria dos percur-
sos ja existentes com pavimentacio adequada, a
implantagdo de equipamentos e mobilidrios que
seguem uma concepedo integrada num desenho
que fortalece e qualifica o carater da regido.

A criagdo do parque propde trazer novas perspec-
tivas de uso para o local, Atualmente, o lugar en-
contra-se sem uso definido, € um espaco obsoleto
e residual urbano dando vez a atos de barbérie,
como a colocacdo de lixos, ocupagdes clandesti-
nas, entre outros. Assim, apresenta-se como uma
terra vaga, dando lugar aos maus usos.

O parque e seus elementos de intervencdo tém
a intencao de serem planejados para valorizar
esse incrivel lugar de grande alcance visual e de
360 graus de panorama que liga trés dos prin-
cipais bairros da cidade, comunicando dreas de



lazer e instituicdes.

A proposta de transformar a area degradada em
arte, earth-works, promove 0 uso do bem publi-
co, concebendo o projeto com conceito de arte
publica. Esta transformagdo também possibilita
0 uso artistico do parque mirante que estimula
o pensamento artistico e o recorte dos eixos de
visdo conforme a percepcdo do usuariofartista
no Site Specific.

E de fundamental importancia um projeto paisa-
gistico para o ordenamento da drea em conjunto
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com a integracdo da frama urbana da cidade,
que qualifica o parque em seus acessos princi-
pais e secundarios, levando em consideracdo o
desenho urbano existente.

0 mirante enquadra a paisagem ao seu redor,
tem forma que procura dar ideja de leveza,
estimulando fun¢des que vdo além da con-
templagdo visual num equipamento que pro-
porciona o uso cultural e artistico com espaco
"palco”, dispondo como imagem de pano de
fundo a paisagem, que abriga atividades cul-
turais e proporciona ganho social como ele-
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mento fundamental na composicdo da paisagem da cidade.
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