AS INCORPORACOES DAS ACOES URBANAS NA CIDADE CONTEMPORANEA

A presente proposicdo busca abordar as incor-
poracdes da arte na cidade contemporanea. In-
corporar no sentido de reunir intimamente, de
“entrar no corpo”, de tomar parte na composicao
dindmica de forgas que € a cidade. Essas incor-
poracdes ndo se reduzem apenas as intervencdes
perenes, tais como a implantacdo de esculturas e
de remodelacdes fisicas nos espacos publicos. A
arte incorpora-se nao apenas espacialmente, mas
também por meio do tempo: € natavel a signifi-
cativa transformacéo que levou a arte na cidade a
tornar-se cada vez mais efémera e performatica.
A obra hoje pode se articular como um "aconteci-
mento” ou “agdc" programada pelo artista.

Hoje sdo muitos os artistas que assumem o pro-
prio espaco da cidade como campo privilegiado
de acdo em busca de um contato mais direto
com o publico. A ideia de escapar do sistema
tradicional de arte baseia-se na vontade de de-
mocratizar o acesso as expressoes arfisticas por

lvvy Pessda Quintella - autor
Michel Masson - coautor

meio da adocdo de circuitos alternativos acessi-
veis a todos. Os espagos publicos passam, entdo,
a funcionar como locais de criacdo e de frui-
¢do de diversas manifestacdes contemporaneas.
As obras podem se caracterizar como perenes,
como as tradicionais esculturas, ou efémeras,
como as intervengdes urbanas e performances.
As obras destinadas a permanecer no espago sdo
geralmente associadas a iniciativas publicas, ou
ao menos contam com o aval do poder publico,
enquanto as interven¢des efémeras estdo asso-
ciadas a acdes individuais ou coletivas indepen-
dentes, geralmente com forte carga de ironia e
de contestacéo social e politica.

Os artistas que trabalham com as obras efé-
meras acreditam na sua poténcia transforma-
dora, apostam no impacto da visualidade das
ruas, na radioatividade desses gestos simboli-
cos, por mais imateriais que sejam. E verdade
gue a arte possui a capacidade de realizacdo
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de um ser em devir, que € a sua qualidade de
potente, porém, até que ponto a desmateria-
lizagdo dos fatos artisticos pode ter transfor-
mado a apreensdo da arte na cidade? Uma
obra efémera (ou intervencdo) possui a mes-
ma capacidade de mudanca e de introjecdo no
imagindrio urbano de uma obra perene? Alias,
mesmo a interven¢do permanente ainda guar-
da essa capacidade?

Nesse contexto, pretende-se analisar o impacto
de algumas agées efémeras realizadas no Rio de
Janeiro por artistas contemporineos. Busca-se
indagar se tais acdes artisticas, por meio de sua
poténcia critica, tém logrado ampliar o debate

sobre a cidade e o uso que se faz dela, contri-

buindo efetivamente para a apropriacdo social
dos espagos.

Arte e espaco publico

A obra de arte, como expressdo humana, e o es-
paco publico, como meio desta expressividade
sempre estiveram essencialmente interligados.
0 espaco das cidades se constituiu, desde tem-
pos remotos, como palco para a expressdo das
manifestacdes artisticas e da cultura de uma
sociedade. Arendt(1991) coloca a arte como
uma das agdes humanas cuja existéncia teria
originado a necessidade do estabelecimento da
esfera publica. Mais do que apenas uma rela-
¢do obrafsuporte com os espacos publicos, a
obra de arte estaria na esséncia da criacdo da
propria esfera de vida publica. A arte, quando
inserida no espaco publico, tende a ser decodi-
ficada como um bem pertencente a todos. Com
sua presenca eminentemente simbdlica, ela é
entendida como “coisa publica”, ou seja, como
“[..] algo que interessa, que esta entre as pes-
soas e que, portanto, as relaciona e as interliga"
(Arendt, 1991, p.195).

Pela sua presenca na cidade enguanto objeto
estético e relacional, acredita-se que a arte abre
um campo privilegiado de investigacdo acerca
de questdes como expressividade, sociabilidade
e imagindrio. Enquanto forca desestabilizadora,
ela inaugura um didlogo com o espago que a re-
colhe, insuflando ritmo e transformando, ainda
que efemeramente, esse espaco em lugar: um
“re-enervamento” da cidade. Apesar das enor-
mes mudangas no contexto da vida contempo-
rdnea e das metamorfoses sofridas no sentido
do espaco publico na realidade pés-moderna
(saturacdo por meio de imagens publicitarias
em uma sociedade voltada para o consumo),
constata-se que a arte ainda se faz presente nos
espacos publicos urbanoes. Dai a importéncia de
entender este fendmeno, de investigar o seu pa-
pel na cidade. Como observa Argan:

As obras de arte — quer se trate de monumen-
tos, quer de objetos méveis — ainda constituem
o tecido ambiental dz vida moderna Se as con-
Servamos, ou seja, se toleramos ou desejamos a
sua presenga, € porque ainda tém um significa-
do. (Argan, 2005, p.86)

Este elemento de surpresa que envolve a expe-
riéncia de se deparar com manifestagdes artisti-
cas nos espagos publicos pode realmente contri-
buir para aumentar seu impacto. Diferentemente
da visita a um museu, na qual existe certa prepa-
racao mental para o embate com as obras, desco-
brir arte na cidade pode causar estranhamentos
e, dessa forma, insuflar algo de "aventura" no co-
tidiano, ao se deparar com essas novas imagens.
Seu apelo democratico € caracterizado pelo em-
bate direto com o habitante. Mas qual a diferenca
fundamental do entendimento da arte urbana em
relagdo 4 arte inserida nos locais tradicionais de
exposicda? Ainda que se trate de um mesmo ob-
jeto, uma escultura, por exemplo, a apreenséo da



arte e seu proprio significado mudam de acordo
com o |ocal onde ela se insere. Canclini tenta in-
dicar o motivo de tal fendmeno:

A diferenca basica € que, num lugar aberto, as
obras deixam de ser um sistema fechado de rela-
¢0es internas para converterem-se num elemento
do sistema social; em vez de isolarem-se numa
cadeia de relagfes inter-artisticas, situam-se

no cruzamento dos comportamentos sociais e
interagermn com comportamentos e objetos ndo
artisticos. J& ndo se trata de colocar uma obra
num espago neutro, mas de transformar o am-
biente, marca-lo de um modo original ou delinear
um ambiente novo (Canclini, 1984, p.137).

Muito mais do que marcos fisicos, a arte urbana
revelaria aspectos do imaginario dos seus ha-
bitantes. De fato, a arte é um gesto social. Ela
ndo se caracteriza apenas como uma sucessio
de objetos isolados, mas como ideia complexa,
algo que esta presente no processo vivencial, um
elo simbdlico entre 0 homem e o espaco, assim
como a arquitetura e a cidade:

A arte urbana é uma pratica social. Suas obras
permitem a apreensao de relacdes e modos
diferenciais de apropriacéo do espago urbano,
envolvendo em seus propositos estéticos o
trato com significados sociais que as rodefam,
seus modos de tematizacio cultural e politica,
Perpassar a topologia simbolica da arte urbana
¢ adentrar a cidade a partir do plano do imagi-
nario dos seus habitantes, incorporando-os, par
principio, 3 compreenséo da sua materialidade
(Paltamin, 2000, p.23).

Performances, acdes, intervencdes em
escala urbana...

Se a cidade € composta por fragmentos que se
sobrepdem em camadas, temporal e espacial-
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mente, deve-se atentar para o fato de que o que
se tem convencionado denominar "arte urba-
na" pode ser também multiplo e fragmentério.
A obra pode hoje abarcar propostas tio diver-
sas gue ultrapassam a ideia tradicional de arte,
Envolve, em um mesmo caonjunto, os objetos e
praticas mais diversos: de uma escultura publi-
ca a uma performance, de uma intervengdo em
escala urbana ao grafite. Esse fendémeno é conse-
quéncia do processo de redefinicdo de limites que
caracteriza a arte contemporanea, sobretudo a par-
tir dos anos 1960. Hoje, ela abarca uma infinidade
de praticas que suplantam seus pardmetros tradi-
cionais relativos a materiais, estilos e linguagens.

Nas linguagens contempordneas, constata-se
uma retomada de interesse sobre as pesquisas,
iniciada a partir da década de 1960, principal-
mente no que diz respeito a relacdo entre arte
e vida cotidiana, e sua insercdo e interagdo com
0 espago. Essa nogdo estd inserida na mudanca
do entendimento do objeto de arte e marca uma
busca de maior interacdo arte/fruidor. O papel do
espectador, acostumado a contemplacédo de obje-
tos isolados, transforma-se diante do convite para
participar de uma experiéncia estéfica interativa.
A propria obra vai, cada vez menos, se caracte-
rizar como objeto e mais como um "“catalizador"
da experiéncia do espago. Nesse vasto campo de
possibilidades, as intervencdes ou acées em es-
cala urbana destacam-se por dependerem dos
espacos publicos para construir seu significado.
Essas manifestaces possuem relacdes de origem
e semelhanga com as performances e as insta-
lagbes, porém essas ultimas podem também se
realizar nos espacos institucionais.

As performances sdo expressoes artisticas que
se situam no cruzamento entre as artes visuais e
artes cénicas. Entretanto, foram os artistas plds-
ticos os primeiros a propor "acentecimentos” (ou

b
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happenings) como obras de arte, no dmbito das
contestacdes sobre os limites da arte da déca-
da de 1960, principalmente nos Estados Unidos.
Uma das vertentes desse periodo, a "Arte Con-
ceitual”, expressava que o que importava para
a arte se realizar era a ideia da obra, e ndo ne-
cessariamente a sua execucdo. Esta contestacdo
estava ligada ao fato de que o objeto artistico
estava cada vez mais introjetado no mercado
capitalista. Como poderia, entdo o artista con-
ceber um trabalho de critica a essa sociedade
de consumo se as suas proprias obras eram ab-
sorvidas como mercadoria? Argan coloca criti-
camente os guestionamentos dos artistas nos
seguintes termos:

Nao se deve fazer a obra de arte porgue a obra
de arte € objeto; numa sociedade neocapitalista
ou “de consumao”, 0 objeto é mercadoria; a
mercadoria, riqueza; a rigueza, poder. [..] O fato
estético, enfim, quer ser apenas um aconte-
cimento [...]. De inicio, a nova tendéncia se
manifesta como transposicdo da operagao esté-
tica, passando da drea da producao de objetos
[..] para a drez do espetaculo: um espetaculo,
naturalmente, cujo palco & a realidade cotidiana
do mundo (Argan, 1992, p. 584).

Diante da aparente incongruéncia de produzir
"objetos de consumo” os artistas se propuseram
entdo a produzir “acontecimentos”, ou sejs, rea-
lizar acbes que envolvam ou ndo objetos e o pu-
blico presente, cuja duragéo pode se dar em mi-
nutos, horas ou até dias. Esse redirecionamento
do objeto para o acontecimento se deu no esfor-
co de, primeiramente, aproximar arte e vida co-
tidiana, mas também “escapar" das amarras do
mercado de arte'. Entretanto, ndo foi o que se

1 “0s acontecimentos nio podem ser negociados como mercadaria
artistica num sistema capitalista e geraimente sdo realizados do lado
de fora das galerias de arte para atrair o plblico em geral.” (Walker,
1977, p. 55).

verificou afinal, pois ndo apenas qualquer objeto
envolvido nas performances era vendido, como
tambem toda a documentacéo visual produzida:

As atividades dos artistas desse género sdo
inevitavelmente transitdrias e portanto a docu-
mentacao em forma de entrevistas, fotografias,
filmes e videoteipes € produzida em larga escala
para 0 mercado de arte. (Walker, 1977, p.57)

A diferenca entre as atuais performances e os
"acontecimentos” das décadas de 1960 e 1970
€ que hoje esse meio artistico € muito mais
utilizado pelos artistas do teatro e da danga
do que pelos proprios artistas plasticos, que
sequiram fazendo objetos®. A maior parte das
obras de artes visuais que envolvem perfor-
mances sdo filmes trabalhados com edicdo
e efeitos de computador, transformando-se
assim em outro meio, a videoarte. Os artis-
tas cénicos, no entanto, geralmente preferem
manter o carater presencial e de envolvimento
do publico. Estes perceberam as possibilidades
expressivas contidas na performance como
um caminho para uma abordagem mais con-
temporanea do teatro e da danca. Mas este
ndo configura um caso isclado. Ndo é novi-
dade que as artes visuais sejam pioneiras na
criacdo de novas abordagens que depois serdo
desenvolvidas em outros contextos, como é 0
caso da arquitetura e da publicidade.

As instalacfes sao organizaces artisticas de
ambientes por meio de elementos escultéri-
cos ou intervengdes em um espaco. £ um meio
que se vale do conceito mais ampliado de obra
de arte, de obra ndo como objeto isolado, mas
como catalisadora de experiéncias no espago.

2 0s "objetos” agui referidos ndo dizem respeito apenas aos meios
tradicionais, mas a outras linguagens como instalaglo e intervencio
urbana. Mesmo que se trate da apropriacio de objetos cotidianes, a
insercdo destes em outro contexto j& implica em uma "materializa-
¢80" da ideia.



Nesse sentido, esse meio possui uma estreita
ligagdo com a arquitetura, pois também lida
primordialmente com a questdo do espaco. Ja
a intervencdo urbana se refere, de modo mais
ampliado, a qualquer tipo de acdo que atue dire-
tamente sobre a paisagem, visando proporcionar
ressignificacdes em seu contexto, sem necessa-
riamente definir um ambiente a ser adentrado
e experimentado. Mesmo quando se tratam de
performances nos espacos urbanos, como pro-
posto por diversos coletivos, alguns artistas
preferem denomind-la “acbes”, para marcar a
diferenca em relagdo as artes cénicas.

Sdo estes Ultimos os objetos de questionamen-
to do presente texto. Uma vez que atuam sobre
0 espaco publico de forma efémera e provocam
a reacdo do publico, busca-se indagar sobre o
impacto dessas agdes no imagindrio urbano.
Esse campo de atuagio vem se caracterizan-
do pela proliferagdo de coletivos, grupos que
congregam varios artistas articulados para
promover agdes artisticas “micropoliticas".
Mesmo que eventualmente liderados por um
“propositor de experiéncias”, eles se caracte-
rizam pela colaboragéo de varias pessoas para
que as acOes propostas venham a se efetivar.
Além da participagio em coletives, alguns ar-
tistas atuam também de forma independente.

Intervencdes urbanas no Rio de Ja-
neiro

No Rio de Janeiro, pode-se falar de uma atual
geracdo de artistas que se valem dos espacos
publicos como campo de acdo para suas in-
tervengdes. Os tipos de proposicdes empreen-
didas revelam algumas caracteristicas discur-
sivas comuns, tais com o foco principal na
critica social e politica: denuncias de corrup-
¢do, violéncia, exclusdo social e preconceito.
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Ao mesmo tempo, eles conjugam acdes mais
lidicas e poéticas, que tratam da meméria e
do cotidiano. Em ambos os casos, as reagoes
do publico sdo as mais diversas, desde o cho-
que, o estranhamento, o encantamento, a re-
volta.. Mas serd que essas agdes podem pas-
sar despercebidas? Podem ser simplesmente
objeto de indiferenga? Essas agdes realmen-
te provocam impacto, fazem pensar, deixam
marcas na cidade?

Nesse contexto, pretende-se comentar o im-
pacto de algumas agdes efémeras realizadas no
Rio de Janeiro por artistas contemporaneos, tais
como Ronald Duarte, Guga Ferraz e Alexandre
Vogler. Seus trabalhos possuem, como ponto
comum o interesse nos espacos publicos como
lugar de realizagdo e de discussdo da arte con-
temporénea. Comenta-se também a realizagio
do evento “Interferéncias urbanas”, que selecio-
nou, deu suporte para a realizacdo e premiou
propostas de arte urbana na cidade,

Ronald Duarte é um artista que se coloca, a um
s0 tempo, nos extremos das reagdes do publi-
Co: suas agdes possuem um carater lidico, mas
a0 mesmo tempo uma carga de agressividade.
A questdo da violéncia urbana?® talvez seja seu
maior elemento de discussdo, por isso seu tra-
balho apresenta uma carga de crueza de quem
ndo deixa margem a dividas: "Trabalha especi-
ficamente com a urgéncia urbana, aquilo que
precisa ser feito, dito, exposto, visualizado® Ao
mesmao tempo, porém, percebe-se uma caracte-
ristica maior de improviso, um sentido maior de
festa, de celebragdo e a necessidade de partici-
pagdo para a obra se efetivar,

-
3 Chama atengdo titulos como "querra & querra”, “fogo cruzado”, "a
sangue frip, ete.

4 Texto de apresentacdo do artista, disponivel em:

http:fwww.ronalduarte.com/index.php?option=com_contentEvie-
w=articletid=1sobre-o-autorkcatid=1:latest-news
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Imagem 5.1
Nimbo Oxala,
de Ronald Duarte.

Nimbo Oxald (imagem 5.1) reune essas multi-
plas situagdes, pois trata-se de uma experién-
cia estética provocada pelo acionamento si-

multéaneo de extintores de incéndio. Assim, ao
mesmo tempo que se promove certa inquieta-
¢do pela presenca da fumaca (indice de fogo),
logo passa a deslumbrar pelo espetacular efei-

to de formagdo de uma nuvem em pleno chdo. -

A acdo foi repetida e fartamente documentada,
porém a experiéncia de participar efetivamen-
te do circulo, imergir na nuvem, talvez seja de
outra ordem em compara¢do a assistir de longe
ac "espetaculo” da agdo.

Guga Ferraz também trabalha com a visualidade
da cidade como campo de proposicdes, porém
suas acdes diferem das de Duarte pelo fato de,
em sua maioria, ndo demandarem a participa-
¢do direta de outros artistas. A reagdo do publi-
co se da atraveés do contato desavisado com as
intervencdes no meio dos espagos urbanos. Sao
trabalhos que geram polémica inclusive com re-

preensdes por parte das autoridades. O artista
sofreu criticas de que suas obras seriam puro
denuncismo ou mesmo apologia a violéncia. A
repercussdo de seus trabalhos na midia, inclu-
sive, cria uma outra relacdo, um outro espago
de exposicdo da obra que amplia o seu impacto
inicial. Exemplos disso sio Onibus incendiado,
Dorminde na rua e Cidade dormitdrio.

Mas o artista também cria intervengdes mais
voltadas para a questdo da memdria e do ima-
gindrio urbano, mas sem deixar seu espirite pro-
vocador de lado. Nesse contexto destaca-se “Até
onde o mar vinha, até onde o Rio ia" (imagem
5.2). Trata-se de um resgate de um dado mar-
cante na configuracdo urbana do Rio de Janeiro:
a relacdo da original faixa de mar e as inimeras
reconfiguragdes fisicas feitas pelo homem por
meio de aterros. Ele conta:

Fiz o desenho da antiga Praia de Santa Luzia
aos pés da igreja que leva o mesmo nome, com
uma tonelada de sal grosso. Era como se o mar
tivesse acabado de recuar, deixando sua marca
de szl no asfalto. Gosto sempre de pensar na
idade das cidades por onde passo. Nas camadas
de arquitetura e tempo.®

Alexandre Vogler também desenvolve uma arte
urbana que termina por gerar grande polémica
e impacto na midia. Seu escopo de discussao,
porém, parece focar para além da violéncia ur-
bana. Ele trabalha, entre outras questdes, tam-
bém com referéncias a imagem feminina, a que
¢ vendida, exposta, explorada, plastificada... Va-
rios foram os imbrdglios com personalidades e
as citacBes na midia em relacdo ao seu trabalho,
por exemplo, a "Campanha 4 graus” e os carta-
zes com a imagem da ex-BBB Fani.

5 Disponivel em: http://www.maissoma.com/2011/4/6/entrevista-
guga-ferraz



zadas, selecionamos uma que remete a guestdo da
memaria da cidade (imagem 5.4) tal como traba-
Ihado por Ferraz em Até onde o maria...:

Transposigdo do Rio Carioca, de Felipe Varanda,
£ uma intervencdo gue evoca as origens mais
remotas de nossa urbe. Um toldo com cerca de
20 metros de comprimento, estendido a uns
cinco metros de altura sobre a calgada da rua do
Catete, em frente aos hotéis Imperial e Vitoria,
serve como tela para cinco projecdes de cince
paries do percurso do Rio Carioca, acopladas
em sequéncia da nascente até a foz. Cada uma
delas reproduz também os ruidos das dguas que
corriam ocultas, agora reveladas. A transposicdo
ndo deve ser reduzida ao seu sentido mais literal

(aquele da transposicdo da imagem de uma

Imagem 5.2 realidzde soterrada para a luz da superficie). Ela
Ate onde o mar vinha, até onde o Rio ia,

tambem se da quando, sem qualquer expectativ
de Guga Ferraz q Ak p 2

ternatica, torna visiveis seus fluxos enterrados e

Mas talvez a intervengio que tenha gerado a condensacdo de seu percurso inteiro. (Cocchia-
maior impacto, por envolver toda uma cida- oy A0 g A

de na discussdo, tenha sido o tridente pintado
no Morro do Cruzeiro (imagem 5.3), em Nova
lguagu. As interpretacdes envolvendo a obra, em
sua maioria acusagdes de promover um simbo-
lo demoniaco, terminaram por provocar reagdes
inesperadas da populacdo local, culminando na
destruicdo e “exorcismo" do trabalho.

Os trés artistas citados participam ativamente da
cena artistica da cidade, fortalecendo a importén-
cia do meio “intervencao urbana” no Rio de Ja-
neiro. Um indicativo da consagracdo desse meio
na cidade é o Prémio Interferéncias urbanas, com
edicoes realizadas desde 1999. A versdo 2008,
porém, marcou um outro patamar para o evento,
inclusive com o patrocinio publico e de uma gran-
de empresa de telefonia, além do envolvimento
de criticos do porte de Agnaldo Farias e Fernando
Cocchiarale. Dentre as diversas intervencdes reali-
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Imagem 5.3
Tridente,
de Alexandre Vogler
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Imagem 5.4
Transposicao do Rio
Carioca,

de Felipe Varanda

Os quatro trabalhos aqui destacados (Transposicdo
do Rio Carioca, Tridente, Mimbo oxald e Até onde

o mar vinha, até onde o Rio ia) pretendem ser uma
pequ_ena amostra da producdo de intervencdo ur-
bana carioca, para colocar em discussdo a questao
do impacto desse tipo de agdo na cidade. A indaga-
¢do principal diz respeito ao papel desestabilizador
que a arte deveria assumir, provocando mudancas
no entendimento do lugar onde se insere.

Arte urbana e espetacularizacdo

Ao investigar as relacdes sociais permeadas
pela arte, deve-se atentar para o fato de que
estas relagbes "[...] ddo-se em meio a espacos
permeados de interdices, contradicdes e con-
flitos". (Pallamin, 2000, p.24). Existem jogos de
interesses atuando, processos de exclusdo so-
cial, ambiguidades: a arte, que em si ja constitui
um fendmeno complexo, quando imbricada no
tecido da cidade, € produto de uma rede de re-
lagdes sociais, econdmicas e politicas. Por isso, 0
fendmeno da presenca da arte na cidade modifi-
ca-se continuamente em termos de propostas e
relagdes que se estabelecem a partir dele.

Atualmente, alguns criticos apontam um para-
doxo: a despeito de sua poténcia provocadora,
a arte estaria contribuindo para os processos de
gentrificacdo e de espetacularizagdo das cidades,
por meio de estratégias de marketing estetiza-

das. Considere, por exemplo, o caso da insercao
de abras de arte em espacos publicos. Se, por um
lado, a obra é um gesto oferecido ao publico, por
outro, espera-se uma contrapartida: uma reestru-
turagdo do espago sacial, uma revalorizacdo imo-
bilidria, a criagdo de uma atracdo turistica e, as
vezes, a simples exaltacdo da imagem da gestao
publica enquanto "incentivadora” da cultura local.

A insercdo desses artefatos culturais na paisa-
gem, aliada aos processos de renovagdo urbana,
realmente tem o poder de estabelecer uma nova
dindmica econémica na cidade por meio, entre
outros, do turismo cultural. Mas, ainda uma vez,
ndo ¢ ao habitante comum que se destina essa
nova cidade: os equipamentos culturais implan-
tados, alguns verdadeiras "maquiagens” que vi-
sam a esconder as dreas "problematicas" e as
contradicdes da cidade, sdo sempre voltados ao
turista e a elite, que podem consumir tais servi-
cos. Nao € todo o "publico” que esta convidado.

Assim, contrariamente ao seu papel desestabili-
zador, a arte estaria contribuindo para reforcar o
status quo. Ironicamente, a arte sai do museu para
se dissolver na vida, mas muitas vezes ela tem o
poder de "tornar museu" o espaco que incorpora,
ou seja, sua presenca fisica pode gerar a valori-
zacdo imobiliaria dos espagos, destinando-os mais
uma vez a elite. Nesse caso, a arte funciona como
um fetiche, como.uma joia em uma vitrine, a qual
¢ permitido olhar, mas jamais possuir. A museifica-
cao dos espagos indicaria, entdo, a "impossibilida-
de de usar, de habitar, de fazer experiéncia’,

No entanto, conforme se discutiu anteriormen-
te, as obras na cidade se tornam cada vez mais
efémeras e performaticas. Questiona-se, entre-
tanto, se essa "desmaterializacdo” da arte seria
estratégia suficiente para fazé-la escapar da
espetacularizacdo urbana ou se continua sen-
do acolhida como evento (e espetaculo). A ex-



periéncia estética torna-se um mero espetaculo
gue se apaga e desaparece num piscar de olhos?
As agdes urbanas tornam-se “fumacga”, ou seja,
sua poténcia se dissolve assim que sua imagem
desaparece? O que permanece para a cidade e
para quem com ela se depara?

As intervencdes urbanas de grande carga politica
ou de denuncia social pretendem ser uma respos-
ta a essa questdo, na medida em que a discussao
da obra € amplificada por meio da midia. Algumas
acdes nesse sentido, porém, podem tangenciar o
perigo de decair num denuncismo, esvaziando o
sentido da obra. Se na interpretacdo dos mais ra-
dicais podem tratar-se de apologia (por exemplo,
a violéncia, ao satanismo...) para outros pode ser
pura banalidade e gerar somente indiferenca. Por
isso a qualidade estética da obra ndo pode estar
dissociada de seu discurso, qualquer que seja:

A maneira como a obra de arte funciona em
termos politicos ndo € uma guestdo que possa
ser respondida independentemente de qualquer
consideracao sobre seu mérito artistico. Em
vez disso, ela & basica para a maneira pela qual
a arte € capaz de exercer qualguer influéncia
estética no observador. A arte é um encontro
continuo e reflexivo com @ mundo em gue a
obra de arte, longe de ser o ponto final desse
processo, age como iniciador e ponto central
da subseguente investigacado do significado
(Archer, 2001, p.236).

As intervencdes agqui destacadas possuem uma
inegavel poténcia estética, cada uma a sua manei-
ra. Também a carga politica esta presente, mesmo
naqueles trabalhos que evocam a memdria, pois
revelam consequéncia da acdo humana no terri-
torio. Todos se tratam de intervencdes efémeras,
ainda que uma beneficiada por patrocinio, como
Transposicdo..., outra destruida e combatida pelo
governo local, como Tridente. Algumas questdes

AS INCORPORACOES DAS ACOES URBANAS NA CIDADE CONTEMPORANEA

gue podem ser colocadas sdo: o que as diferencia
das intervencdes perenes em termos de impacto
no publico e no lugar em que atuam? Serd que a
independéncia e liberdade de atuacdo realmente
as liviam de se transformarem em um espetacu-
lo efémero? Existem diferencas entre as acbes de
carga mais poética e as mais incisivas?

Mesmo que as acdes urbanas contemporaneas
estejam conscientes do desafio, talvez ainda
restem muitos obstaculos a fruicdo e a verdadei-
ra contribuicdo da presenca da arte na cidade,
A questdo da espetacularizagdo urbana é uma
das mais relevantes, pois esse mecanismo ten-
de a esvaziar a poténcia e o sentido das obras:
como fazer para que as acdes artisticas ndo se
articulem dentro de uma logica excludente na
composi¢do de cendrios (esculturas/instalagdes)
e eventos (acoes) espetaculares? Como fazer
para que a arte realmente atue enquanto parte
do corpo, ou seja, para que ela ndo se configure
apenas como uma “corporacdo” na cidade?

Um primeire passo talvez seja persistir na "ca-
pacidade da arte abrir fissuras nas convencdes
gue ancoram nosso entendimento da realidade”,
pois, atuando no corpo de forcas da cidade, a
arte € capaz de provocar marcas indeléveis em
seus habitantes, torna-los sensiveis e criticos.
Mais do que simples presenca na cidade, a obra
de arte propde um "encontro continuo e reflexi-
vo com 0 mundo”,
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