MARGINALIDAD, MEMORIA Y ENCUENTRO

Experiencias de arte, ciudadania y entorno urbano en el Chile actual

Las ciudades son el espacio en que la vida se
desarrolla de manera colectiva. Son un conjunto
de escenarios cambiantes, un territorio fractal
en constante transformacion cultural; en ellas
interactua una multiplicidad de realidades, que
aporta una rica diversidad social, de la cual
emergen procesos estéticos que tienen como
resultado significados e imaginarios urbanos
de caracter dinamico, pues las cualidades de
los factores que los configuran también lo son.
Por lo cual en una misma urbe conviven diversas
maneras de vivir, usar y entender la ciudad.

En la ciudad, la calle es espacio publico por exce-
lencia, ésta se configura para los usuarios como
la ruta que une y comunica en la vida cotidiana
“el lugar del ser para si (domicilio) con el lugar
del ser para los otros (trabajo)* (Giannini, 1987,
p.29). Por lo tanto es un medio primario de co-
municacion ciudadana. Para Humberto Giannini,
la calle es un espacio donde convergen las expe-
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riencias de los ciudadanos y en ella se despliegan
los posibles intereses y situaciones que llaman
la atencion de los transeuntes y las reacciones
que pueda despertar. Entender los procesos que
se desarrollan en y con la ciudad, otorga mayores
posibilidades de una relacion significativa entre
el espacio publico y sus usuarios.

Sin embargo, nuestra relacidn con el entorno
se encuentra tan saturada de estimulos, que
resulta dificil detener la mirada y tender ha-
cia la reflexion o cuestionamiento respecto de
nuestro interactuar con el espacio publico. Al
respecto,Sergio Rojas plantea que en el con-
texto socioeconémico actual, producto de la
sociedad de consumo, se ha llegado a una es-
tetizacion de la vida cotidiana a tal nivel que
“el caracter representacional, apariencial y, en
ultimo término, mediatico y escenogréfico de
la vida de los individuos en la ciudad es un
'dato’ que se ha ido incorporando a la concien-
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cia de los habitantes de esa misma cotidia-
neidad" (Rojas, 2005, p.156). Contexto que se
presenta como un desafio para el arte publico;
aun asi encontramos diversas experiencias que
abordan tematicas concernientes a la sociedad
en que se insertan ofreciendo un didlogo a la
ciudadania con su realidad, las cuales pueden
presentarse como provocaciones gque rompen
con la estética cotidiana del espacio interve-
nido utilizando herramientas ludicas, visua-
les, proxémicas, en conjunto con estrategias
de validacion social que permitan conectar la
obra con la ciudadania. De modo que cobran
gran relevancia las posibles relaciones con el
espectador en la coexistencia con la obra en
el entorno social que ha sido modificado y en
consecuencia rompe la relacion preestablecida
de uso de la ciudad y su organizacion estética.

Para Félix Duque el arte publico por excelencia
seria aquél en que el centro de la obra es el pu-
blico, la sociedad misma, obras que se refieren a
las funciones del espacio politico:

El arte publico extiende esta labor de Sisifo al
publico mismo, tomandolo como tema ejemplar
de su mediacion, sacando a la luz el espacio
politico en el que aquél se inscribe e intentando
romperlo, desarticularlo y recomponerlo de

mil maneras, para que en el publico resurjan
conciencia y memoria; para que recapacite
sobre su situacion social y haga memoria de su
condicion humana. (Dugue, 2001, p.141)

El objetivo de estas propuestas seria que las
personas dejaran de ser "publico en general”,
para ser un publico participe o vinculado con
la obra. Esto no necesariamente desde una in-
teraccion directa e intencionada, sino gue el
propésito se refiere a integrar como actores a
las personas en la reflexion social que realiza
la obra, tanto activos (en cuanto se propicie un

encuentro con la obra) como pasivos (siendo el
foco de la obra desde su tematica).

Por lo tanto, seria clave la triangulacion entre
obra, espectador y contexto. Sobre esta rela-
cion, Umberto Eco plantea que la comunica-
cion es un proceso abierto, donde los mensajes
pueden variar de acuerdo a los codigos usados,
los cuales a su vez cobran significado en re-
lacion con el contexto que estén insertos, de
modo que “todo el sistema de signos se va re-
estructurando continuamente sobre la base de
la experiencia de descodificacion que el proce-
so instituye como “semiosis in progress” (Eco,
1972, p.409). La obra no se instala en un lugar,
sino en un espacio de relaciones sociales co-
tidianas. El espacio publico no seria tan sélo
el soporte de la obra, el destino o un recurso
artistico. La obra de arte publico aborda todas
estas posibilidades ya que el espacio publico es
material significante en si mismo y otorga el
contexto que enriquece a la obra, la cual ho es
un objeto que se coloca sobre el entorno como
si se usara una bandeja o un terreno de exposi-
cién, sino que la obra, come ha sefialado Félix
Duque, se realiza con el espacio publico en una
relacion simbidtica donde el espacio cobra un
sentido nuevo (al menos temporalmente) con
la propuesta del artista,

El arte publico desarticularia el espacio para
recomponerlo incorporando sus cédigos en fun-
cion del mensaje que sustenta. Lo desestabiliza
para exponer que hay algo que requiere atencion
ya que previamente la sociedad ha producido
una descompensacion hacia algun sector social
al obviar sus necesidades (por ejemplo, pobre-
za, violencia, represion, abandono, desigualdad,
etc.). Las obras tensionan visibilidad y espacia-
lidad, alteran al entorno y a los transeuntes.
Para Néstor Garcia Canclini



La diferencia basica es que en un lugar abierto
las obras dejan de ser un sistema cerrado de
relaciones internas para convertirse en un
elemento del sistema social; en vez de aislarse
en una cadena de relaciones intraartisticas, se
situan en el cruce de las conductas sociales e
interactlian con comportamientos y objetos no
artisticos. (Garcia, 1973, p.253)

Por lo tanto, se trataria de un arte critico, que
toma cédigos propios y los hace dialogar con la
iconografia urbana y sus implicancias simboli-
cas, para instalar un aspecto critico, un punto
algido gue atafie a la comunidad, entregandolo
en tanto ubicacién, formato y lenguaje para ser
"colectivizado" y vivenciado por la sociedad.

Para Nelly Richard:

El tema de las intervenciones urbanas muestra
los sobresaltos de sentido que el arte desen-
cadena en el reticulado de la ciudad, transgre-
diendo los lineamientos fijos de la organizacion
cotidiana de lo social (...) Lo que hacen las
practicas artisticas de intervencion urbana es
tomarse por sorpresa las redes de socialidad
del espacio publico que damos por sabidas;
crear ambiguos intervalos de movilizacion y
dispersion del sentido que renuevan € inten-
sifican |a experiencia de |a calle al confrontar
su habitualidad a modos aun no sefalados de
deambular por entremedio de las redes de vigi-
lancia y clasificacion de los signos. (Neustadt,
2006, p.171)

Las miradas de los habitantes de la urbe, con la
concepcion que tienen de la ciudad, consideran-
do experiencias cotidianas, imaginarios, valor
simbdlico y apego afectivo (o la falta de éste), se
cruzan con la intervencion en el espacio publico
que ha alterado el orden que daba origen a las
percepciones de los transetintes, renueva el espa-
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cio abriéndolo a nuevas conexiones significantes,
las que requieren de la experiencia previa que ha
sido desarticulada, para proponer las relaciones
que aspiran a reflexiones sobre temas que atafien
a la sociedad y que el artista requiere subrayar.

En las obras que se abordan en esta investiga-
cion, la relacion con la vida cotidiana no solo
se da por la insercidn de estas obras en ella, se
produce también desde su ruptura por un lado
y desde su énfasis por el otro, se subrayan rea-
lidades que no quieren ser vistas, se reactiva la
memoria en una reconciliacion histérica y se
propicia el encuentro en una mirada hacia el
otro en ocasiones invisible.

La ironia de lo habitable:

A Escala-Intervencion en el espacio
publico

Paseo Atkinson, Valparaiso, Chile, dimensiones
variables, pigmento y maqueta sobre eriazo. Vo-
luspa Jarpa (2001):

Este clasico paseo, ubicado en el hermoso

cerro Concepeidn, se transforma en otro de los
imperdibles lugares de Valparaiso, ya que ofrece
las mejores vistas del puerto y de |a ciudad en
general. Ademas en sus alrededores posee colo-
ridas casas que le dan una atmosfera especial,
y que lo hacen parte importante del circuito
turistico por excelencia en la ciudad.’

Con estas palabras se promueve el turismo en el
paseo Atkinson vy, luego de observar las image-
nes de A escala (Imagem 9.1), las intenciones de
la obra y la ironia que contiene saltan a la vista.
En el sitio eriazo que se encuentra a un costado
de este paseo, Voluspa Jarpa cred con pigmen-

1 Disponivel em: <<http:/fwww.capitalcultural.cl/p4_cc/site/
artic/20040217/pags(20040217133620.htmi>>. Acesso em: 20 set
2M3.
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Imagem 8.1
A Escala (Voluspa

JARPA, 2001).

to de color azul un rectangulo cuyas medidas
corresponden a las de una mediagua® y en una
orilla agregd la miniatura de una casa modelo
inglés. Para la artista la idea era "a través de un
color que denotara su artificialidad con respecto
al paisaje circundante, sefialar la no habitabili-
dad del lugar. La maqueta era una pequefia iro-
nia de la misma idea, que delataba la escala del
paisaje” (Jarpa, 2002, p.14).

Con esta obra, la artista presenta un conjunto
de relaciones que elaboran la ironia del habi-
tar: un eriazo residual y las dimensiones irriso-
rias de la maqueta en relacion con la vivienda
de emergencia. Al colocar un rectangulo con
las dimensiones de una mediagua, pone en
evidencia el tamafo que debiera resultar "sufi-
ciente” para que habite una familia. Lo preca-
rio del eriazo (en cuanto sitio inhabitable) y de
la vivienda representada con el pigmento azul
contrasta con el modelo de casa que ofrece la
miniatura. Esta maqueta es practicamente una
burla sobre las posibilidades de aprovecha-
miento del espacio, el cual resulta absoluta-
mente irreal, tanto como el terreno que si re-
presenta dimensiones reales para una vivienda,
pero también irreales en cuanto confortabili-

2 la artista no especificd las medidas, pero el tamafio mas pequeno
de una mediagua, en Chile, corresponde a 9 metros cuadrados y 13
mas usada es de 18 metros cuadrados. Al respecto visitar Fundacion
de viviendas Hogar de Cristo <http:fwwwhevivienda.cl>

dad vy espacio digno. La mediagua es una “vi-
vienda de emergencia" que se considera como
habitat temporal, pero que en la realidad de
muchos chilenos termina siendo permanente.

Jarpa eligié los eriazos como tema para varias de
sus obras, ya que

era un paisaje gue me impresionaba dentro de
fa ciudad, por su mudez, por cierta desolacion
normalizada. Por ser un residuo de la historia
de los movimientos urbangs y en ese momen-
to para mi, también residuo de una Historia
(social, politica, cultural v personal) confusa,
oscura y no satisfactoriamente narrada o
representada. En cierto modo presentia una
histaria incontable e irrepresentable en su
complejidad. (Jarpa, 2002, p.8)

Presenta por lo tanto, una oposicién entre lo tu-
ristico y lo marginal, la mirada hacia el puerto
desde un sector pintoresco de la ciudad da la
espalda a los sectores marginales de Valparaiso,
aquéllos habitados a partir de tomas, amplia-
ciones caseras y viviendas de emergencia. Con
esto, remeceria el imaginario urbano de este
sector y la identidad que construyén orgullosos
los habitantes del cerro Concepcion? a partir de
la historia del cerro, de la actividad turistica y
de la relacion visual con edificios historicos que
pueden contemplarse en una vista aérea.

Su relacién con la ciudad se basa en esta situa-
cion de inconsecuencia con el paisaje, produ-
ciendo la ruptura de Ia cotidianidad del sector,
del escenario en que se desarrolla la actividad
turistica, haciendo un €nfasis en lo que una ciu-
dad no suele mostrar dentro de su catdlogo tu-
ristico; el sitio baldio.

3 Esto puede corroborarse en la web del cerro Concepeion <http:f/
www.cerroconcepcion.org/=, v en la web turistica de Valparaiso y
alrededores <http://www.valparaisochile.cl/cerroshtms



La artista trabajaria, por lo tanto, considerando
las ausencias y las carencias que involucran a
estos espacios, que son lugares abandonados a
los que el desarrollo de la ciudad les da la es-
palda, pero en los que no por eso dejarian de
desarrollarse acontecimientos, desde la margi-
nalidad, desde lo “invisible" de estos espacios y
quienes de una u otra manera los hacen propios.

Espectaculo versus realidad:
Casa Cartel

Interseccién Exequiel Fernandez con Av. Depar-
tamental, Santiago, Chile. Instalacion sobre pilar
publicitario, impresion en telas de PVC. Andrés
Duran (2001).

Esta obra consistic en la instalacion de tres imé-
genes a escala 1:1 sobre un pilar con soportes
para imagenes publicitarias, éstas correspondian
a las vistas externas de la casa en cuyo patio se
encuentra el pilar (Imagem 9.2). Las imagenes
dan cuenta de una vivienda precaria con techo
de zinc v paredes de madera, la cual se aprecia
que ha sido modificada de manera artesanal. Al
mantener el tamafio de |a imagen (la casa) en las
gigantografias se genera una duplicacion de la
vivienda que refuerza el contraste de su tamafio
respecto del cilindro de escala monumental que
sostiene la obra y que esta instalado en el patio.
Subraya esa edificacion que de otra manera no

e Y

Imagem 9.2 )
Casa cartel (DURAN (2001)
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llama la atencion, pone en las alturas aquello
que su tamafo hace insignificante a la mirada
en escala humana para el transito vehicular.

A diferencia de A escala, que se ubica en un sec-
tor de detencidn y observacion, Casa Cortel se
situd en un espacio que principalmente puede
ser apreciado desde el transito en vehiculo, sdlo
una mirada a la pasada, no obstante, su impacto
estd dado por el tamafio y soporte elegido. La
eleccién de un soporte cominmente usado para
ofrecer diversos productos y servicios mediante
estrategias publicitarias no deja de ser relevan-
te. Si se considera que "la caracteristica més
concreta del discurso publicitario es su capaci-
dad de fundir el parecer dentro del ser, creando
la sensacion de que la apariencia es la realidad,
que los valores simbolicos afiadidos son valo-
res reales, es decir, convertir el simulacro de la
Imagen de Marca en el producto” (Hellin, 2007,
P.150), es esa apariencia de realidad ideal lo que
se ofrece y en este caso Duran pone en jaque
el espejismo de realidad de la publicidad. Uti-

 liza el soporte para mostrar en una via de alta

circulacion la realidad misma en un ejercicio de
redundancia, generando un fuerte contraste con
el uso previsto para este espacio.

El lugar elegido para la instalacion de Casa Cartel
resulta relevante, ya que es una estructura que
ha sido pensada para ofrecer valores, emociones
y un sinfin de gratificaciones asociadas a las ima-
genes de las que es soporte. Esto ya contrasta con
el entorno en que cumple esta funcion, generan-
do’practicamente una negacion hacia el contexto
que aloja la estructura, ignorando su precariedad;
situacion que seria un reflejo de como la sed de
consumo produce un descuadre respecto de las
necesidades basicas de las que debiera preocu-
parse la sociedad, impeniendo por sobre éstas los
deseos aspiracionales asociados a las mercancias.
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Duran contradice los propositos de este soporte,
ofreciendo, en lugar del espectdculo del consu-
mo, la imagen que se le opone: la pobreza, Ia
precariedad, aquello que no se quiere ver. Sobre
esta relacion seria posible afirmar que el artista
devuelve |a realidad valiéndose de una estrategia
espectacular, como una critica sutil a la indife-
rencia social respecto de las necesidades del otro.

Cosa Cartel pareciera ser una reaccion no sélo
al fin ultimo de la publicidad (la obra se vale de
una cotidianidad sin maquillaje y se despliega ha-
cia la cotidianidad del otro, que en esta ocasidn
no es remecida o alterada por las estrategias de
marketing) sino que al alterar este contrato taci-
to entre el lenguaje publicitario y sus receptores,
surge el descalce que propicia cuestionamientos
al respecto: sobre el espacio por el que los ciu-
dadanos se desplazan, la pobreza y marginalidad,
el consumo, la publicidad y las relaciones entre
estas coordenadas, las cuales originan, sostienen
y consumen el espectaculo, ya que "la realidad
vivida se encuentra materialmente invadida por
la contemplacién del espectaculo, y retoma en si
misma el orden espectacular dandole una adhe-
sion positiva. [...] la realidad surge en el espec-
taculo, y el espectaculo es real. Esta alienacion
reciproca es |a esencia y el sostén de la sociedad
existente” (Debord, 1995, p.10).

Otredad y Voyerismo:

Exposicion Transitoria. Esquina José Miguel de
la Barra con Ismael Valdés Vergara, Santiago,
Chile. Diorama a escala humana. Maximo Cor-
valdn (2006).

Esta obra fue presentada en la V Bienal de Arte
del Museo Nacional de Bellas Artes, titulada Uto-
pias de bolsillo, en el afio 2006. El diorama pre-
sento como teldn de fondo imagenes del desierto

de Atacama vy en su interior contenia las perte-
nencias de Hugo y Carmen (colchas, cartones y
un colchén, entre otros), dos indigentes que ha-
bitaron este diorama durante los meses que duré
la Bienal (Imagem 9.3). Mientras esta instalacion

Imagem 9.3
Exposicidn Transitoria (Corvalan, 2006)

mostraba la vida cotidiana de esta pareja en el
costado sur del frontis del museo, una camara
ubicada en un ventanal grababa las reacciones de
las personas, las que a su vez fueron proyectadas
en una sala del museo “como un agujero en el
mura” (Corvalan, p.1) hacia la escena,

La propuesta resulto tan controversial que fue
cubierta por diarios de circulacién nacional.
Incluso la entonces ministra de Planificacion y
Cooperacion del gobierno de Michelle Bachelet,
se hizo presente en el lugar.

Para el artista

Evidentemente este trabajo opera al borde de

lo ético vy lo itegal, incluso podriamos llamarlo
fascista y antidemocratico, esto, me parece, que
es justamente su valor estético. En este sentido
acd no solo se esté exponiendo situaciones
reales invisibles de la urbe, me parece que lo
primero, -lo que la prensa televisiva nunca

vio-, s que este proyecto opera como un reto
implicito a la logica productivista de la sociedad
del espectaculo. (Corvalan, p.1)



Para desarrollar su critica, Corvalan expone el
espacio social como espectaculo en una situa-
cion doble de espectaculo-espectador:

Mi intencion es transformar esta escena en

un violento espectaculo visual que logre dar
cuenta -como una posiole lectura- de las
contradicciones de la sociedad del espectaculo,
mostrandonos la parte oculta de |a psiquis
posmaderna, con la idea de que cualquier
hecho, hasta el mas minimo, esta expuesto
como espectacule, (vida de jovenes encerrados,
bodas de famosos, premios de viajes en algun
programa de TV, guerras, catdstrofes naturales,
accidentes, etc.). (Corvalan, 2005)

Exposicion transitoric provoca una situacion
controversial, que hace imposible ignorar la te-
matica de la escena. Ofrece como reality show,
24 horas al dia, la intimidad de la vida de los
dos indigentes que acogieron su invitacion. Ante
la posibilidad de mirar sin comprometerse, sin
la necesidad de hacerse cargo, el espectaculo se
despliega y es consumido por el espectador.

La condicién de espectdculo estard dada por la
mantencion del objeto o sus protagonistas como
novedad y en la medida que se mantenga la dis-
tancia que los sustente como show que en su
consumo no requiere compromiso. Es asi como la
cotidianidad que vivimos no resulta novedosa, es
la vida ajena la que se quiere observar y juzgar.
Consciente de la sed de espectaculo, Corvaldn
pone en juego los roles y convierte al espectador
en el espectaculo mismo, somete sus conductas a
analisis y a la mirada de otros. Utiliza el diorama
como reflexion y critica respecto los intereses de
nuestra sociedad, pero al mismo tiempo lo em-
plea como sefiuelo para delatar las conductas
de los observadores y las convierte en objeto de
estudio, llevandolas dentro del museo. En esta
obra la actitud voyerista traiciona al observador
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del diorama convirtiéndolo en sujeto observado
por otro v la exposicién de sus conductas da paso
a un nuevo reality show a ser consumido: “es un
dispositivo para aprender a mirar, pero a la vez
pertenece a las tecnologias de intermediacion,
instalando a unos a fuera y otros a dentro, re-
presentando las fronteras, visibles e invisibles,
que sittan a las personas en diferentes territorios
fisicos, sociales o ideoldgicos” (Corvalan, p.2). En
este caso, la obra no es la instalacion misma, sino
que se completa con la reaccion de las personas a
su alrededor; resulta evidente la importancia del
publico para esta obra, no esperando una con-
ducta especifica, sino que la posibilidad de reac-
ciones que pudieron gatillarse, cada una en la ob-
servacidn distante de éstas, al interior del museo,
resulta en una posibilidad de analisis.

Aligual que A Escalay Casa Cartel, esta obra hace
visible la marginalidad, pero la lleva a un extremo
mayor: ya no se trata de hacer referencia abstrac-
tamente o de mostrar la imagen de una casa de
pocos recursos, se instala a las personas propia-
mente tales a vivir en la obra y ademas, se trata
de personas que no tienen hogar, por lo cual lo
unico que tienen esta ahi con ellos, sus colcho-
nes, ropas y cartones. El tema no sélo se enfati-
za, se "grita" a guienes pasan por la esquina de
este monumento nacional. La eleccion de! lugar
de emplazamiento de Exposicion transitoria no es
menor. Interviene la cotidianidad de una esquina
del Museo Nacional de Bellas Artes, simbolo del
artey la cultura del pais desde hace 100 afios®. Su
arquitectura neoclasica representa los ideales de
este estilo, el cual aspira al rescate de los valores
clasicos de la Roma republicana. Esta obra con su
propuesta social, tensiona la institucionalidad y al
mm de septiembre de 1880 con el nombre
Museo Nacional de Finturas, en el edificio del Congreso Macional,
luego se traslada a la Quinta Normal y en 1910 se inaugura el edi-
ficio actual. Cf. <hitp:jwww.dibam.cl/bellas_artes/contenido.as-

p7id_contenido=447&id_subsubmenu=1047&id_submenu=754&id_
menu=40200020%20%20%2018=>,
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mismo tiempo |a cotidianidad que acontece en el
exterior del museo. El "aura” de las “bellas artes"
se asocia también al entorno de la institucidn,
dada su imponente arquitectura, Esta situacion
es puesta en conflicto por el artista. Al mismo
tiempo, ingresa al museo una escena callejera, un
cuestionamiento que responde a una necesidad
social y las reacciones frente a [a provocacion del
artista, lleva al interior de la institucién una si-
tuacion que por afios ha ocurrido en su entorno,
siendo invisible tanto para las artes como para
el Gobierno (recién en el aflo 2005 se realizo el
primer censo de personas en situacion de calle) y
la sociedad en general.

El enfoque de Corvalan demuestra un interés por.

la otredad que provoca el voyerismo, pero en un
ejercicio critico para reflejar las actitudes de la
sociedad frente a una situacion limite vy el nivel
de empatia respecto del otro®. Asi como se con-
figura como un espacio de critica y reflexion,
también puede ser leida como una invitacién a
mirar al projimo en el sentido que propone Emma
Ledn: “pensar la posibilidad de la Otredad como
un camino sin regreso que parte de mi Mismidad
(porgue no hay otro puerto de salida) hacia una
exterioridad, hacia un Ofro cuya sola existencia,
su rostro, su corporeidad Unica me hacen respon-
sable de él, incluso antes que pueda establecer
cualguier intercambio”, (Leon, 2005, p.135)

Resignificar el espacio:

Bombardeo de poemas sobre La Moneda. Plaza de
fa Constitucion, Santiago, Chile, lanzamiento de
cien mil poemas, Colectivo Casagrande (2001).

5 En los medios que cubrieron la noticia se captaron un par de
comentarios de los transedntes y los protagonistas comentaron que
algunos vecinos les ofrecieron comida o latas para vender, pero no
se produjeron mayores reacciones, al menos no con suficiente ruido
como para ser noticia en la prensa. Cf, <http://www.terra.clfentre-
tencionfindex.cfm.cfm?id_reg=5806528id_cat=1318pagina=2=.

Imagem 9.4
Bombardeo de poemuas sobre Lo Moneda (Casagrande, 2001)

La noche del 23 marzo de 2001, una multitud se
congrego en la Plaza de |a Constitucion esperan-
do el inicio del Festival Chile Poesia. Las luces
estaban apagadas y de pronto aparecid un he-
licoptero que sobrevold el sector arrojando cien
mil poemas sobre La Moneda (Imagem 9.4). Los
responsables de esta accion fueron José Joaguin
Prieto, Cristébal Bianchi y Julio Carrasco, quie-
nes integran el colectivo Casagrande. Esta accion
tuvo como objetivo contrarrestar poéticamente
la carga simbdlica dejada por el bombardeo a La
Moneda del 11 de septiembre de 1973. El colec-
tivo buscaba generar "la alegoria del triunfo de la
belleza sobre la violencia"® con un regalo poético.

Las intenciones del colectivo se enfocan en el en-
cuentro con los ciudadanos en el espacio publico,
que como ellos mencionan, busca proyectarse ha-
cia el futuro dejando atras la connotacién de vio-
lencia a la que han side sometidos estos espacios,
ofrecen una cura poética. Pero ésta no se basta de
las letras, requiere de la presencia de las personas
para que en el acto del bombardeo se produzca la
liberacion y resignificacion del espacio:

En el uso de un texto estético se produce una
“manipulacién de la expresion”, la cual provoca
un "reajuste del contenido”, produciendo "un

6 Entrevista a José Joaquin Prieto en <http:/fwww.educarchile.clf

Portal.Base/Web/VerContenido.aspx?GUID=cef0rafB-594f-4143-
ba28-5850c678ecd0EID=75995>,



tipo de funcion semidtica profundamente idio-
sincrasica y original®, que va a generar un cam-
bio de codigo. .. el emisor de un texto estético,
en la medida en que aspira a estimular un com-
plejo trabajo interpretativo en el destinatario,
enfoca su atencion en sus posibles reacciones, de
modo que dicho texto representa un reticulo de
actos comunicativos. (Eco, 1976, p.367)

El cardcter ludico del lanzamiento de poemas
permite una apropiacion del espacio més alla
de la permanencia frente a un evento que se
presencia, mas alla del lugar fisico puntual que
usa el espectador; el metro cuadrado se proyec-
ta verticalmente con la caida de los marcadores
de libro y se abre hacia todo el entorno en que
son recagidos, se propicia el desplazamiento y el
encuentro en una plaza que en su cotidianidad
resguarda el orden ante todo.

El asombro que se produjo en un primer instante
al ver caer los poemas, se tradujo en entusias-
mo por atrapar los marcadores de libros, "hubo
todo tipo de anécdotas; en algunos sectores
caian mas poemas de un mismo autor, que eran
usados como moneda de cambio: los mas abun-
dantes valian menos, los mas escasos eran mas
apreciados. Hasta hubo oportunistas vendiendo
poemas a cien pesos."’ Todos los poemas fueron
recogidos, no quedo ninguno en el suelo.

La presencia de los receptores de los poemas
es lo que abre las posibilidades comunicativas
y diversidad de significados que se generen asi
como respuestas. Para unos el enfoque estara en
la poesia misma, para otros en la experiencia de
recibir un regalo desde el cielo, algunos veran
claramente |a cita a un acto violento convertido
€n una nueva experiencia y para otros el interés

7 Disponivel em: <http:/fwww.educarchile.cl/Portal.Base/
Web/VerContenido.aspx?GUID=101486f2-6593-4fc4-Baba-
adBfafffSdbO&ID=107120>, Acesso em 20 abr. 2013,
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estard en la experiencia ludica de recoger los
marcadores en complicidad con una multitud de
personas que se entregan al mismo juego.

Casagrande desconcierta con la transformacién
del espacio con un evento inesperado que con-
duce a la participacion directa de los especta-
dores en la obra, quienes se hacen parte de ella
estableciendo un nuevo tipo de recepcion. Lo
que logré este colectivo fue demostrar que un
gesto que haga un quiebre en lo esperado puede
alterar no sélo el entorno, sino también las con-
ductas de los ciudadanos, esta vez, seducidos
por el vuelo de poemas.

Las obras realizadas en la ultima década en Chi-
le y que se han abordado en esta investigacion,
confluyen en la relacién critica que provocan
entre el espacioy la obra, tensionando los signi-
ficados previstos para estos lugares vy llevando-
los a un cuestionamiento sobre la sociedad que
se desenvuelve en estos escenarios. En el caso
de las obras analizadas, Andrés Duran y Volus-
pa Jarpa emplazaron sus obras en sectores que
remiten a un contexto de barrio: por un lado un
paseo turistico en A escala y por otro simple-
mente |a casa de una esquina en Casa cartel. En
otras coordenadas, Maximo Corvalan y el colec-
tivo Casagrande intervienen espacios cuyas im-
plicancias simbdlicas van méas alla de su entorno
inmediato, estos artistas optaron por edificios
emblematicos que exigen cuestionamientos que
involucren sus relaciones con la sociedad chile-
na en general. Los recursos utilizados en estas
cuatro iniciativas difieren y a su vez producen
distintas posibilidades de encuentro con la ciu-
dadania. Jarpa instala casi un acertijo a descifrar
sobre la habitabilidad de un sitio eriazo; Duran
impone una barrera hacia los espejismos publi-
citarios y los reemplaza por una mirada direc-
ta y cruda de la cotidianidad de un inmueble;
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Corvaldn pone en jaque [a percepcidn de lo que
un museo representa invitando a un voyerismo
descarado hacia la intimidad de dos indigentes,
como un sefiuelo para captar este tipo de con-
ductas; por su parte, Casagrande reactiva la me-

moria con un acto que se superpone al recuerdo
belico que marca el inicio de |a dictadura, con el
lanzamiento de poemas que invita a celebrar el
encuentro de la ciudadania con un espacio que
hoy es simbolo de demaocracia,
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