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Traducdo

ARTE PUBLICA:
Restricdes Estruturais e Como Lidar com Elas

Com o intuito de compreender a atual situacao, algumas
consideraces historicas poderdo ser Gteis. Vou comegar
com um episadio descrito por Vasari, De acordo com o pes-
quisador, em 1504 foi dado ao jovem e relativamente pou-
co conhecido Michelangelo, um enorme bloco de marmare
para trabalhar, o qual era, contudo, julgado impossivel de
ser esculpido devido a uma rachadura em sua parte infe-
rior. Como todos nds sabemos, ndo obstante, essa enco-
menda foi relizada e e resultou em um tremendo sucesso, o
famoso David, Essa escultura foi originalmente destinada a
servir como um adorno que se localizava na parte externa
da parede do clerestdrio, em uma catedral, no dmbito de
um programa que estava relacionado aos varios herdis do
Velho Testamento. Todavia, quando Michelangelo finalizou
6traba1ho, todos concordaram que a escultura merecia um
lugar melhor.

Um comité incluindo Leonardo foi nomeado ¢ eles decidi-
ram que o lugar ideal para o trabalho seria em frente ac
Palazzo Vecchio!, onde o governo municipal era (e ainda
é) situado, E foi o gue aconteceu. Imediatamente, David
comegou a assumir um significado politico. Compreende-
se agora que isto se tratava de uma declaragdo politica
contra o regime ditatorial Medici; e que tinha o objetivo
de ser mostrado que algo fraco e pequeno como o David
(representando o povo) seria capaz de derrotar algo grande
e forte como o Golias.

Assim, a mera colocacdo de uma pega de escultura, indepen-
dentemente das intencdes de seu criador, traz o potencial
de deslocar signiﬁcaﬂos. Em seu destino original pretendido
na cobertura da catedral, a escultura seria apenas uma peca
decorativa e ndo teria qualquer significado politico. Como

1 0 Palazzo Vecchio (Paldcio Velho) & localizado em Florenga, na Pra-
ca da Senhoria (Piazza della Signoria) dessa capital toscana. Atual-
mente & a sede do municipio flarenting e no seu interior, acolhe um
museu que expde obras de Agnolo Bronzino, Michelangelo Buonar-
roti e Giorgio Vasari, dentre outras,
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podemos ver, o site specificity” ¢ um pardmetro importante
para trabalhos de territorio pablico.

Monumentos plblicos sdo mais frequentes e raramente nao
significam representacdo de autoridade. Na Grécia antiga,
por exemplo, mesmo nas pequenas Cidades-Estados era pos-
sivel encontrar milhares de esculturas em frente a prédios
publices, como o famoso Dorfforo (de Policleto). A repre-
sentacdo de um jovem forte com uma arma atua como um
tipo de sentinela simbolico. Esfinges, ledes e outras repre-
sentagdes similares simbolizam o poder da mentira além da
fronteira social, e ainda sdo usados nesse sentido. A pessoa
seria intimidada 2o tentar invadir a propriedade alheia. O
proposito € impressionar ou apavorar.

Na linguagem popular nos distinguimos "arte” como um ter-
mo geral, & "arte publica” como uma expressao vista como
algo distinto. Novamente, o entendimento comum é que
“arte” diz respeito ao que pode ser visto em galerias de arte;
exposto em exibigdes de arte; descrito em revistas de arte;
aquele assunto sobre o qual criticos de arte distutem e tam-
bém escrevem os historiadores ou estudiosos de estética; o
que pode ser comprado em uma galeria ou em leildes de
arte; ete. E isto € geralmente produzido por artistas profis-
sionais com trajetoriz em academias e escolas de arte, Em
outras palavras, nds temos o que pode ser chamado de “sis-
tema da arte™ com profissdes variaveis, instituigges e posi-
coes, onde o que € considerado arte ¢ definido, bem como €
tratado e discutido qual o valor gue Ihe deve ser atribuido.

Em contraposicdo a isto, a arte pablica ¢ considerada, de
alguma forma, algo externo ao sistema da arte. O publico
em particular é diferente. Considerando que apenas aqueles
que sdo interessados em vivenciar arte vio a exibices ou
a museus, a arte publica parece - ou ac menos pretende
ser - para todos. Pessoas que talvez nunca tenham esta-

2 Em portugués, o termo pode ser traduzido como: "o local especifico”.
3 No texto original (em inglés) o auter apresenta o termo art-system,




do em uma exibicdo de arte sdo expostas & arte publica.
Nesse sentido, a arte publica pertence & cidade. Frequente-
mente, trabalhos altamente valorizados no sistema da arte,
por exemplo as esculturas de Richard Serra, sdo contestados
como trabalhos de arte publica - até pelas mesmas pessoas.
Reciprocamente, trabalhos de arte pablica, que sdo comuns
entre o publico - por exemplo, a Pequeno Sereig, em Co-
penhagen, ou a Estdtuo do Liberdode, em Nova York - sdo
refutadas como kitsch ou convencionais pelo mundo da arte.
Em nossos cursos de historia da arte eles sio tratados - ge-
ralmente - como parte de uma histdria cultural e ndo como
trabalhos de arte realmente genuinos.

Como nos chegamos a esta situagao? O "sistema da arte”
ndo € tdo antigo, é historicamente desenvolvido e, portanto,
também pode mudar no futuro de acordo com suas vicissi-
tudes. Além disso, ha muitas culturas onde nada disso existe
ou existiu. 0 nascimento desse sistema se deu por volta de
1800. Na segunda metade do século XVIII, durante o Século
das Luzes, a estética foi estabelecida como uma disciplina fi-
los6fica e pouco tempo depois fildsofos como Kant, Hegel ou
Schopenhauer escreveram extensivamente sobre arte. Apro-
ximadamente ao mesmo tempo, a histdria da arte passou a
existir como uma disciplina académica seguindo o exemplo
de Winckelmann.. Por consequinte, os artistas deixaram efe-
tivamente de serem treinados em oficinas®; a partir da fun-
dagdo de uma série de academias de arte, onde ndo apenas
a3 pratica, mas também - e até mesmo predominantemente
- a teoria, historia e filosofia da arte foram ensinadas, a arte
se tornou uma disciplina académica. . Igualmente, a critica
de arte foi desenvolvida depois da atuacio de Denis Diderot.
Todavia, o principal novo desenvolvimento, que modificou a
arte irreversivelmente,de forma positiva ou negativa, foi a
criagdo dos museus. A arte ficou condicionada aos museus.
Claro que antes haviam colegdes, entretanto pode se consi-
derar, com um pouco de exagero, gue o museu, como um lu-
gar para encontrar arte, foi resultado da Revolugdo Francesa.

Durante essa Revolugdo, os monumentos publicos, ja ndo
eram simplesmente destruidos como um resultado da mu-
danga no poder politico, eles foram para dentro do museu.
Aqui, sepode citar Alexandre Lenoir evitando que os revo-
lucionarios destruissem as sepulturas dos reis franceses da
igreja da abadia de St. Denis. E claro que os revolucionarios
nao tinham a intencao de destruir a arte como arte: eles néo
consideravam, sobretudo, os tumulos como arte, entretanto,

4 0 autor utiliza no texto original (em inglés) a palavra Workshop, que
por vezes € traduzida ao Portuguis comao Oficing ou como Laboratario,
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intencionavam destruir os simbolos do feudalismo, fanatis-
mo, obscurantismo, entre outros. Houve um decreto para
remover todos os simbolos do Antigo Regime®. Pessoas como
Richard Lenoir & também o pintor Jacques-Louis David se
opuseram a este vandalismo revolucionario, declarando que
esses trabalhos eram arte ¢ tinham um significado intrin-
seco para além do seu simbolismo politico, pois mostravam
a genialidade das pessoas e assim por diante. Os objetos se
tornaram [e potrimoine de tous, ou seja, o patrimdnio de to-
dos ngs. Desse modo, eles foram a favor da fundacéio dos
museus. Incidentalmente, mais tarde, Alexandre Lenoir criou
0 Museu of french Monuments como parte, a propasito, da
Escola de Belas Artes, para que os alunos pudessem aprender
com 0s exemplos dados.

Quando o Louvre, 0 antigo castelo dos reis franceses, foi
aberto ao publico como um museu, o Musée Central des Arts,
isto representou uma forma de triunfo da burguesia. 0 que
antes pertencia ao rei, a nobreza e a igreja, e que tinha |i-
mitado o seu acesso, tornou-se confiscado e poderia agora
ser visto por todos. Mapoledo até saqueou a Europa, a fim de
criar um acervo para 0 Musée NopoléonVivant Denon, que
fez a escolha das obras de arte para serem levadas a Paris,
tornou-se seu primeiro diretor. Até mesmo o habito de erguer
estatuas aos grandes homens, como fildsofos e artistas, pode
ser visto como um triunfo da burguesia, desde que eles me-
recessem ser honrados de certa maneira ndo pela sua classe
social ou ascendéncia, mas por suas proprias conquistas.

Certamente, a destruicdo de monumentos, considerados
representacoes de um regime odiado e agora felizmente
derrubade permanece até hoje, como pode ser visto nos
exemplos de Paris durante a insurrei¢do da Comuna, eventos
na atual Libia, a destruicdo dos Budas de Bamyan e de Ma-
nagua na década de 1950, quando os revolucionérios derru-
baram a estatua equestre de Somoza. Ainda, como podem
ver no exemplo de Budapeste depois do fim da Guerra Fria,
ha agora um grau de ma consciéncia guando nés destruimos
monumentos fundados por um regime obsoleto, Os hinga-
ros encenaram algum tipo de exorcismo ao reinterpretar um
monumento precedente, criando um parque especial desti-
nado & esculturas - metade-museu, metade-Disneylindia -
para as monumentos da antiga era comunista.

A partir da eriacdo de museus, os simbolos de poder de um
regime derrotado foram preservados e tratados com respeito
e cuidado - provavelmente pela primeira vez na histéria. O

5 0 autor utiliza no textn original, o termo Ancien Régime.
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que existia anteriormente era chamado de despojos, ou seja,
remanescentes dos sinais de poder do inimigo derrubado, que
foram mantidos e incorporados coma uma espécie de troféu.
Entretanto, essa nova forma de progresso na civilizagdo em
que simbolos obsoletos de poder ndo eram destruidos, mas
postos em museus, teve seu prego. Uma nova ética para visi-
tar um museu teve que ser desenvolvida, o que implicou na
eliminago consciente do seu potencial cultural e politico, O
comportamento gue se deveria adotar frente a um trabalho
de arte, a maneira de trata-lo, as questdes que deveriam ser
abordadas, as experiéncias que deveriam ocasionar e assim
por diante, precisavam ser requladas. Claramente, eles ndo
deveriam mais poder satisfazer suas antigas fungdes como
uma representacdo de autoridade. Embora fosse apropriado
levantar algumas questdes em um museu, outras tinham de
ser evitadas. Como pode ser constatado aqui, a partir das
ilustracdes de Chodowiecki, isso equivalia a uma educagdo
do publico. Essa expressdo silenciosa de admiracao se tornou
a norma. De agora em diante, era adequado falar sobre esti-
lo, desenvolvimento histérico, tratamento da tinta, compo-
sicdo e coisas semelhantes. Assuntos politicos controversos
deveriam ser evitados.

Estetas como Kant desenvolveram uma teoria para essa
pratica que inclui conceitos como interesseioses Wohlge-
faflen, que significa "prazer desinteressado” ou ZweckmdBi-
gkeit ohne Zweck, que € "objetividade sem objetive”. No
museu o "o que” tinha de ser destituido ou exaltado; por
exemplo, uma pintura de um feixe de aspargos poderia
ser mais importante do que uma pintura da Madona. Em
vez de ver um general em um cavalo como um tirano que
afligiu dor a muitas pessoas, os visitantes passaram a ser
convidados a admirar a realizagdo do escultor, que expres-
sou a virtude masculina ou o comando de um cavalo como
um simbolo de dominar os instintos inferiores, ou criado
uma idealizagdo que nao significa o individuo e assim por
diante. O mesmo aconteceu com pinturas religiosas. Como
Hegel notoriamente pontuou, ja ndo curvamos os joelhos
diante de uma Madona em um museu. Como foi frequen-
temente descrito, a arte ultrapassou as fungdes que eram
antigamente rogadas a religido.

Claramente, as obras em um museu sdo, de todo modo,
descontextualizadas, no sentido de que nao sdo apenas re-
tiradas de seus locais anteriores, mas, acima de tudo, sio
desprovidas de suas antigas func¢des e significades. Esse
enfraquecimento foi o preco pago para salva-las. Tais obras
tiveram de ser reinterpretadas como uma parte necessaria

da evolugdo da cultura humana. Em um museu, as obras
580 exorcizadas e perdem o contato com a vida, Mas, por
outro lado, é preciso admitir que também ha um poder
de imanéncia neste aspecto. Em sua nova apresentacdo
no museu, as obras podem significar muitas coisas para
muitas pessoas e sdo, pertanto, capazes de harmonizar os
conflitos politicos e sociais, O museu promete coesdo so-
cial. A tarefa de decidir 0 que deve ser trazido para dentro
do museu, e comao isto deve ser interpretado, é dado aos
especialistas e tratado de modo imparcial.

Naturalmente hoje, no século XXI, ainda temos o sistema
da arte e de suas instituicbes que parecem estar mais for-
tes do gue nunca - vivemos, inclusive, em uma era onde a
construcdo de um nove museu extravagante € a tarefa mais
prestigiada que concedemos aos nossas arquitetos mais fa~
masos — e ainda temos regras complexas sobre comao discutir
arte, o que apreciar, come se tornar um especialista e quem
tem o direito de expressar ou ndo sua opinido. Para se tor-
nar um especialista é necessario distinguir-se das opinides
dos incultos, caso contrario, ndo haveria sentido em ser um
especialista. Entdo, é preciso que exista uma tensdo entre
o gosto popular e o gosto de pessoas que estdo dentro do
sistema da arte. Assim, trabalhos de dominio pablico, que
funcionam em um campo socizl para o gual foram desenvol -
vidos, sdo facilmente descartadas no mundo da arte como
nao suficientemente arrojadas, ndo avancaram em termos
de gosto, ndo sdo inovadaras, e assim por diante. Quase toda
a arte criada nos dias de hoje visa o sistema da arte e obe-
dece 4 logica deste campo cultural.

Claro, ha uma outsider art®, l'art bruf’ e outras formas, mas a
maioria dos artistas querem ter uma exibicdo em uma gale-
ria e finalmente ter seus trabalhos expostos em um museu.

Do ponto de vista do sistema da arte, um artista batalhador
tem duas escolhas: aceitar o sistema da arte como ele é,
ou seja, tentar ser bem sucedido dentro dele ¢ talvez mu-
dar isto, se tiver chegado a uma posicdo em que isto possa
ser alcancado ou tentar a sorte fora do sistema. A situagdo
€ similar aguela enfrentada por alguns que guerem obter
um prelado na lgreja Catélica, um general em um exéreito
regular ou um jogador de futebol em um time oficial brasi-
leiro. Em qualquer um dos respectivos sistemas em que vocé

6 O termo Outsider art pode ser traduzido como Arte Outsider -
apesar de se aproximar do sindnimo em Inglés Art Brut, ele o ante-
cede , € mais abrangente. :

7 0 termo Art Brut pode ter traduzido como Arte Bruta ou Arte Crua.



entrar, tentar ser bem-sucedido e se tornar uma referéncia,
tera que encontrar sua propria religido, seu proprio time ou
criard sua propria divisdo esportiva,

No entanto, de um ponto de vista antropologico, que repre-
senta um conceito muito mais abrangente da arte do que
0 nosso sistema de arte, este Gltimo é um pouco restrito e
ndo pode representar todas as formas de expressdes artisti-
cas. Se compararmos as culturas, que existiram ao longo da
histdria, a arte sempre foi plblica, caso contrario, seria tao
indtil quanto uma linguagem privada. Os pequenos grupos
de cagadores € coletores de quem somos descendentes pro-
vavelmente nao tinham muita privacidade ha 50 mil anos. 0
que um fazia poderia ser visto por outros membros de seu
grupo. Ornamentos corporais e outras formas de arte que
podem ter sido desenvolvidas por eles, como danga, esto-
rias de contos de fada, petréglifos e rituais sio acessiveis ao
maximo. Em certo sentido, a arte do nosso sistema de arte é
também naturalmente piblica - em principio, todos podem
ir @ um museu, comparecer a uma vernissag, ler uma revista
de arte ou comprar um trabalho artistico.

Se vocé estd inclinado a seguir a minha andlise, o que te-
mos na linguagem comum € uma compreensao de "arte” que
abrange apenas uma parte do espectro de todos os tipos
possiveis da arte,ou seja, a arte especial do sistema da arte
que finge ser o todo, porém, ha algo aindafora desse espec-
tro — & saber "arte plblica”, que ¢ considerada marginal e
geralmente ndo € levada em conta pelos especialistas. No
entanto, esta arte que esta fora, permite funcoes e efeitos
que raramente, para ndo dizer nunca, a arte criada dentro e
para o sistema da arte consegue.

Entao, se vocé trabatha na esfera publica, o que pode ser fei-
to que ndo ¢ possivel dentro do sistema da arte? No século
XX, generais a cavalo em um parque safram de moda, ainda
que em regimes totalitarios, como os da Italia e da Alema-
nha fascista ou a Russia stalinista, ainda consideravam esse
tipo de propaganda como apropriada. Sera que realmente
precisamaos de arte publica?

Com a arte publica vocé reivindica significado. Por lidar com
questdes de poder, pode comunicar significados sociais e
politicos. Pode alcancar mais pessoas do que simplesmente
aqueles que pertencem ao sistema da arte, e passa a ser capaz
de exercer influéncia sobre eles e até ocasionar um escandalo,
0 que seria muito mais dificil dentro da sistema da arte. Vocé
pode assumir posicbes liberais, como o sexo, em relagdo  re-
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ligido, os amantes da arte sdo normalmente blasé e permane-
cem impassiveis ja que dentro do sistema, os sentidos sdo, de
alguma forma, colocados entre parénteses enquanto do lado
de fora vocé pode despertar uma tempestade de indignagiio;
€ possivel até mesmao ser perseguido por militantes seguido-
res de uma doutrina - pense nas caricaturas de Maomé, por
exemplo. Se voct colocar algo na esfera publica tem de ser
tratada como tal, ou seja, ndo serdalienado de seu contexto.

Hé uma diferenca entre o que se diz em casa e o que se
declara na frente de jornalistas. Se o seu chefe descobre
que vocé o chamou de imbecil em plblico ele tem de reagir,
mesmo que prefira ignorar sua negligéncia. O que se faz pu-
blicamente importa. Enguanto os governos tentam moderar
a esfera publica, a fim de exercitar os direitos de liberdade
de expressao de alguém, é necessirio considerar a esfera
publica como um todo.

Em contraposicdo a isso, a arte para o sistema da arte é
um tanto formalista. Portanto, ha tarefas que ndo podem
ser facilmente desempenhadas dentro dela. Para pensar em
algumas, hd, por exemplo, um impulso em comemorar, o que
algumas vezes encontra expressdo espontanea em monu-
mentos efémeros. Nos temos uma auséncia de espagos for-
mais para lembrar a violéncia. Ha eventos traumaticos e ma-
nifestagdes de violéncia que deveriam ser lembrados e por
todos. O publico restrito do sistema da arte ndo é suficiente
para isso, enquanto a arte publica ¢, por definigdo, zcessivel
2 todos. Ha questdes da autoimagem de uma sociedade, o
que deve ser discutido pelo publico em geral. Questdes de
identidade concreta, de hierarquias raciais e de classe tam-
bém devem ser questionadas onde ocorrem e ndo entregue a
um tratamento académico dentro dos limites de um museu.
Tem de haver conflito e confronto. Memarias seletivas nio
podem ser evitadas, mas sim neutralizadas.

Precisamos desenvolver narrativas historicas coerentes. A
meméria cultural estd se distanciado do cotidiano & uma
forma apropriada para expressar essas narrativas, talvez
até mesmo envalvendo rituais publicos, seja necessaria.
Memoria tem de ser representada. F claro que uma arte,
que tenta abordar estas tarefas nao pode ser livre ou ape-
nas interessada em suas proprias formas. Ainda assim, a
tarefa € estimulante porque conecta a arte 4 vida. Arte
publica cumpre funcdes sociais,

Mo entanto, um artista que trabalha na esfera publica en-
frenta um dilema: pode tentar ser bem sucedido dentro de
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sistema da arte, 0 que geralmente significa ndo produzir
trabalhos que tenham fungdes fora do sistema, ou entdo,
cumprir a tarefa sgcial com sucesso, mas ao prego de ser ne-
gligenciado pelo mundo da arte. Ainda assim, alguns artistas
conseguiram esse tipo de equilibrio. Os meios que usam sdo
vinculo e a ironia. Para o publico em geral, esses trabathos
sao apenas algo bom, bonito e inofensivo, enquanto os co-
nhecedores podem apreciar o humor sublime, a codificacao
refinada e as aluses, que escapam a maioria ndo instruida.
Ha ainda trabalhos que sdo considerados trabalhos de arte
apenas pelos "iniciados”, enquanto outros podem aprecia
-los sem saber que acabaram de ser confrontados com uma
obra de arte. No entanto, as possibilidades dessa estratégia
pos-moderna € bastante restrita. Muitas vezes, eles con-
duzem a uma solugdo covarde, que pode nao funcionar em
todas as situagies e casos.

Ha outras restricdes. A esfera pdblica € um campo contes-
tade. Nao so temos arquitetura, ruas, antuncios e vitrines e
assim por diante, ha sempre a questdo de quem reivindica um
ponto especifico. E em frente a um edificio governamental,
uma praca ou € em algum local negligenciado e abandona-
do em um sublrbio, um parque ou um cemitério? Seja qual
for o caso, ha pessoas que usam esse local para suas rotinas
didrias. Ha também as tradicbes e regras de comportamento.
Um espaco nunca esta vazio. Mesmo se ele estiver vazio, ha
reivindicaghes e expectativas em torno dele. Enguanto usos
heteraogéneos coexistirem tranquilamente lado a lado em uma
sociedade, eles podem se tornar conflituosos e incompativels
se forem investidos com reivindicages que colidem na arena
publica. A fixagdo material de um trabalho de arte publica
|he da visibilidade e importéncia. Para alterar o carater de um
local tem de se exercer o poder. Para inserir algo em um lugar
& preciso lidar com o gue ja existe, com a questdo social e
politica, com o fator de se tratar de uma melhoria ou ndo, e
por quem. O conflito de interesses ndo € incomum. E por isso
gue um monumenta publico € sempre necessariamente uma
declaracao politica. Tem-se sempre esta intengdo, caso con-
trario seria inttil. Um trabalho de arte inserido em um local
especifico traz conflitos latentes para aguele espaco. Quando
sdo confrontados com o trabalho exposto, ndo se pode esperar
que 25 pessoas ajam da maneira que se espera em um contex-
to de museu ou nos espacgos do sistema da arte. Talvez haja
alguns locais como um parque de esculturas, um cemitério
ou na frente de um museu ou de alguma instituigdo puablica,
onde os trabalhos sdo de alguma forma protegidos e o com-
portamento esperade dos espectadores se aproxime daquele
refletido no museu, mas esta € a excegdo e ndo a regra.

Por exemplo, a estatua erigida para homenagear Salvador
Allende, em Santiagoe (inaugurada em 2.000) tem condicdes
de abarcar tipos de deliberagdes, conflitos, compromissos ou
objecoes, contudo, pode se manter no eixo de monumento
publico. O mérito artistico da estatua foi o menos conside-
rado. Ninguém realmente se importava com o manuseip das
superficies, a elaboragcdo dos angulos, ou com o estilo de
estatua equestre, na historia da arte. Monumentos ainda po-
dem ser catalisadores de conflitos, em Tallinn, por exemplo,
aremocao do monumento a um soldado russo quase levou a
uma guerra civil e provocou um grave canflito entre a Rissia
e a Estonia, o que teve sérias implicagdes econdmicas.

Mesmao quando se cria um trabalho declaradamente sem
significado politico,é possivel que existam conflitos de in-
teresse, ou ainda agueles para quem o trabalho significa:
"dé o fora daqui, isto ¢ para pessoas mais bem educadas
ou ricas do que vocé” Trabalhos de arte em espacos em
evidéncia costumam trazer o subsidio de uma arte pu-
blica escolhida por um conselho da cidade ou do mundo
empresarial local, e € geralmente entendido como uma
forma de supervalorizar [gentrificar]® um determinado lo-
cal. Um programa criado em muitos palses para apoiar a
arte publica normalmente traz come objetivo aumentar a
aceitacdo de um edificio. Essa gentrificagdo ndo precisa ser
uma coisa ruim, mas pode haver resisténciz daqueles que
perdem com o resultado deste tipo de melhoria. A arte pu-
blica serve a um propésita territorial. Demarcagdes dentrof
fora constituem todos os territdrios de origem animal, mas
também cumprem a forma mais elementar da necessidade
humana de impar a ordem. A resisténcia a um trabalho de
arte geralmente significa: "Este € o nosso lugar e nds ndo
queremos que ele seja tomado por outros grupos sociais”.
Vandalismo, portanto, sempre tem de ser levado em conta.

Herbert Marcuse cunhou a expressdo "cultura afirmativa”
Com a qual inferiu que trabalhos de arte, mesmo contra as
intencdes dos artistas, tém reforcado e ainda reforcam a
primazia do poder politico contempoeraneo, De certa forma,
ele apontava gue na cidade, ou seja, na sua arquitetura,
no projeto de uma fachada de loja, tudo na verdade, estad
la porque alguém quis assim e tinha o poder, a influéncia
ou o dinheiro para fazer naquele contexto. 0 que existe &,
portanto, o resultado de uma luta de poder, e vocé pode

B Mo texto ariginal o autor utiliza o termo "gentrifying” e, em portu-
qués "gentrificacao”, que significa: "Processo de recuperagio do valor
imobitidrio e de revitalizacdc de regido central da cidade apos periodo
de degradacdc; encbrecimento de locais anteriormente populares’
(Disponivel em: http:ffavlete.unl.combr. Acesso em: 01 abr. 2013



ver 0s vencedores. Quem estd no poder pode construir e
meldar, enquanto a oposicao ¢ geralmente sem poder. Se
vocé trabalha para o primeiro, afirma sua postura, uma vez
que 3 arte € encomendada pelos poderosos e reafirma a sua
supremacia E, se pode aceitar esta condigao, o que foi 2final
de contas o que um Michelangelo, um Ticiano, um Rubens g
muitos outros fizeram, Mesmo o habito de erguer estatuas
a herdis culturais como Mozart ou Goethe pode ser visto
como um sinal da vitéria da burguesia. Imigrantes, mino-
rias raciais e outros socialmente excluidos s3o mostrados
na cultura dominante.

Ha o caso de se contentar em trabalhar como uma espécie
de urbanista que cria e torna um local agradavel e, Algumas
vezes, 0 mobilidrio urbano atua como parte de uma identi-
ficagdo das nacdes. Exemplos famosos incluem as entradas
de metrd de Paris ou as cabines de telefone vermelhas na
Inglaterra. Mobilidrio urbano, embelezamento, a valoriza-
¢Ao, assim, aleancada - eu ndo descartaria isso como sem
importancia, a beleza de um ambiente influencia o compor-
tamento. Até mesmo o orqulho da beleza do seu bairro pode
ser benevolente. Ainda assim, este tipo de reparacio ac meio
ambiente significa recuperar partes da cidade apenas para
determinados segmentos da sociedade, mesmo se a maio-
ria aprova. Os desabrigados e cutros podem ser expulsos.
Estamos de volta a ideia de que a arte, de alguma forma,
proporciona um sinal de vitoria.

Muitos artistas, no entanto, ndo aceitam esse tipo de de-
finicao para seu trabalho, que tanto se priva do glamour
da liberdade artistica, quanto se sente um pouco sem im-
portancia. E, claro, as possibilidades da arte ndo esgotam
tal objetivo artistico. Pelo menos um trabatho de arte, em
oposicdo a uma peca de design, deve transmitir uma ideia
de uma utopia futura. Toma-se o grupo de arte de guerrilha
trabalhando em Detroit, cujo Project Orange, consistia em
pintar casas abandonadas de cor laranja brilhante, a fim de
tornar visivel o fracasso das autoridades para lidar com a
situacdo e forca-los a fazer alguma coisa, além do que tra-
ziam o embelezamento dos espagos urbanos, mesmo que os
meios utilizados fossem ilegais.

Quando se aceita uma comissdo, existe o perigo de confir-
mar os valores do cliente em vez de aqueles que se considera
necessarios para a melhoria da sociedade. Em um argumento
semelhante a este, Marcuse notoriamente disse "das Wir-
kiiche st dus Verniinftige®, o que significa que o "real é o
razoavel”, no sentido de se colocar melhor adaptado as cir-
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cunstincias do que as alternativas. De certa forma, isso é
verdadeiro: se vocé quer mudar as coisas, deve entender por
que a situacdo que enfrenta tornou-se como esta e onde ha
chances de intervencao, E claro que sempre ha conflitos ou
alguns ponte de ataque dinamicos e similares escondidos
sob a superficie, € 0 que parece ser forte em um momento
pode cair no proximo. Assim, embora ndo haja necessidade
de submeter-se a afirmacdo de quem esta no poder, € preci-
so contar com o seu poder, Ha esperanca devido as contradi-
¢des inerentes a toda sociedade. Pode-se optar por trabalhar
para determinadas partes da sociedade,como as ONGs, em
que 0 que eles querem e o que vocé quer &, pelo menos, tem-
porariamente compativel, No entanto, a liberdade absoluta
da arte, que é um mito, simplesmente ndo é possivel caso
se trate de aceitar uma missdo na esfera publica. Mesmo
guando € afirmado que o individuo pode fazer o que gosta,
ele celebra a tolerdncia, a atitude liberal e a magnanimidade
de seu patrocinador. "Quem paga o flautista da o tom".

Ainda coma o artista, pode-se trabalhar como um designer
ou um arquiteto, esperar por uma encomenda e, em seguida,
ao aceita-la, compreender que de alguma forma, vai se afir-
mar o que o cliente deseja. Contudo, nem todos os clientes
sdo absolutamente censurdveis e pode haver comprometi-
mentos. Ainda, é possivel ser independente o suficiente para
ndo trabalhar para determinados clientes, digamos, boico-
tando uma empresa que vende alcool, ou ndo trabalhar para
um partido politico em cujos objetivos ndo se acredita; po-
rém, € dificil encontrar clientes que sejam moralmente im-
pecaveis, e para sobreviver, pagar o aluguel, ou enviar seus
filhos para a escola, pode-se facilmente entrar em dilemas,
Ha a demanda por autenticidade e integridade artistica. E
claro que na historia da arte ha relatos de inimeros infa-
mes que encomendaram paldcios espetaculares ou retratos
lindos, e € uma estratégia bem conhecida de nouveou riche
que ganha suas riquezas de forma discutivel ao patrocinar as
artes, a fim de tornar-se respeitavel. Neste caso, o contex-
to do sistema da arte seria menos comprometedor para um
artista do gue aceitar uma encomenda para a arte publica,
com o apoio de alquns patrocinadores duvidosoes, pois, como
tentei mostrar, no contexto anterior, trabalhos de arte estio
despojados de grande parte de seu significado politice.

Em vez de limitar-se ao desenho urbano, o individuo pode
tentar influenciar as pessoas - ndo apenas tornar melhor
suas peguenas propriedades - mas, tentar se colocar a ser-
vigo dos outros, torna-los conscientes, educa-los e torna-los
ativo Em certo sentido, este é um trabalho politico pelo qual
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vocé usa meios artisticos para atingir os seus fins. Ativistas
que sdo politicamente motivados combinam suas interven-
¢des artisticas com o protesto.

Neste caso, vocé tem de trabalhar para o publico em geral;
precisa criar arte plblica adequada no sentido mais amplo, e
ndo arte para o sistema da arte. 0 pablico que visita galerias
e outros espagos que fazem parte do sistema da arte néo
representam as pessoas com as quais vocé pode querer se
comunicar. Vocé tem de mexer com o poder, aplicar o "con-
tra poder” e sujar as maos. Repito: a arte do sistema da arte
& despolitizada por necessidade e nao pode agir como um
substituto. L'art pour l'ort & possivel no museu ou nz galeria,
mas nao na esfera pablica.

Para ter certeza, existem muitos artistas politicamente in-
teressados e comprometidos que trabalham no sistema da
arte e em geral o sistema da arte & mais aberto as a expe-
rimentacdes e tende a ser politicamente mais progressista
do que outras partes da sociedade. Ainda assim, uma obra
de arte mostrada em uma Bienal Internacional ou na Do-
cumenta de Kassel, mesmo que seja devidamente recebida
plo pablico de arte, ndo pode alcancar os resultados dese-
Jados. Sua recepgdo ndo tem o compromisso e o trabalho
tem pouca influéncia sobre dreas onde deve ocorrer acdo. No
entanto, em algumas ocasides pode ser Otil usar os espagos
protegidos do sistema da arte para realizar um trabalho, que
nao seria possivel de outra maneira, especialmente se nio
existem outros espagos e meios de comunicagdo adequados.
Dentro do sistema da arte existe alguma protecéo, € au-
torizado a expressar uma opinido controversa em nome da
liberdade de arte, mas o prego disso & considerado um tan-
to insubstancial. Nao duvido minimamente da integridade
e comprometimento de Doris Salcedo ou Jaar Alfrede, mas
seus trabalhos quando colocados e expostos em eventos de
arte ndo levam o plblico 4 acdo. Temos a tendéncia de con-
siderar que seus trabalhos mostram simplesmente exemplos
de injustica e sofrimento, guase como qualquer historia da
paixdo de Cristo, mesmo quando experimentamos um pouco
de compaixdo para com as vitimas. Neste contexto, a identi-
dade das vitimas e dos agressores € dissolvida.

Existe também a solucio dbvia de trabalhar sem uma remu-
neragdo. Isso é moda entre os meus alunos. Eles admiram a
arte de querrilha, groffiti, protesto, culture jomming ou cul-
tura de ataque® e tomam a sua inspiracdo dos situacionistas
dos anos sessenta. Eu ndo tenho de lembrar que ha uma tra-

8 Mo texto original o autor utiliza o termo "culture bashing”

digao significativa do grafite na América do Sul, sobretudo
no Brasil, que ¢ chamado de "arte pablica. Em alguns casos,
principalmente relacionados a pichagdes, eles realizam suas
intervencdes sem o consentimento das autoridades, a fim de
transmitir mensagens sociais ou politicas, as quais podem ser
anarquistas com slogans como “propriedade € um roubo" ou
“recuperar as ruas” ou simplesmente mostrar que alguém esta
reivindicanda o direito de ele ou ela expressar o seu ou a sua
individualidade, Contudo, quando sdo notados, defendidos
e levados a sério por outros, , a mensagem que transmitem
passa a receber requer um pouco mais de reconhecimento.
Portanto, normalmente, comao € o caso do Banksy que se auto
-intitula "arte terrorista”, o trabalho toma uma postura moral.
Messe sentido, mesmo como uma subcultura que se rebela
contra a autoridade, ha alguma necessidade de justificagdo.

De certa forma esse tipo de protesto, por meio de pichagoes
€ putras marcas publicas, existe enquanto ha uma hierar-
quia. lronia, humor escarnio, satirico e assim por diante s
os mejos de escolha, € eles sdo justamente temido por quem
estd no poder. O ridiculo mata. Na Alemanha fascista ou
Rissia stalinista alguém poderia ter side enviade para um
gulag por contar uma boa piada. E por isso que a desobe-
digncia civil pode até ser uma obrigado moral. E clara que
criar uma obra verdadeiramente influente e bem-sucedida
nesse sentido ndo € facil, e torna-se necessario ao menos
uma compreensao adequada dos meios artisticos que se tem
a disposicdo, Afirmar que os hoppenings, acdes e outros ti-
pos de teatro de rua sdo efémeros tem sua |dgica intrinseca.

0O problema € que ndo sera facil encontrar alguém disposto a
pagar por esse tipo de atividades. Ao desafiar as autoridades
ndo so se fica sem o pagamento como pode ser perseguido
g, mesmo quando se obtem sucesso, a longo praze, como o
suigo grafiteiro Harald Naegeli, que foi preso por um tempo,
mas cujos trabalhos hoje estdo protegidos pelo Estado como
uma parte do patriménio nacional. Esta ndo ¢ uma estraté-
gia de carreira que eu poderia recomendar aos meus alunos.
0 exemplo de Banksy também mostra que alguma arte ilegal
pode obter o reconhecimento oficial. Mas, ainda assim € um
empreendimento perigoso. O desejo existencial de fazer este
tipo de trabalho, mesmo em face de graves inconvenientes, da-
Ihe a autenticidade. Para que seja considerado uma declaragdo
moral séria, 0 seu autor tem de se apresentar como desinteres-
sado, comprometido e cheio de integridade. Um protesto, que
€ relativamente facil de coordenar com risco relativamente
baixo & um protesto inferior, que recebe menos atengdo e é
menos eficaz. £ preciso haver algum compromisse existencial.



0 que vejo com frequéncia € que os artistas se conside-
ram como uma espécie de consciéncia moral da sociedade
e fazem trabalhos que ninguém pode recusar sem perder a
dignidade. Eles ainda trabalnam sem comissdo ou remune-
ragdo, € ndo podem ser persequidos pelas autoridades sem
que parega imoral ou pelo menos sem graga. Um exemplo
seria Jochen Gerz, que juntamente com seus alunos clan-
destinamente cavou alguns paralelepipedos na frente de um
castelo, que o governo local mantinha para recepgbes, em
seguida inscreveu os nomes dos locais onde judeus foram
presos € mortos durante a era fascista e os colocou de volta,
de tal modo que as inscricées ndo eram visiveis. Quando ele
realizou suas agdes pablicas, criou um escandalo porque os
politicos foram involuntariamente pisoteando a memdria do
holocausto sob os pés. No entanto, uma vez que ninguém
na Alemanha quer aparentar ser um negador do Holocausto,
tambeém era impossivel de remover as pedras do calcamen-
to. O artista Gunter Demnik até recebeu a Cruz Federal de
Mérito pelo seu trabalho. Ele coloca blocos de pedra com os
nomes das vitimas dos campos de concentracio e deporta-
cdes sobre as calgadas em frente a suas antigas casas. As
primeiras agoes desempenhadas foram ndo remuneradas e
sem permissdo, mas ele comegou a ser convidado mais e
mais vezes por cidadaos e autoridades locais para fixar seus
blocos de pedra. Até hoje, ele lancou varios mithares desses
blocos em muitos paises europeus € ganha a vida modesta a
partir desse projeto artistico.

Muitos artistas estdo interessados em dar voz aos margina-
lizados e negligenciados. Um exemplo entre muitos € repre-
sentado pelo artista polonés Krzysztof Wodiczko, que vive e
trabalha na cidade de Nova York. Ele usa monumentos mais
velhos com suas configuragdes de prestigio e conexdes his-
taricas de autaridade e poder, e projeta slides ou videos de,
por exemplo, donas de casa agredidas, pessoas desabrigadas
ou outras comunidades sociais negligenciadas juntamente
combinados com som a fim de atrair a atengdo. Qutros artis-
tas trabalham diretamente com as minorias, ajudam com a
burocracia, organizam reunides e dizem como expressar sua
identidade. Mao ¢ facil distinguir esses projetos artisticos do
trabalho social normal, mas eu vou lidar com esta questdo
em breve. Trabalhar com pessoas nas favelas, por exemplo,
ensinando-os a tomar parte em uma radio local ou aumen-
tar a sua autoestima é bom, mas é complicado caso vocé
queira declarar este empreendimento artistico.

0 artista Jeremy Deller trabalha com a pratica da recons-
tituigdo como, por exemplo, quando ele retomou, e dezes-
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sete anos apds o evento a batalha chamada de Orgreave,
onde houve um confronto marcante entre mineiros furio-
sos € a policia britanica em 1984. Esse evento fez parte da
histéria oral das pessoas envolvidas, mas a sua memdria
tinha de alguma forma sido suprimida e relegada ao es-
quecimento. Com sua encenacdo no estilo regular de re-
presentacdes de batalhas histdricas nos trajes apropriados,
Deller ndo sé deu os trabalhadores autoidentidade, mas
também um meio de reivindicar um lugar na histéria. A
promogao de memorias contrarias, o esforco de reinscre-
ver minorias no espaco publico é o que impulsiona muitos
ativistas, os quais vém de grupos que se sentem de alguma
forma reprimidos. Depois do movimento para a libertagdo
das muliheres e do ativismo de gays e lésbicas, grupos étni-
cos estdo agora exigindo os direitos humanos e utilizando
meics artisticos para atrair a atengao.

A reinterpretacdo dos monumentos existentes cuja ideo-
logia ndo mais se adapta facilmente a compreensic atual
tornou-se um tipo de inddstria. Este tipo de trabalho é prin-
cipalmente realizado sob encomenda, mas, geralmente, um
artista desenvolve uma intervencao espetacular de antemio,
de modo a sensibilizar o pablico para o facto de que ha algo
que deve ser alterado.

Isso tudo leva a intervencoes artisticas, que sdo eminen-
temente politicamente corretas. Artistas parecem ser im-
pulsionados pelo desejo de moralizar a sociedade. Uma
vez gue ninguém pode ser a favor do trafico de drogas, da
exploracdo, da guerra, da injustica e da corrupcdo, do mal-
trato infantil, e assim por diante, ndo ha realmente uma
disputa ou uma negociacdo de conflitos envolvidos. O ape-
lo constante aos direitos humanos e & democracia a que
estamos expostos ou o lembrete incansavelmente repeti-
do de que devemos apoiar a sustentabilidade ou prestar
aten¢do na injustica, pode ser chato, mas ndo ha nenhuma
maneira facil de escapar.

Uma critica estética destes tipos de atividades é dificil, uma
vez fque qualquer objecdo a qualidade do trabalho - 0 como
- tende a ser considerada como uma critica das intencoes
- 0 que - e como tal imoral. No entanto, como o poeta ale-
méao Gottfried Benn ironizou: "o oposto de arte nao é de boa
indole, mas é bem intencionado”.

De alguma forma, a estrutura envolvida nestes tipos de ati-
vidades leva a métodos semelhantes ao trabalho de santos
medievais. Eles assumiam um riso existencial como paradig-

143



144

Farol

ma para o bem da sociedade. Também para eles, no entanto,
ndo foi suficiente fazer algo filantropico, tinha que de ser
feitosde uma forma espetacular, memoravel. Afeto é o pon-
to. Eles também tiveram que seguir a maxima: "Faca o bem
e fale sobre isso”. Nesta dltima analise, eles precisavam de
sequidores ou alunos aos quais falavam. Seus feitos tinham
que ficar na mente. O que eles faziam ndo poderia ser igno-
rado pelos pederoses. Havia também, claro, o problema de
credibilidade e da integridade. Na esfera piblica, hoje em
dia, se o artista age em nome do povo ¢ tido como censura-
vel, o mesmo acontece se ganha muito dinheiro. De alguma
forma, nds so confiamos em intervencies desinteressadas.
Nés olhamos para o que as pessoas fazem para a sociedade.
0Os padroes de integridade moral podem ter mudado, mas
hé alguma continuidade. No entanto, como qualquer indi-
viduo da geracdo da Internet ira explicar, a web ndo esta
s6 mudando a forma como aprendemos, ela decide sobre
a importancia dada a um evento e, portanto, sobre o que &
lembrado. A web tanto produz quanto registra um evento.
Nés ndo temos atencdo suficiente para toda a informacio
disponivel e temos que escolher de alguma forma,

Se pensarmos nos santos populares, como Sao Martin, eles
fizeram algo que se fixou na mente e forneceu alimento para
a imaginagdo. A tarefa era consistente para eles, e & consis-
tente também para artistas de hoje que realizam agdo moral
de uma forma memordvel, Isso significa, entre outros ele-
mentes, o despertar de efeitos e assim, os artistas, criam um
verdadeiro trabalho artistico (e aqui reside a diferenca para o
trabalho social). Uma intervengao artistica tem de ser inespe-
rado para atrair a atencdo, precisa ser concreta e viva, precisa
estimular nossas emagdes, contar uma histdria convincente
e ser verossimel. Artistas como especialistas em influenciar
outros devem ser mestres em fazer algo memordvel, que sig-
nifica encantrar uma imagem impressionante & sugestiva, que
surpreenda ¢ com efeitos inspiraderes. So entdo serd repetido,
adaptado e assim por diante. A agdo em si ndo é muito impor-
tante, o que imparta é como ele é visto, interpretado e como
as pessoas desejam lidar com o acontecido.

A primeira tarefa, no entanto, & afrair atengao. Atencdo € o
artigo raro em nossa civilizacdo, £ assim ¢ entendido pelas
autoridades municipais quando elas entregam aos artistas
a tarefa de reencantar o mundo, no sentido de fazer algo
maravilhoso, imprevisto para eles, "New York City Water-
folls” de Olafur Eliasson ou Anish Kapoor com seu portia
Milfenium vem & mente. Ne entanto, deve haver um sig-
nificado mais aprofundado, que envolva uma censideragio

mais duradoura, e € onde a Arte Piblica de Novo Género
pode encontrar sua razdo de ser. Caso contrarig, existe o
sentimente de engano. 56 ¢ que & lembrade, recontado e
discutide pode mudar as atitudes e pode levar a uma mu-
danga de orientagdo.

Issc, € claro, & o que esperamos de nossos artistas, Eles de-
YEM promover @ mudanga e o processo de civilizacdeo, mes-
mo se o dinheiro, 2 lei, 0 poder € assim por diante sio hostis,
A fim de ganhar contra a hostilidade, contra todas as pro-
babilidades, tem de haver cristividade ¢ imaginacio. E clare,
no sentide, em que o que ¢ privado & 0 que & plblico foram
alterados devido a midia. Ha outras diferengas também, mas
€ para encontrar solugdes para novos problemas que os ar-
tistas estdo presentes.

Mo entanto, parece gue intervencies amigdveis substituiram
uma abordagem de canfrontc com as questdes sociais. Des-
sa maneira, é possivel estabelecer um didlogo, uma colabo-
ragao e celebrar experiéncias compartilhadas, o que parece
ser suficiente além de ser mais eficiente.

{ conceito de arte relacional que se tornou popular por meio
do trabalha de Nicolas Bourriaud, simplesmente solicita o es-
tabelecimento de relaches par meio de de atividades artisti-
cas. Ele define a arte relacional como um conjunto de praticas
artisticas que tomam como ponto de partida tedrico e pratico
o conjunto das relagées humanas e seu contexto social, em
vez de um espago independente e privado. A obra de arte
simplesmente cria um ambiente social no qual as pessoas se
rednem para participar de uma atividade compartilhada.

Acdes podem consistir em organizar uma mesa para o café
da manhd, porém, reivindicando seus espagos na esfera
publica. O café da manha permanente no espago aberto é
realizado sem o pedido de permissao, A ideia é exercer um
direito de se reunir em espagos pablicos. Em um metrd lon-
drine, uma festa foi realizada por um grupo chamado Space
Hijackers™, o chamado Partide Circle Line. Havia musica,
excitacdo e bebids. Esta atividade parece ser bastante apa-
litica, mesmo que seja de ceria forma ilegal, por ser o lcool
proibido em transportes publicos. Mas, dado o medo do ter-
rorismo e os métodos de vigilancia, cdmeras de sequranga
e de investigagdo de srrastdo, torna-se menos inocente. Os

participantes precisavam se organizar em algum tipo de lo-

gistica para se encontrarem exatamente no momento certo
eim uim vagae longe do condutor (e sair no tempo certo). Para

10 "Sequestradores de Espago’,



isso acontecer, eles tinham de conspirar um pouco como ter-
roristas que querem evitar os sistemas de vigilancia e criar
condigdes nas quais um publico possa se autoidentificar e
auto-sincronizar, € mesmo entre um grupo relativamente
pequeno, a politica é eminente.

Deixe-me, finalmente, tocar na relacdo dos ativistas envol-
vidos nestes projetos artisticos, ndo pagos, o que no sistema
da arte também ¢ bastante complicado. Alguns artistas es-
forgados trabalham no dmbito plblico para ganhar notorie-
dade, mas a sua esperanga, ndo admitida, ¢ de se tornarem
conhecidos e terem, por fim, um titulo em uma escola de
arte. No entanto, o sucesso social por meio de projetos no
dominio piblico ¢ essencialmente um subproduto. Tentati-
vas de alcancar os desejos abertamente sdo susceptiveis se-
rem ineficazes e podem até piorar a situagdo. Jovens artistas
tém de investir no seu capital cultural, no sentido tratado
por Bourdieu, altruisticamente, e € necessario trabalhar, du-
rante um tempo, sem ganho material. Por essa razdo, e para
eles, o ativismo politico e moral parece ser o caminho mais
promissor e aberto.

Por outro lado, o sistema da arte, parece ter-se esgotado um
pouco com a arte, que € produzida no seu interior. Os cura-
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dores abragam a arte de guerrilha, a militncia ou o graffiti e
assim por diante como arte inovadora, “fresca e viva animada”.
Ha um perigo real de que o que costumava ser inovador e im-
portante seja engolido pelo sistema da arte. O sistema da arte
ndo é mais contente consigo mesmo. Existe a necessidade de
se produzir eventos e, também de se realizar algo espetacular,
que permaneca na mente e provoque reacdes, Entretanto, nos
museus organizam-se eventos de arte publica, como The Ga-
tes, trabalho de Christo e Jeanne-Claude, no The Metropolitan
Museum of Art, de Nova York.

Parece que depois de “arte publica” e "arte pablica novo gé-
nero” nos precisamos de algo além, que vamos chamar de ;

“arte publica 3.000"

Obrigado por ouvir,"

Karl Schawelka

11 Palestra proferida pelo professor Karl Schawelka, em visita ao
Programa de Pas-graduagio em Artes da Universidade Federal do
Espirito Santo (PPGAJUFES), transcrita e traduzida para publicagdo
na Revista Farol,

Karl Schawelka € doutor em Teoria e histéria da Arte e professor na Bauhaus Universitit Wiemar, Alemanha, e também na Uni-

versidade de Granada, na Espanha. Atualmente desenvolve pesquisas sobre Arte Moderna e Contemparinea, Teoria e histéria da -

Arte, Percepcdo (espacialmente percepcdo da cor) e Arte em Espacos Piblicos.
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