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Introdugdo

Por volta de década de 1950, jovens paulistas
se reuniram para formar aquele que seria conhecido
como grupo Noigandres. Motivados por uma afini-
dade artistica, os trés integrantes (Décio Pignatari e
os irmaos Augusto e Haroldo de campos) iniciariam
a produgio tedrica e pratica da Poesia Concreta.

Inspirados pelos ideais modernistas que se di-
fundiam pelo Brasil do perfodo, e pela heranca de
poetas novecentistas (Mallarmé, Apollinaire, os fu-
turistas italianos, entre outros), os participantes do
Noigandres buscariam um tipo de poesia que pu-
desse satisfazer as necessidades dos novos tempos.

Econdmica, social e culturalmente, todos os
ideais, inclusive os artisticos, convergiam para uma
tomada racional e objetiva na condugio do planeja-
mento do pafs.

Caracterizando sua produgdo, a poesia concreta
desprezaria o “eu lirico”, para construir um novo
tipo de arte que estivesse de acordo nio com uma
vontade subjetiva, mas com a vontade da nacio.
Um anseio de crescimento e prosperidade. Além
disso, no 4mbito comunicacional, a difusio dos no-
vos mass-media, como o ridio e a televisio, agravaria
ainda mais a discussdo sobre as linguagens a serem
desenvolvidas para atender as necessidades coletivas
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de seus usudrios.

A forte conjuntura de coletividade do perfodo
desenvolvimentista brasileiro levaria os poetas con-
cretos a buscar formas poéticas que enfatizassem
uma universalidade em seus poemas. Obras que
pudessem ser entendidas por todos, sendo assim de-
senvolvidas com o auxilio de uma “linguagem sem
fronteiras”.

Para tanto, o grupo tomou a palavra como uni-
dade minima de significado, em contraposigio ao
cléssico verso, e se empenhou em “extrair o mixi-
mo de comunicagéo do poema com um minimo de
elementos.” (CAMARA, 2000, p.23) Ela “manteve
como centro o verbal, optando, contudo, por uma
sintaxe correlacional” (CAMARA, 2000, p.09).

Utilizou-se, também, os préstimos das novas
tecnologias emergentes e de outros meios tradicio-
nais como a pintura e a musica, criando um tipo
totalmente novo de poesia que, além da dimensdo
verbal cldssica, ganharia ainda as dimensées visual
€ sonora.

Anos mais tarde, por volta de 1962, Mar-
shal Mcluhan, discutido teérico da comunicagio
de massa, defenderia os conceitos de Tribalizacio,
Destribaliza¢io e Retribalizagdo, instituindo para-
digmas para a andlise dos estigios comunicacionais
humanos ao longo da histéria. Ele atribuiria as tec-



nologias especializadas como o dinheiro, a roda e
a escrita ou qualquer outra forma especializada de
aceleragdo, de intercAmbio e de informagio a capaci-
dade de desfiguraco cultural de uma comunidade,
pois, segundo ele, “operam no sentido da fragmentagao
da estrutura tribal” (MCLUHAN, 1964, p.40)

Nao obstante, ao considerar seus conceitos am-
plamente difundidos, percebe-se que a escrita da
Poesia Concreta, valendo-se de diversos meios para
sua produgdo, mas ainda mantendo o verbal como
unidade central de seus poemas, nio se enquadraria
especificamente dentro das atribuicdes conferidas
as andlises do tedrico. Pde-se em jogo, entdo, um
embate de idéias. Como fazer um tipo de escrita po-
ética sem fronteiras, centrada na linguagem verbal,
sem, contudo, caraterizar sua producio no sentido
de uma segregagéo informacional, tdo presente na
escrita ocidental?

O presente artigo pretende, a partir de alguns
questionamentos dos conceitos de destribalizacio
e retribalizagio de Marshall Mcluhan, apresentar
parte dos elementos construtivos da criagio poética
do Noigandres, e como em sua construgio, o grupo
amenizaria em suas obras o cardter de fragmentacio
da estrutural tribal, proposto por Mcluhan.

Destribalizagéo e Retribalizagéo

Para Marshall Mcluhan, sob o ponto de vista
comunicativo, existiram trés estdgios na histéria hu-
mana: O mundo tribalizado, 0 mundo destribaliza-
do e 0 mundo retribalizado.

Nas sociedades ditas como #77bais, anteriores ao
advento da imprensa, a cultura oral ganharia enor-
me importincia para a permanéncia das caracterfs-
ticas histéricas, sociais, medicinais e comunicativas.

A escrita retribalizante

Era através dessa cultura que transmitiam-se os co-
nhecimentos adquiridos durante o decorrer da his-
téria de um povo, garantindo-lhe sua sobrevivéncia
através dos tempos.

Para difusdo do conhecimento, eram organiza-
dos ritos para que os mais sabios, conhecidos como
ancidos, pudessem disseminar o que foi aprendido e
descoberto. Entretanto, a “dificuldade encontrava-
se na limitacdo deste processo, pois a transmissio
dependia da meméria dos ancidos e de sua habili-
dade para transmitir as geragdes futuras os padroes
culturais” (GOMES, 1997, p.71).

Por sua vez, o mundo destribalizado caracteri-
zou-se a partir do advento da imprensa. Antes disso,
o processo de destibalizacdo j4 seria iniciado com
o advento da escrita, pois ela “agiu como um fator
1solante, arrancando o homem da sua comunidade
verbo-oral, destribalizando-0.” (GOMES, 1997,
p.70). Mas, quando a imprensa de Gutenberg
emergiu, uma nova era de informagio teve inicio e,
juntamente com a institucionalizagio do ensino, o
homem agora poderia buscar o conhecimento sobre
o mundo por si s6, sem depender de um interlocutor
para acessar certo tema.

Ja o mundo retribalizado, para Mcluhan, teve
inicio quando, em meados do século XX, novos
meios elétrénicos de comunicacio de massa como a
televisdo e o radio iniciariam o processo naturalmen-
te adverso aquele propagado pela imprensa séculos
antes. Para Mcluhan, “uma aceleracio extremamen-
te acentuada, como a que ocorre com a eletricidade,
contribui para restaurar os padrées tribais de envol-
vimento intenso” (Mcluhan, 1964, p.40) . Reconec-
tando-se com cada vez mais individuos, e cada vez
mais longe do seu circulo pessoal, o homem daria
inicio ao processo de eliminagio dos obsticulos im-
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postos pelas fronteiras geogréficas e culturais que o
dividiriam do resto do mundo durante séculos. Sur-
giria o conhecido termo: Aldeia Global.

A televisdo e o rddio permitiram o acesso facil
a informagbes que até entdo, nas sociedades destri-
balizadas, deveriam ser buscadas por outras vias.
Restabeleceu-se, novamente, para a aquisicio de
informacgdes, o contato com outros individuos, mes-
mo que, de certa forma, até aquele momento, num
sentido unidirecional.

Todavia, o acesso a essa informagdo diferen-
ciava-se qualitativamente daquela adquirida através
dos meios impressos. Nos meios televisivos ou ra-
diofénicos, cabe ao receptor a filtragem do contetido
que chega, sem esforco, aos seus olhos e ouvidos.
Enquanto nos meios impressos, cabe ao receptor a
agio da busca e coleta dessas informagdes espalha-
das nas milhares de publicagées disponiveis, além
do préprio dominio da linguagem escrita na qual se
busca tal informagio. .

A escrita ocidental, por sua vez, no periodo de
sua total hegemonia, também ajudou a fortalecer
as 1dentidades nacionais de seu tempo, fornecendo
aos chefes de estado uma forma de padronizar suas
informacdes, conseqiientemente, seus desejos € or-
dens. Por esse motivo ela foi um meio crucial para
as conquistas e unificacdo de novos territérios nas
grandes guerras da humanidade. Em outra via, suas
propriedades ajudaram a criar uma dialética ineren-
te 4 sua natureza: se por um lado ela permitiu a ho-
mogeneizacao e captura de informacio por aqueles
que dominavam seu cédigo, por outro ela segregou
definitivamente aqueles que, de longe, ndo teriam
oportunidade de domina-la. Pois, como se sabe, por
muito tempo a palavra escrita ficou confinada nos
limites das mais altas castas nobres e das eclesidsti-
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cas. Além disso, seu cardter culturalmente limitador
seria ainda mais agravado, j4 que, segundo Saus-
sure, subjugada ao discurso falado, a escrita além
de segregar informacionalmente individuos de uma
mesma comunidade, ainda segregaria individuos de
diversas outras culturas, que mal ou bem, consegui-
riam comunicar-se entre si, utilizando diversas ou-
tras linguagens além daquela falada.

Com a linguagem escrita, o conhecimento tor-
nou-se apenas acessivel para aqueles que compreen-
dem o cédigo escrito de uma dada lingua. A infor-
magdo produzida com o auxilio dessa reteve-se na
masmorra simboélica do signo e de l4 apenas sairia
quando um longo caminho para compreensio do
cédigo escrito fosse percorrido. Dentro da escrita
ocidental, retomando novamente sua caracteristica
servil em relacéo ao discurso falado, nenhuma pis-
ta de significado poderia ser dada. A concretude da
palavra, grafada em suporte, independentemente de
sua apresentagdo tipografica, traz consigo ao final
do discurso um valor monadico atribuido 2 sua fisi-
calidade, em contraposi¢io as escritas orientais, que
conferem “expressdo pictérica a significados orais.
Assemelham-se ao desenho animado e sdo bastante
canhestras, pois requerem numerosos signos para a
infinidade de dados e de operagbes da agio social.”
(MCLUHAN, 1964, p.107).

Reforca-se, ento o carater destribalizador da
escrita ocidental, nio apenas por retirar o homem
de seu padrdo de intenso envolvimento pessoal, re-
tomado pelos mass-media, mas por manter dentro de
seus limites, sem nenhuma possibilidade de acesso,
o conhecimento traduzido de acordo com suas re-
gras e c6digos. Ou em outras palavras, informacdes
disponibilizadas em diferentes culturas permanece-
riam trancafiadas no meio impresso dentro dessas
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mesmas culturas, ndo permitindo que individuos de
outros circulos lingiiisticos as acessassem, a menos
que esses se embrenhassem na jornada de aprendi-
zado de novas escritas.

A Poesla Concreta do grupo Noigandres

De volta a poesia, tem-se novamente a proble-
mitica das obras do grupo Noigandres: a criagdo de
um tipo de poema que, mantendo ainda a palavra
como elemento central, pudesse ser entendido por
todos. Captado com cartaz, como informacéo ins-
tantdnea e inserido num contexto urbanistico cres-
cente, em que as relagdes entre os individuos e seus
nichos tornariam-se cada vez mais intensas.

Buscando referéncias nos poetas pioneiros do
século XIX que, a partir das discussdes sobre a na-
tureza predominantemente conotativa da arte verbal
ocidental, intensificaram a busca por novas lingua-
gens que pudessem coexistir paralelamente a lingua-
gem escrita, somando a esta outras possiblidades de
significagio, o Grupo Noigrandres pautaria a pro-
dugdo de suas obras naquilo que ficaria conhecido
como poema Verbi-voco-visual.

Como indica seu préprio nome, um poema cen-
trado, conjuntamente, nas significacdes verbal, so-
nora e visual. Um tipo de escrita que, com o auxilio
de outros meios nio verbais, ndo mais segregaria,
mas potencializaria o acesso as informacdes contidas
na estrutura do poema.

Parecia claro para o Noigandres que o primeiro
passo a ser tomado para engendrar uma nova moda-
lidade de poesia seria mudar a prépria estrutura da
arte verbal ocidental. E por isso, uma poesia base-
ada na “estrutura légico-discursiva das linguas oci-
dentais, linear, de principio/meio/fim, que conceitua
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o mundo por espagos estanques, nio relacionados,
ja ndo basta para dar expressio ao mundo da provi-
soriedade, do instante.” (CAMARA, 2000, p. 41).

Buscou-se, com inspiragdo na arte (e na escrita)
oriental, estabelecer a “passagem do verso ao ideo-
grama, do ritmo linear ao ritmo espacio-temporal”
(CAMPOS, 1975, p.41). E, a partir dai, péde-se
conceber o poema estruturalmente, pensando no
“espago gréfico como agente cultural. Espaco qua-
lificado: estrutura espacio-temporal, em vez de
desenvolvimento meramente temporistico-linear.”
(CAMPOS, 1975, p.156).

Uma vez distribuidas graficamente no espaco
do suporte, ndo mais meramente em seqiiéncia line-
ar, as palavras ganhariam impulso para adentrar em
diversos outros universos signicos.

E essa disposi¢do beneficiaria, entre outras coi-
sas, a concretizagdo da prépria visdo que os poetas
do grupo constituiriam da palavra. Para eles, ela
ndo deveria conter apenas seu significado corrente,
institucionalizado, mas antes, sugerir novas possibi-
lidades seménticas a partir das tomadas mais varia-
das. A poesia jogaria com a tensdo interna dos fatos
historicamente constituidos da palavra. Dados que
0 poeta ndo pode ignorar, mas, a0 mesmo tempo,
tenta ultrapassd-los; ele quer suscitar novos hori-
zontes, fazer com que a palavra torne-se um objeto
convexo, refletindo para varias direcées novos raios
semAanticos.

Com a disposi¢io das palavras no espaco, es-
tas que, para Augusto de Campos, sdo instrumentos
dos poemas: “frase/palavra/silaba/letra(s)™, as rela-
coes de énfase, e parentesco poderiam ser explici-
tadas. A quebra, interposi¢io, o amalgamento dos
instrumentos definem novos termos usados para
caracterizar a produgio concreta. E o caso da pa-
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lavra-valise que seria “quase que uma contraparte
verbal do 1deograma através da palavra, que jé nio
mais secciona, mas incorpora em um ‘continuum’ os
vérios elementos da agdo ou da visio. Nela se pro-
cura preservar aquela ‘qualidade de uma continua
pintura em movimento” (CAMPOS, 1977, p.58).
Nas palavras de um Bocage, a poesia como “Lo-
quaz pintura”.

Esse tipo de palavra se desenvolvia dentro do
método ideogrimico da Poesia Concreta, que:

“se caracteriza pela disposi¢io das palavras no espago,
uma organizagio paratitica em que os significados se
intersecionam pelas semelhancas gréficas e fonicas dos
significantes articulados em espelhamentos e fusdes a
gerar associaches ¢ significagdes.. Com isso, uma pala-
vra se presentifica em vdrias, amplia seus significados,
prisma-se, cada unidade pertencendo ndo a uma parte
do discurso, mas ao todo, a uma identidade estrutural, 2
homologia estabelecida pelas coincidéncias e pelas dife-
rencas.” (CAMARA, 2000, p. 52)

Juntamente com esse recurso amplamente uti-
lizado, o estabelecimento de relagdes fisiognomicas
e a exploragdo de outros cercos lingtisticos bebe-
ficiariam a Poesia Concreta na sua busca por uma
“linguagem sem fronteiras”.

A relagio fisiognémica, também ativada pela
disposicio gréfica dos elementos no espago, baseia-
se na personifica¢do dos instrumentos em objetos ci-
tados no poema ou, ainda, que tenham relacdo com
o contexto da obra. O fisiognomismo, nesse caso,
seria quase como uma prosopoéia visual, dando vida
imagética a uma seqiiéncia inanimada, ou tornando
ic6nico, figurativo aquilo que antes era apenas sim-
bélico. Em exemplos como Eis os amantes (Poetame-
nos, de Augusto de Campos), Ovo Novelo (Haroldo
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de Campos), Pluvial e Terra (Décio Pignatari), a
iconizagio do texto torna evidente uma relacio de
retroalimentacio entre texto, imagem, complemen-
tando e suplementando seus significados. O texto
apresentado como imagem; a imagem, por sua vez,
contendo o texto.

Jé do lado linguistico da poesia, o da signifi-
cagdo verbal, os poetas concretos, especialmente
Augusto de Campos, dedicaram, durante a criagdo
de muitos seus poemas, uma preocupagio no preen-
chimento seméntico da obra verbal com signos de
diversas linguas, mas inseridos num contexto con-
sonante.

Diversas palavras eram construidas para que
constitufssem significagio ndo s6 na lingua portu-
guesa, mas também em outras linguas. Retoma-se a
questdo da palavra convexa, que tem seu significado
instituido, mas que por inimeros jogos tipograficos,
cromiticos e espaciais ascende sua capacidade sig-
nica: torna-se uma pluralidade de significados num
s6 significante. Tome-se como exemplo o caso da sé-
rie Poetamenos, de Augusto de Campos, que, além
dos ja citados recursos gréficos e palavras-valise,
presentificaria no mesmo poema palavras oriundas
do espanhol, inglés, francés e alemio, estimulando
multiplas leituras dentro da mesma obra.

Conclusédo

Leituras estas possiveis ndo apenas pela entrada
verbal, contudo, concomitantes com outras formas
de linguagem. A visdo do poema como uma obra
verbal, mas a0 mesmo tempo visual, de estrutura
definida e captivel. Poema Varidvel, em relacdo ao
seu ponto de vista linguistico e, por esse motivo,
obra fundamentalmente aberta, mas uma abertura
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controlével, j4 a estrutura do poema € invaridvel. A
relagGes entre seus elementos propiciam ‘n’ leituras a
partir do ponto de vista cultural e pessoal do fruidor.
Este ultimo procura desvendar e descobrir na estru-
tura do poema relagGes entre suas palavras, sujeitos,
imagens, espagos. O poema concreto permite ao
leitor inferir sobre seu objeto, preencher as lacunas
deixadas pelo poeta e, assim, descobrir novos signi-
ficados contidos na formagéo verbi-voco-visual da
obra,

Nio se trata de uma escrita que permite o res-
tauragio do envolvimento pessoal, até porque (como
ja foi visto anteriormente ao relatar sobre a natureza
destribalizadora da escrita), a leitura, na maioria das
vezes, implica em isolamento do eu ou num estado
de interiorizagdo. Mas, de outra forma, um tipo de
escrita que permita a diferentes pessoas, de diferen-
tes contextos culturais o acesso a informagdes poten-
cializadas dentro de uma mesma obra.

Nesse sentido, uma escrita néo implosiva, que
ndo direciona a informagio ao seu centro linguisti-
€o, mas antes uma escrita explosiva, emitindo para
diversos lados, todos os signos inscritos no seu cor-
po estrutural. Se nfio uma escrita retribalizante, ao
menos uma escrita que, fundamentalmente ameni-
zaria em sua apresentacio o carater destribalizador
da linguagem impressa ocidental.

A escrita retribalizante
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