A fotografia amadora
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Em primeiro lugar, preciso me desculpar por
uma certa imprecisio no titulo, deveria ser simples-
mente “Fotografia amadora como processo”. Neste
trabalho, irei apresentar algumas reflexdes sobre a
prética amadora de fotografia, embasadas em revi-
sao bibliografica e em pesquisa aplicada. Longe de
oferecer resultados préticos ou tedricos sobre este
tema, acredito que este breve relato sirva para or-
ganizar as idéias em torno dos caminhos j4 percor-
ridos, além de, possivelmente, receber contribuicdes
que me auxiliem neste processo.

Entendo que a fotografia amadora consiste num
conjunto de prticas, equipamentos e servigos colo-
cados 2 disposigio do publico a partir do lancamento
da cAmera Kodak n° 1 pela Eastman Film Company
no fim do século 19. Esse evento inaugura o siste-
ma em que o fotégrafo nio necessita mais possuir
nenhum conhecimento técnico de fotografia; a ope-
ragdo da cAmera é simplificada a0 extremo e o pro-
cessamento das fotografias fica a cargo das empresas
especializadas. Como dizia o slogan de langamento
da cdmera: “vocé aperta o botdo, nés fazemos o res-
to”. A pratica amadora passa a existir paralelamente
ao fotojornalismo e a reportagem social;  fotografia
de moda ou publicitiria; e a0s movimentos artisticos
que se utilizam do meio. A foto amadora é muitas
vezes confundida ou emparelhada com a fotografia
familiar, mas esta € histérica e tradicionalmente pra-
ticada por profissionais especializados.
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Meus estudos sobre a fotografia amadora en-
contram sempre 0 mesmo problema: a minha difi-
culdade em estabelecer qual exatamente é o obje-
to de meu estudo e que metodologia seria a mais
adequada nesta pesquisa. Os passos iniciais para o
estabelecimento de uma pesquisa sio, segundo San-
taella(2001), o interesse pessoal e a determinagio de
que o assunto tem relevincia. Creio que essas eta-
pas ja posso dar por cumpridas. Sendo, vejamos:

O interesse pela fotografia amadora cresceu
paralelamente 4 minha formagio como fotégrafo
profissional, com um forte elemento de alteridade
— era a fotografia que os outros, os ndo-fotégrafos,
praticavam. Porém, mesmo preferindo usar cAmeras
profissionais para as minhas fotos “sérias”, sempre
gostei de fotografar com qualquer outra cimera que
me caisse nas maos, explorando suas limitagdes téc-
nicas. Eu néo praticava foto amadora, apenas estava
usando o equipamento tipicamente amador.

Uma breve andlise do mercado fotografico
mundial j4 permite perceber como sua presenca
¢ marcante na vida das pessoas: mais de 60% dos
US$ 87 milhdes que integram este mercado foram
gastos em filmes e servigos de revelagdo. Como na
midia o uso da fotografia j4 é quase integralmente
digital, pode-se inferir, mesmo sem niimeros exa-
tos, que € o fotégrafo amador que sustenta a maior
parte do negécio da fotografia mundial. O Brasil,
com suas dificuldades econémicas bésicas, ocupa o
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semmo lugar no mercado fotogréfico mundial (RE-
VISTA FHOX, 2004).

A fotografia amadora est4 de tal forma entrela-
gada as relagGes sociais que praticamente todo ritual
ird contar com o registro fotografico amador. Na so-
ciedade urbana contemporanea, a expressio méxima
da vida privada est4 relacionada ao entretenimento,
a0 lazer. Cada vez mais a expressio da individua-
lidade e das relagoes familiares se d4 por meio de
préticas ligadas & diversdo, ao hobby, e ao trabalho-
por-prazer. H4 por isso, um grande investimento na
criagdo e manutencdo de préticas ligadas ao consu-
mo cultural, como a moda, os filmes e musicas, os
esportes radicais e os jogos on-line, etc. Assim, sen-
do, o individuo urbano contemporaneo ird manifes-
tar o seu papel no mundo nfo mais somente através
do trabalho — mesmo que a escolha da carreira se
dé hoje tanto pela necessidade de mercado, quanto
pelas aptiddes pessoais — mas de modo importante
através do uso que faz de seu tempo livre e de suas
opgoes de consumo cultural. A fotografia familiar
ira, portanto, reforcar a identificacdo do individuo
com as atividades que o definem, j4 que sio os mo-
mentos de lazer e dos rituais familiares que serdo
registrados. A existéncia do individuo passa a ser
pautada pelo registro fotografico, nio apenas regis-
trada por ele (SLATER, 1995). Isso, creio, com-
prova a relevincia do assunto em meio as questdes
culturais e sociais.

No entanto, ainda ndo me foi possivel estabele-
cer bases para uma abordagem sistematica do tema.
Para mim, esté claro de que o assunto existe, mas ele
me escapa, a0 mesmo tempo. Relato, a seguir, as ex-
periéncias que realizei como professor de fotografia
para amadores,

As primeiras turmas de aprendizes amado-
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res que tive datam de 2000, com grupos de apo-
sentados de classe média alta da Barra da Tijuca,
Rio de Janeiro, no programa Universidade da Ter-
ceira Idade, da Universidade Gama Filho. Foram
experiéncias que vieram na contramio do relativo
desprezo com que essa pratica era tratada pelos fo-
tégrafos “sérios”. Eu também tinha essa postura, e
nas primeiras tentativas de lecionar para amadores,
adotei o propdsito de ensind-los a fotografar “direi-
to”, ou seja, aproveitando os recursos técnicos do
equipamento — mesmo que limitados — e utilizando
as regras convencionais de enquadramento, compo-

si¢o e narrativa. Creio que esta abordagem, somada

a dispersdo de interesses do grupo, acostumado a
um alto padrio de consumo de lazer, provocaram o
relativo insucesso da empreitada.

Em setembro-outubro de 2002, tive a opor-
tunidade de trabalhar com uma turma de 4* série
da Escola Suico-Brasileira de Ilhéus, Bahia. Eram
criangas de cerca de 10 anos de idade, pertencentes &
classe média. Minha experiéncia como professor es-
tava limitada ao trabalho com jovens universitdrios
acima de 18 anos. Embora pudesse antecipar algu-
mas diferengas de abordagem (por exemplo, adap-
tar a linguagem na apresentagcio teérica), compensei
a falta de experiéncia com essa faixa etéria utilizando
o bom senso. Foi com surpresa que percebi, logo
na primeira aula, a facilidade com que as criangas
assimilaram os conceitos tedricos, como o princi-
pio da “camara obscura” e o processo fotogrifico.
Nao tenho formagio para uma opinido valida, mas
creio que a capacidade de abstragio infantil tenha
contribuido para que elas entendessem facilmente
0 “mecanismo” da fotografia. Realizamos experién-
cias com cameras pinfiole, de grande apelo lidico, e
uma saida fotografica ao centro da cidade. O tema

37



A fotografia amadora como processo de criagdo

em foco eram as profissdes, e, sem nenhum direcio-
namento meu os alunos fotografaram ferramentas,
uniformes, gestos e locais de trabalho, ou seja, os
elementos visuais que mais poderiam expressar as
atividades e os profissionais retratados.

S6 a partir dessa experiéncia é que procurei de-
senvolver possibilidades dentro dos limites de equi-
pamento e linguagem da fotografia amadora. Para
tanto, coordenei uma pesquisa tratando das possi-
bilidades de uso da fotografia amadora como forma
de documentag@o pessoal e grupal na Universidade
Estadual de Santa Cruz, em Ilhéus, entre 2004 e
2005. Nesse projeto, formei grupos divididos em
duas categorias: os que s6 fotografavam por lazer,
tendo como tema seu dia a dia, a familia etc.; e os
que gostariam de utilizar a fotografia como registro
de alguma outra atividade — profissional ou acadé-
mica — sem, no entanto abrir mao da espontaneidade
do ato de fotografar e da simplicidade do manejo da
cAmera amadora. Procurei, entdo, trabalhar ques-
toes de narrativa visual, provocando nos participan-
tes (nunca os chamei de alunos) um auto-questiona-
mento sobre o qué e o por qué fotografar.

Estas experiéncias com turmas de amadores
tinham em comum o prop6sito de modificar, de al-
gum modo, o jeito amador de fotografar, inferindo
ser ele limitado. A partir de minha observagdo de
que os amadores muitas vezes ndo aproveitavam
a qualidade 6ptica e de recursos de suas cdmeras,
tampouco as oportunidades fotogréficas que seus
passeios e festas permitem, presumi que minha in-
tervencdo deveria ser no sentido de fazer os amado-
res perceberem as possibilidades expressivas de que
dispunham, ao invés de fazerem sempre as mesmas
“fotinhas”.

O que descobri, muito recentemente, é que
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estive olhando para o aspecto talvez menos impor-
tante da fotografia amadora, que sdo as fotos pro-
priamente ditas. Elas sdo, em cada época, iguais,
como se pode comprovar observando um dlbum de
férias dos anos 50, o “Arquiv” de Joachim Schmid
ou visitando qualquer forolog adolescente. Nao que
elas ndo sejam importantes, mas seu significado uni-
versal reside mais no objeto “fotografia”, na forma
de porta-retrato, quadro, foto na carteira ou album
digital do que como imagem isolada. Sozinha, uma
foto amadora s6 tem valor para o sujeito envolvido
nela, seja na instdncia de fotégrafo, fotografado ou
espectador (BARTHES, 1984).

H4 uma profunda relagdo entre o equipamento
amador e os passeios e festas que lhe servem de as-
sunto. De fato, as cAmeras amadoras sio fabricadas
com o intuito de produzirem essas imagens: desde
os mecanismos mais tradicionais como o self-timer
(feito para que toda a familia possa aparecer na foto,
sem a interven¢do de estranhos) até os modos de
cena atuais — retrato, paisagem, cenas noturnas, fo-
gos de artificio etc. Os filmes amadores também se
adequam a esta logica: sua sensibilidade e latitude
de exposicio rendem os melhores resultados quan-
do se fotografa ao ar livre em dias claros (alguém
estd pensando na praia?) ou em interiores com flash,
a distdncia de um retrato, de 1 a 3 metros. Sdo as
situagbes tipicamente amadoras que influenciaram
o design das cimeras ou € o sistema industrial ama-
dor que influencia o resultado das fotografias ama-
doras? Também podemos observar que o cargo de
“fotégrafo da familia”, aquele que tem a posse da
cimera, responsavel pela memoéria familiar, tem se
modificado historicamente: de inicio era ocupado
pelo “homem da casa”; em seguida pelas mulheres;
e hoje sdo os adolescentes e as criangas.
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Em termos semiol6gicos, podemos afirmar que
a fotografia amadora tem, predominantemente, o
cardter de indice, uma vez que a informagio do sig-
no se refere principalmente ao objeto retratado, com
grande énfase na relacio fisica causal entre o evento
gerador da foto e o filme. No entanto, na medida
em que o proprio evento ¢ pautado de forma a pos-
sibilitar a pose, a fotografia passa e se referir nio
a um objeto-evento de existéncia real, mas a uma
construgdo (quase uma idealizacio mitica) do que
deveria ser. Portanto, sua aparéncia material j4 nio
remete inteiramente a realidade do evento gerador,
mas sim a agdo interpretativa de uma consciéncia
externa, tornando-a um hipoicone, na medida em
que a imagem passa a se constituir em objeto em
si, J4 destacada do objeto que lhe deu origem, mas
sem perder totalmente sua relagio causal com ele.
A consciéncia definidora do significado ndo ¢ a do
fotégrafo amador, e sim de todo o conjunto de rela-
cbes que rege a fotografia amadora, dos processos
industriais &s manifestacoes ritualisticas do grupo.
H4 uma alienagio do dominio da lingnagem foto-
gréfica, restando ao amador um papel funcional de
construgdo da memoéria (MACHADO, 1984).

Hoje em dia, seria muito ingénuo, ou pelo me-
nos desnecessdrio, discutir a suposta objetividade da
fotografia, que me parece ser mais uma qualidade
ontolégica do que real, ou seja: o mecanismo da fo-
tografia, sem duvida, estabelece uma relacio vinica
com a realidade, mas esta objetividade ¢ atenuada
pelas instincias em que o elemento humano atua so-
bre o processo. Na prética, a fotografia é utilizada
como documento do real nas pesquisas cientificas,
na criminalistica, no fotojornalismo. etc.E a chama-
da fotografia profissional, que procura agir dentro
das normas da racionalidade. Em “Amor, poesia,
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sabedoria”, Morin, fala da supremacia do discur-
so técnico-cientifico sobre o artistico; mais precisa-
mente, ele discute como a prosa é mais respeitada
que a poesia nas relagdes entre as pessoas e entre o
individuo e 0 mundo. Indo além, ele discute como
o discurso do sentimento parece ser o componente
genuinamente humano na evolugio, ou seja, ndo é
a razdo que nos distingue dos animais, e sim a ca-
pacidade de estabelecer vinculos emocionais com as
pessoas, os objetos e 0 mundo (MORIN, 2002).

Na introdugio de “Redes da criagao”, Cecilia
Salles usa coincidentemente a metéfora da objetiva
fotografica para explicar como ird abordar o pro-
cesso de criagdo, partindo de uma grande-angular
até fechar o 4ngulo de visio com uma lente macro.
Partindo da identificacdo das relagdes do artista com
a cultura, ela passa por sua insercio no tempo e no
espaco, ¢ aborda as questdes relativas 2 memoéria e
a apreensdo sensorial do mundo, até chegar s re-
flexdes conclusivas sobre autoria (SALLES, 2006).
Creio que se pode abordar de modo semelhante a
pratica amadora: afinal, ela nio pode ser dissocia-
da da cultura, j4 que acompanha vida das pessoas;
ela documenta e ampara a meméria, tanto objetiva
quanto emocionalmente; € a principal forma em que
se manifesta uma apreensio do mundo por parte
da maioria das pessoas (ndo-artistas). Ndo hd, no
entanto, o elemento autoral, nem algo que se pos-
sa chamar de uma linguagem fotografica amadora.
Pretendo aprofundar esta an4lise posteriormente.

A fotografia amadora ¢, sem dtvida, um pro-
cesso envolvendo vérias instincias da sociedade, e
em constante mutagio. Envolve o investimento das
maiores empresas de tecnologia do mundo, mas
seus fenémenos mais importantes se circunscrevem
as relagdes de amor e prazer.
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