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Para entender el meollo del fenémeno mimético que im-
plica al aprendizaje, utilizamos a J. Mardones, El apren-
dizaje humano, lo sabemos por otras disciplinas, se rea-
liza través de la imitacién. Asf aprendemos el lenguaje y
adquirimos muchas otras habilidades. Aristételes ya dijo
en su Poética que el ser humano se distingue de otros
seres por su capacidad de imitacién. Pero lo que nos dice
y acentia R. Girad es que la imitacién incluye y penetra
hasta el deseo. El deseo es mimético. El deseo en el ser
humano, al contrario que el apetito y la necesidad, no es
algo biolégico, sine més bien cultural: lo aprehendemos
socialmente; imitamos a otros’. Y continua realizando
una apreciacién de distintas tipologfas de mimesis del
deseo: El deseo del mismo objeto, que sefiala una mime-
sis adquisitiva o posesiva; pero hay también un deseo que
transciende los objetos y se orienta mas all4 de ellos, es
la mimesis metafisica’. Y es importante tener en cuenta
estas distinciones.

Vamos a hablar sobre arte contemporaneo, so-
bre las dificultades de abordar la pedagogfa de esta
disciplina y sobre el compromiso y sentido de la
misma. Para ello tenemos que situarnos: desde que
posicién se escribe este articulo’, también situar el
campo de conocimiento que abordamos, como se
ha venido realizando hasta la actualidad y a donde
queremos ir.

Siendo algo que me preocupa de afios, es la pri-
mera vez que abordo esta problematica de forma tan

determinada, en un articulo de divulgacién, aunque
la revista sea cientifica y del 4rea de conocimiento
especifica. Pero tal problematica, no puede sustra-

‘erse a otras varias, como es la historiz de vida del

profesorado ¥ a otros muchos aspectos externos e
internos sobre el compromiso y sentido de ensefiar
arte contempordneo. No vamos a hablar de todos
estos factores implicados sino que vamos a apuntar
una serie de reflexiones con un determinado talante,
similar al de Zemelman y que hacemos nuestro, este
se sintetiza en:

El problema que nos proponemos es plantear las difi-
cultades y posibilidades que se presentan al empefio de
forjar ideas conducentes a potenciar al individuo desde
sus condicionamientos®, que nosotros trasladarfamos a
potenciar la ensefianza del arte desde su realidad y pro-
blemidtica.

Para continuar;

Poder hablar desde la humanidad del hombre que
subyace a su historia y al enorme desenvolvimiento de
sus capacidades tecnolégicas. De ahi la idea del rescate:
fortalecer al hombre que se oculta detris de los atributos
del desarrollo civilizatorio cuidando de no reducirlo al
cumplimiento de los papeles que ésta le impone’.

47



Necesidad de compromiso y sentido en la pedagogia sobre arte contemporaneo

La cita de Zemelman nos pone sobre aviso de
cémo dentro de la potenciacién general del hom-
bre, en la posibilidad que abre la ensefianza del arte,
motivacién esencial de estas reflexiones, quedan
expuestas problemdticas no suficientemente enfati-
zadas {Cémo se moldea el compromiso propio de
darle sentido a lo que quiero que el alumno llegue a
adquirir?, Para ir avanzando en una mayor concreci-
6n {Cémo lograr que los conocimientos y actitudes
que el alumno alcance no se reduzcan a formalismos
y tecnologias?.

‘Tedricamente parece facil, pero creo que es, qui-
z4s, la mayor problemdtica de este tipo de ensefian-
za, cuidar que no se reduzca a cumplir formatos,
técnicas, cualidades conceptuales actitudinales etc.
atin cuando dentro de la propia metodologia, tanto
para el profesor como del alumno, en su detenci-
6n, en ambos casos se utiliza la mimesis, de forma
inconsciente y como parte activa de la asimilacién
de los contenidos y sentidos varios. Habria que des-
brozar que utilizacién hacemos de este fenémeno:
el mimético que empieza en la biologfa y continua
hasta las mds sofisticadas conexiones de la memoria
y de la experiencia reflexiva y sensible.

Tenemos actuando, por un lado, que la poten-
cialidad del ser humano, en este caso la asimilacién
artistica, no quede reducida al papel que la sociedad
le impone y por otro que el hombre crezca, aprehen-
da, a pesar y con sus condicionamientos reales. Y
ademds vemos que actiian fuerzas inconscientes
como es la mimesis y todas ellas inciden y matizan
los procesos profundos de cualquier aprendizaje y
creo que, especialmente, la ensefianza del arte.

Para situarnos, hay que revisar la manera en
que nuestra cultura entiende el fenémeno miméti-
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co, se tiene como un fenémeno que es el que co-
pia las apariencias, definiciones del diccionario de
la lengua®: Apariencia: Lo que una cosa muestra ex-
teriormente, generalmente admitiendo la posibilidad de
que no corvesponda a la realidad. Aspecto. Fendmeno.
Simulacién. El termino mimesis, viene menos repre-
sentado: Imitacion de los gestos, movimiento o manera
de hablay, etc. de una persona, hecha generalmente como
burla (7). De manera que en la actualidad tenemos
un vaciamiento de sentido y significacién que choca
con lo que, ya desde el mundo griego, se conocia
como tres tipos de desarrollos de la mimesis™: la c4-
nica, que es la mas conocida, como hemos visto, de
la apariencia fisica, se basa en la reproduccion exacta
de formas singulares y la imitacién por parecido y
analogfa, pone el acento en los aspectos sensitivos
a que da lugar la representacién: tenemos todo tipo
de realismos y expresionismos; la eidética o mimesis
activa de los procesos. Es la plasmacién de la esencia
ideal, “orden de las esencias”, por la que evidencia
los procesos, “presentacién” de nuevos procesos de
construccién de imégenes que da lugar a nuevas
iconologias, como se da en las im4genes de las nue-
vas abstracciones y la paradigmatica representa el de-
miurgo, Dios, acto puro, idea del bien y la belleza y
por tanto centrada en el arte que predomina la refle-
xién conceptual. Ya hemos apuntado que con facili-
dad podemos realizar las conexiones con niveles de
construccion de los lenguajes plésticos y visuales®.
Pero, {es que estamos defendiendo desde estas
reflexiones que, por ejemplo, la mimesis ic6nica y
su representacién artistica, es decir, todo tipo de re-
alismos, es superficial? Caer en esto es no tener en
cuenta la complejidad del fenémeno. Los tipos de-
finidos de mimesis intentan describir un fenémeno
mucho mds amplio y complejo y que se puede visu-
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alizar el alcance de este, con la apreciacién de que la
mimesis no se presenta en la realidad de un tipo o
otro de forma pura sino que todo fenémeno mimé-
tico tiene los tres componentes de mimesis aunque
una de ellas sea el predominante. La realidad nos
ofrece una amplia variedad de estas hibridaciones.
Sobre la pregunta anterior vamos creemos que
tlustrando como se presentan las tipologfas de mi-
mesis nos acercamos a su entendimiento, cuando
presentamos en una clase una obra de James Rielly,
por ejemplo Bleed (Sangra), 2001, en general, los
alumnos miran a la imagen de la pintura perplejos,
realizada con un realismo de factura que no busca
el preciosismo sino el ser certero en cuanto un fin,
es decir, en la adecuacién del desarrollo el lenguaje
v su significancia, que con solo una obra no queda
claro, cuando ponemos otras obras del autor, la per-
plejidad pasa a una mudez cargada de reflexiones
varias sobre teméticas de las que no solemos hablar.
‘Es que entonces no estamos delante de una obra de
ismo realista 0 es que también es conceptual? Esta-
mos ante un ejemplo que nos ofrece con facilidad
ver que posee aspectos de los tres tipos de mimesis,
va que la obra al tener una tendencia al esquematis-
mo, encierra ese tipo de mimesis que va a lo esencial
v que es una forma de abstraccién de la realidad.
Ademds, su significacién entronca en el tema de la

Hold, 1997 e Larger Than Life, 2002
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mimesis del deseo, que m4s adelante describiremos,
como un desarrollo occidental. Dan Fox habla de
estas obras como sigue:

No se trata de una descripcién superficial de nifios hu-
rafios y traviesos, o de adultos haciendo el payaso; se trata
mas bien de que tomados uno por uno, estos cuadros son
muy poco comunicativos y se niegan a cooperar. Simple-
mente estd ahi: algunos parecen culpablemente satisfe-
chos consigo mismos, mientras que otros parecen absor-
tos en un mundo autista propio, irradiando obstinacién,
o quizd simplemente cierta soledad confusa’.

Por ahora constatamos por lo revisado que con
facilidad podemos caer en una aprehensién del co-
nocimiento del arte de forma superficial, mimética
al uso, no ya por la casuistica del profesorado y alu-
mnado sino por la determinante sociedad en la que
se inserta y en concreto por la ausencia de concien-
cia de las tipologias de mimesis referidas.

Pero lo quizds verdaderamente relevante, en
cuanto a la mimesis, es el descubrimiento que hace
R. Girad, que cruza el pensamiento antropolégico
y el filoséfico para estudiar en la construccién del
lenguaje, en su caso el literario, lo que denomina el
deseo mimético, que defiende como contenido de la
estructura factual de nuestra sociedad y que supone
asumir lo real como pluralidad y diferencia.

Girad elabora una teorfa general de la cultura
entrada siempre en la nocién de mimetismo y dado
que el hombre es “un ser cultural”, todo en él obe-
dece a sus aprendizajes. Pero {porque interesa estas
teorfas a la pedagogfa del Arte? El deseo del profe-
sor y del alumno es confluente en el mismo objeto:
conocer las estrategias del arte; pero existen en esta
confluencia matices y casufsticas varias que no po-
demos entrar en ellas, porque necesitarfan una in-
vestigacién especifica para ello; en cambio, buscar
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las claves de conexién y conciencia de la importancia
fundante de estas teorfas en la pedagogia del arte
implica algo que si podemos abordar en este articulo
y es la llamada de atencién al profesorado de tener
en cuenta estas teorfas para entender los lenguajes
constituyentes, desde la literatura como tenemos de
referente a Girad, a las artes pldsticas y visuales. En
el sentido que sefialamos podemos vislumbrar ese
camino de busqueda de la teorfa critica e interpreta-
tiva del deseo mimético para deslindarla de las me-
todologfas cambiantes y dar paso a lo que el mismo
Girad llamé “canon mimético” como contrapunto
teérico en el que no proyectariamos las teorfas a
las obras sino que entresacarfamos estas teorfas de
grandes obras en un impulso hermenéutico de refe-
rencia entre la tradicién y la actualidad.

La pedagogia del arte vista desde la teorfa del
deseo mimético recoge las metodologfas didécticas,
pero hace un especial hincapié en la narracién de
la disciplina, narracién y argumentacién profesio-
nal que se dinamiza en el debate interdid4ctico, que
excluye los célculos a corto plazo, ademds de estar
centrada en la ensefiaza-aprendizaje. Por lo que en
la novela, en el arte o en la vida, los contenidos (dis-
ciplinares) pasan a ser referentes compartidos o pre-
supuestos de las problemdticas, es decir para que

g e e i fe |
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James Rielly - People like us, hate people like you, 2003

puedan ser compartidos dichos contenidos deben
guardar relacién con el proyecto personal y el dis-
cente se encuentra obligado a negociar, en principio,
cuando proyecta, con la propia disciplina, en los re-
ferentes previos, en la elaboracién de la pertinencia,
que favorece la comparacién de las distintas discipli-
nas y sus distintas proyecciones did4cticas y permite
superar el estadio superficial y prdctico de su rivalidad,
para entrar en las razones del desglose cientifico v diddc-
tico, razones que som, no lo olvidemos, tanto histéricas y
culturales, como cientificas®.

En la ensefanza del arte, por la propia especi-
ficidad existe doblemente la problemitica que atra-
viesa la cultura occidental y sus agentes, Girard la
concreta asf:

los occidentales convierten la ciencia en un idolo, para
mejor adorarse a sf mismos. Creen en un espiritu cien-
tifico auténomo, del cual serfan simultineamente los
inventores y el producto. Sustituyen los antiguos mitos
por el del progreso, en otras palabras, por el mito de una
superioridad moderna propiamente infinita, el mito de
una humanidad liberdndose y divinizdndose poco a poco
en sus propios medios''.
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No hace falta insistir en las particularidades
propias de la inclusién de estos conocimientos en su
contexto temporal y didéctico, los polos cientifistas,
por un lado, y de exclusién del conocimiento refle-
Xivo, por otro, c6mo si, en este ultimo caso, los in-
vestidos por el arte no necesitaran de biisqueda del
conocimiento. Problemas estos por todos conocidos
y reconocida, también, la via de superacién de los
mismos", siguen todavia arraigados entre nosotros.

Volviendo a la pertinencia de estudiar la docen-
cia artfstica dentro del deseo mimético hay que ma-
tizar que la teorfa de Girad se aplica:

con exactitud al entendimiento y comprensién de las so-
ciedades hegeménicas, instaladas en el poder sin fisuras.
E igualmente, se puede aplicar a culturas mayoritarias
que se experimentan a sf mismas conformes y excluyentes
de los demds grupos ideolégicos y creyentes',

O sea que, en su vinculacién con el contexto
social, hemos visto como en la profesionalizacién de
las disciplinas, donde tiene lugar el debate interdi-
ddctico, aparece la superacién de la rivalidad. Es-
tudiosos de la teorfa girardiana en su biisqueda de
la validez de la teoria, observan que, ésta no es uni-

d
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versal, sino que, aunque vélida para dichos grupos
hegeménicos, describen la existencia de grupos mi-
noritarios en los que no se puede aplicar. Explican
que estas realidades que se separan de los valores
hegeménicos y se construyen a la luz de la creativi-
dad y la invencién, constituidas en sus propios re-
cursos somaticos y c6smicos, no se pueden analizar
a la luz de la teorfa mimética del deseo:

Quienes elaboran un proyecto de libertad y dirigen su
creatividad a una alternativa cultural diferente en sus
simbolos y acciones materiales y valores no pueden en-
tenderse dentro del deseo mimético. Se sitdan en otra di-
mension de la vitalidad césmica y sociocultural. Quienes
efectivamente han roto con la facticidad no encajan con
la estructura del deseo mimético ni en una concepcién de
la victima o del chivo expiatorio. Ellos abren otra linea de
socializacién y experiencia.

Aqui volvemos casi al comienzo de estas refle-
xiones, cuando Zemelman resalta la idea del rescate
en la potenciacién del individuo, este rescate es abrir
una verdadera brecha del cambio, como vemos en la
teorfa del deseo mimético de Girad, que atraviesa
toda la sociedad occidental y es necesaria su critica
para comprender la violencia en dicha sociedad y
por tanto su arte pero con la riqueza de minorias
creativas que abren otras experiencias para el futuro.
Girad, por una via, y Zemelman, por otra, llegan a
lugares similares: actitudes beneficiosas de aplicar a
la didéctica del arte, ambos desde una posicién her-
menéutica que rescata la tradicion para el cambio.

Sélo nos queda comentar que cuando las socie-
dades no tipicamente occidentales o en los casos en
que la mayoria sea considerada occidental, actien en
ella, minorias que se escapan a la cultura hegemoéni-
ca, en estos casos limites es donde se observa la teo-
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ria del deseo mimético con otras connotaciones que
sirven de contrapunto para entender su mecanismo
interno, tal es el caso de las sociedades que tienen en
su seno otras culturas como ocurre en practicamente
toda Latinoamérica o en Australia, por ejemplo, en
esta ultima, los dominadores, de cultura occidental,
han reconocido la exclusién de las minorfas cultu-
rales indigenas y originarias y en instituciones tan
didacticas y emblemdticas como son los museos,
los efectos de tal reconocimiento, han trastocado
la concepci6n de arte contempordneo para incluir-
les, tal actitud que puede parecer oportunista o de
valor socio-politico no deja de ser una sefial de un
proceso abierto al cambio. Similares sintomas los
observamos en la apertura de lo que se denomina
arte occidental y tiene que ver con la fascinacién que
gjerce en nosotros, esas otras culturas. Quizds aqui,
el deseo mimético de asimilacién se trastoque no con
la violencia que puede generar en occidente y la ale-
gorfa de dicha violencia con que se realiza un arte
mestizo, sea al uso, una via abierta que dialoga en la
construccién de algo nuevo que supere el deseo mi-
mético. Puede darnos cierto juego reflexionar como
artistas y curadores de la XXIV Bienal de Séo Pau-
lo, 1998, titulada “Antropofagia” abren una via de
conciencia del problema, violencia que no rechazan
pero que desvian llevindola a la catarsis artistica. El
tiempo nos dird si estas experiencias, que implican
la pérdida del monopolio cultural de la civilizacién
hegeménica, nos ensefia el principio de algo nuevo.
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Notas

Fernanda Garcia Gil ¢ professora do Departamento
de Pintura da Universidade de Granada-Espanha.

'MARDONES, J. M., Religién, cultura y violencia: la cul-
tura mimética de R. Girad, articulo en la revista Anthropos,
Huellas del conocimiento, titulada: René Girad. Deseo mimé-
tico y estructura antropolégica n® 213. Barcelona 2006. p 58.
*Ibid. p 58.

*La que les dirige las siguientes reflexiones viene impartiendo
clases en la Facultad de Bellas artes de Granada, Espaiia, des-
de 1987 a la actualidad, en asignaturas de la licenciatura y en el
postgrado. Actualmente lleva un curso de doctorado en el que
aborda y asf mismo titula: La construccién de los lenguajes del
arte contempordneo: c6digos éticos-cédigos estéticos, curso
que lleva una andadura de cuatro afios pero que anteriormente
con otro titulo se ha ido originando tal y como se encuentra en
la actualidad. Para lo que nos interesa este curso supone plan-
tear el enfrentamiento a estas probleméticas de forma abierta y
no solamente desde la pedagogia sino desde la creacién. Desde
dentro mismo de la significacién del crear.

*ZEMELMAN, H., El 4ngel de la historia: determinacién y
autonomia de la condicién humana. Ed. Anthropos. Barcelo-
na 2007. P 11.

“Thid. p. 11.

*MOLINER, M., Diccionario del uso del espafiol, Ed. Gre-
dos, 1987. Madrid

"LOMBA FUENTES, Principio de filosoffa del arte griego,
anthropos, Madrid 1987. Lomba defiende, al igual que Mo-
rawski tres niveles de imitacién

*Ver programaciones realizadas por Diaz Bucero, J. y Garcia
Gil, T. E de las asignaturas de la licenciatura: Metodologias,
lenguajes v técnicas, y Pintura y abstraccién. Departamento de
Pintura. Facultad de BBAA de la UGR. En ellas se trabaja el
concepto de Mimesis de la forma sefialada y como entendi-
miento profundo del desarrollo de las estrategias de los len-
guajes artisticos.

’FOX., D. James Rielly Timothy taylor Galery, London,
2001

YBIAGIOLI, N..y MARTINEZ, M. L., Harry Potter: De
la crisis de las diferencias a la diferenciacién de las identidades
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v de las disciplinas (una aproximacién antropolégica de la vio-
lencia en la escucla) en Revista Antphropos 213. p. 163
“Citada en Editorial de la Revista Anthropos 213, p. 15.
“Existen en la actualidad numerosos foros de debate con estas
temdticas, por ser problemas fundamentales del medio de la
ensefianza artistica. Al igual, diversos autores con sus teorfas v
reflexiones ha allanado la biisqueda de explicaciones, solucio-
nes y replanteos que interesan a la diddctica artfstica, como son
los casos que aclaran la disyuntiva entre reflexién y emocién
para desvelarnos que estos fenémenos estin intimamente uni-
dos en cada uno de nosotros e incluso hablamos ya con toda
naturalidad del desarrollo de la inteligencia emocional como
un bien deseable en la vida y caro est4 en la docencia. Existe
confluencia en la vinculacién reflexién y emocién desde otras
opticas, mds filoséficas, como tenemos en W. Benjamin en su
libro “ El concepto de critica de arte en el romanticismo ale-
mdn” Peninsula. Barcelona 1988, en el que la reflexién sobre
arte, siguiendo a Schlegel y teniendo en Novalis multiples
ejemplos, es una triple reflexién sobre si misma, la primera es
el pensamiento como materia, la segunda es un nivel especu-
lativo o reflexivo y la tercera es el arte que implica la intuicién
v la emocién.

“Ibid. p. 14.

“Ibid. p. 14.
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