A enciclopédia branca
de Wlademir Dias-Pino

Rogério Camara

Da apresentac&o

“Pouco se sabe e pouco se fala de Wlademir
Dias-Pino, o mais arredio, o mais estranho dos au-
tores que a poesia concreta revelou, j4 em sua 1*
exposigdo coletiva, no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, em 1956.”"

Do arquivo

O poeta Wlademir Dias-Pino dedica-se hoje ao
seu mais ambicioso projeto que envolve a organiza-
¢ao de uma Enciclopédia Visual com 1001 volumes.
Em sua casa, antigo sobrado de vila no bairro do
Catete no Rio de Janeiro, reservou um quarto para
armazenar o material que servird a execugio do pro-
jeto: recortes de inimeras imagens em trago (p&b),
criteriosamente catalogadas e inseridas em 1001 cai-
xas brancas. As paredes do quarto foram totalmente
ocupadas por prateleiras que circundam e dominam
o quarto em movimento linear. Nelas, as caixas estio
regularmente alinhadas, sem varidveis de cor ou ta-
manho, e organizadas seqiiencialmente do nimero
1 ao 1001. Nao ha nada além disso no quarto, nem
méveis, nem qualquer tipo de elemento avulso, so-
mente a estante com as mil e uma caixas. Para distri-
buir e agrupar as imagens Dias-Pino afirma ter cria-
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do um sistema préprio de classificacio que o torna
capaz de acessar ¢ acolher qualquer imagem. Em
tipica operagdo classificatéria, ele procurou idealizar
um sistema que tornasse possivel abarcar todas as
imagens existentes e, em perspectiva, todas as que
virdo existir. Aparentemente, no entanto, sua biblio-
teca ndo apresenta outro sinal de orientagdo além da
seqiiéncia fria dos nimeros grafados a mao com ca-
neta hidrocor azul. Nao hd nem mesmo, a titulo de
auxilio para identificacio dos conteudos, imagens
pregadas no exterior dos volumes que tipifiquem as
outras que se encontram imobilizadas pela clausura.
Tudo parece reduzir-se a ordenagdo numérica, nio
¢ possivel detectar um principio claro de classifica-
¢4o, algo que indique uma organizagio por classes,
hierarquizages, subordinagdes, etc. Questdes: Que
imagens a caixa de nimero 657 contém? Por qué es-
tariam inseridas especificamente nessa caixa e com
este nimero?

Na sala, seu local de trabalho, encontram-se fo-
lhas com reprodugdes de imagens, cola e tesoura,
materials basicos para as composi¢bes das paginas
de sua enciclopédia, trabalhadas manualmente. Em
nenhum dos dois cé6modos se vé& livros. O poeta
menciona eventualmente, em suas conversas, algum
livro que gostaria de mostrar, mas se desculpa di-
zendo que seus livros estio guardados em algum
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canto da casa e que poderia mostri-los em momento
oportuno. Momento que nunca chega. Em nossa
imaginacio fica a suspeita de que todo os seus li-
vros estariam picotados nas caixas de seus arquivos.
Hipétese fantasiosa é verdade, mas que, de algum
modo, diz respeito a toda operacdo de construgdo do
acervo. Impressos populares como gibis, folhetos,
publicidades, revistas, cartdes, etc. serviram como
base. Nio ficaram de fora, no entanto, livros que,
quando ndo se contava com as fotocopiadoras, eram
recortados sem culpa. As imagens encontram-se, em
sua maioria, sem nenhuma referéncia (uma legenda
ou etiqueta que a tipifique). Isso ocorre, em muitos
dos casos, devido as origens de imagens que foram
extraidas de impressos populares que normalmente
reciclam informagdes e usufruem do que j4 est4 tipi-
ficado no imaginario popular. Mas também resulta
da operagdo de Dias-Pino de desconexio da imagem
de todo seu antecedente, de todos seus vinculos his-
toricos, de seu contexto de origem e de sua funcio.
As imagens isoladas de suas reférencias de origem,
restam, em sua clausura, sem nome, sem passado,
sem futuro no aguardo da execucio de um novo
contexto que lhe dé sentido. O poeta, deste modo,
fica livre para recombina-las e recrid-las em sua pro-
pria versdo e, a partir daf, fazer circular novos con-
ceitos que nasgam dos conflitos entre as imagens.

Da enciclopédia

Falou-se até agora do arquivo. A enciclopédia
visual ndo existe, ou existe pelas possibilidades do
arquivo. Branco é o arquivo com suas lombadas
destitufdas de qualquer cariter orgénico, sem a lu-
minescéncia multicolor das encadernagdes de uma
biblioteca comum. Branco € a cor do enigma, cor
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sem profundidade, que ndo se atravessa segundo
Wittgenstein. O arquivo tal como se apresenta é uma
sepultura. E preciso acessar as imagens, solicitd-las
para que elas ganhem vida. Procurar, selecionar, jus-
tapor, combinar, compor, ver as alternincias entre o
preto e o branco que matizam os cinzentos. Nestas
agdes dissipa-se a opacidade do branco, transpée-se
a imagem pelas luminescéncias e pelas crominin-
cias. As cores vibram entre o preto e o branco, sic
sombras ou deficiéncias da luz ensina Goethe, De-
las surgem as perspectivas. Por isso, nio caberia na
lombada das caixas uma imagem que tipificasse as
imagens internas, caso houvesse todo o arquivo se-
ria transformado numa mera colegio de figurinhas.

Mas, o que entendemos por enciclopédia? O
texto enciclopédico tem a pretensio de ser, via de
regra, simultaneamente legivel e de referéncia. Pri-
meiro, o conceito de legibilidade, de leitura conti-
nua e fluida, implica no ordenamento do discurso
com sentido, clareza, medida e proporgio de modo
a tornd-lo compreensivel a um amplo espectro de
leitores. O texto deve encontrar a exatiddo dos ter-
mos COom CONCISA0 €, a0 mesmo tempo, ser com-
pleto. Segundo, a enciclopédia € justaposicio de
elementos parciais que a0 mesmo tempo em que
postula uma homogeneidade, deve conquistar uma
organicidade, hoje orientada pela ordem alfabética.
Seria a Enciclopédia de D’Alembert e Diderot que
introduziria como novidade o uso do alfabeto como
elemento de ordem. Elemento neutro e arbitrério
e, por isso, eficiente dispositivo de localizacao das
informagdes por sua universalidade. Sua ordem &
ensinada no primeiro momento de alfabetizagio ¢ é
idéntica em todas as linguas que do alfabeto se utili-
zam. Ela deve facilitar a consulta, disponibilizando
qualquer dado a partir de determinadas operagaes,
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permitindo uma leitura nio-linear. Deste modo, o
sentido do discurso néo pode ficar isolado, deven-
do estabelecer relacio com a totalidade, visto que os
significados se entrecruzam. Conexdes que o termo
enciclopédia ji evoca. Uma exposi¢do alude a ou-
tros conhecimentos implicitos e, assim, sucessiva-
mente, exponencialmente as figuras do cosmos. A
concepgdo de um absoluto, implicita no conceito de
enciclopédia, dirige-se a um esgotamento entrépi-
co a0 mesmo tempo em que faz surgir, por natural
exigéncia ou por milagre, estruturas complexas que
compensam a entropia global ?

No entanto, uma enciclopédia visual apresenta
problemas distintos de uma enciclopédia fundada
na palavra. A enciclopédia visual, pelas caracterfs-
ticas de sua matéria, devera se constituir a partir de
outros principios. A seqiiéncia ndo poderia ser regi-
da pelo cédigo alfabético. Segundo Dias-Pino, esse
tipo de seqiiéncia, de caréter ordinal, provem da
palavra e da sonoridade. Na enciclopédia visual ele
nio poderia, portanto, adotar os mesmos critérios da
palavra, ndo seria possivel estabelecer, em relagio as
imagens, uma sucessio ordinal e definir, por prin-
cipio, uma imagem que anteceda ou suceda outra.
Dias-Pino propde para sua enciclopédia o principio
cardinal que indica o nimero ou quantidade dos
elementos constituintes de um conjunto € nio uma
sucessdo hierdrquica. Esclarece o poeta:

“Onde comega um quadro, onde termina? No h4 como
dizer. Num texto, em contrapartida, hd inicio e fim. Por-
tanto, como se trata de uma enciclopédia visual, ela tem
que seguir um critério cardinal j4 que o visual € cardinal,
ele ¢ emblemitico ele é um todo. O dois ¢ um simbolo
que indica uma totalidade, ele é emblemitico, é um todo.
O segundo tem o primeiro antes, mas o dois nio quer
dizer que tenha o um antes e o trés depois. Ele também
pode ser a soma de um ou a duplicacio do primeiro. En-
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thio, essa quebra € cardinal. Como na matemdtica ociden-
tal foi dividido entre ordinal e cardinal, eu também busco
neste fundamento a classificar minha enciclopédia.”

A enciclopédia seria organizada por unidades
conceituais engendradas a outras unidades. Um
conceito que pode ser expresso numa pagina, num
livro, ou na totalidade da enciclopédia. O grupo ao
qual a imagem estard agregada dependeri tanto da
arquitetura estabelecida por Dias-Pino, como da
escolha daquele que quer ver. Ver uma imagem de-
pende das interagdes que se estabelece, dos encade-
amentos (temporais) de duas coisas diversas. Com
as associagdes (operagdo de linguagem) por justa-
posicio chega-se a um determinado conceito que a
representagio isolada da coisa € incapaz de evocar.
A imagem diz, ndo por descrigdes ou por definicdes,
mas por funces, pela observagio da dindmica das
tensdes, das transformagdes. Os elementos, como na
natureza, encontram-se interligados, agindo um pe-
los outros. Realizam, por relagdes seménticas, uma
constelagdo de significados.

A Enciclopédia Visual estabeleceria uma dispo-
si¢ao orgénica das matérias ao procurar reproduzir a
ordem do mundo segundo critérios de analogia, de
subordinagdo etc., tal como compreendidos e ide-
alizados no periodo de produgio. Principios, alids,
adotados em projetos de enciclopédias anteriores a
de D’Alembert e Diderot quando ainda nio se ado-
tava a ordem alfabética. Haveria na Enciclopédia
Visual um indice de blocos conceituais, mas nio
uma medida de clareza e transparéncia da informa-
¢do. Seria trabalho do leitor interrogar as imagens e
delas construir o seu percurso.
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Da inscri¢ao

Dias-Pino define sua poesia como uma luta
contra o codigo alfabético por consideré-lo vincu-

lado ao poder. Ele propde a substituicio do alfabeto

por uma linguagem realizada por objetos o que es-
tabelece modos de inscrever e ndo de escrever. A es-
crita obedece ao c6digo. A redugdo racional do sis-
tema alfabético seria adequada ao desenvolvimento
de leis cientificas e conceitos. Serve ao rigor da in-
telecgdo e a precisa transmissdo de informacio mas,
por outro lado compromete a pregnincia sensivel
dos signos. As imagens palpéveis, visiveis e audfveis
arrefecem em prol do rigoroso significado intelec-
tual. Pela razdo reduz-se a pluralidade em unidades
homogéneas.

Por outro lado, a inscrita nio obedece a especi-
ficidade do cédigo, e possibilita explorar o trinsito
inesperado das imagens e, pela dimensdo poética,
faz ver o imperceptivel, ou impde a vibracio ocul-
12 (ndo visfvel) das imagens. Um olhar que altera e
transpde 0 mundo. Nas palavras de Dias-Pino “a
arte no fundo ndo existe, o homem a vé. E s6 isso
que existe — o ver do homem™.

Dias-Pino que atua nio s6 como poeta, mas
rambém como artista pldstico e designer, investe
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Imagens do atalogc da Exposigio “sétimo elogio do A//a” realizada em Brasilia em 1992
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no estudo do pensamento visual e gréfico, no que
diz respeito diretamente 2 questio da leitura num
universo de imagens e 2 pessoalidade da acio do
leitor sobre o objeto. De certa forma, ele pretende
implodir a codificacio (verbal) para propor permu-
tagdes dos codigos visuais. Para ele apresentar uma
linguagem grafica é necessario fazer um livro visu-
al, que se configura também um livro objeto. Um
exemplo das possibilidades dessas articulagges apa-
rece na exposigio Sétimo Elogio do A//a (1992) na
qual toma o ‘a’ como paradigma de todas as demais
letras e propde uma tipologia préxima do escultéri-
co trabalhando ndo sé com as linhas, mas também
com o volume. Ele funde tipografia e simbolos do
imagindrio de diferentes épocas e sociedades em re-
pertério quase que puramente visual, postulando,
concretamente, um tipo de leitura semiética.

Outra experiéncia bastante préxima dos ob-
jetivos da Enciclopédia visual € a do livro A mar-
cas e o Logotipo Brasileiro realizado nos anos de
1970, juntamente com Jodo Felicio dos Santos. O
livro mostra por meio de associagées complexas de
imagens, vrios processos de sintese na construcéo
de inscrigbes de natureza gréfica. Volta-se, assim, a
compreensdo de determinados processos de cons-
trugdo da visualidade. O material aparece organi-

69



A enciclopédia branca de Wiademir Dias-Pino

zado como grupos permutiveis e combinéveis, per-
mitindo ao leitor abordagens diferentes.

Por este entendimento, o principio da narra-
tiva se daria pela associacio dos objetos inscritos.
A leitura se constitui mais a partir de movimentos
aleatérios e associagdes livres, do que pela organi-
zagdo pré-definida do espago. Como se retomasse
uma escrita anterior ao homem social ocupado com
a organizacio e delimitacio do espago. A questdo
ndo é a identificagfo da figura a partir de um trago,
mas a rede de relagdes desse traco com todos os ou-
tros, Pode-se, com isso, retomar a imagem do caca-
dor paleolitico cujo percurso escapa & qualquer su-
bordinacio ao eixo da palavra, pois se distingue da
narrativa verbal, essa centrada na temporalidade do
fluxo. Multidimensionais no espago, suas relacdes
sdo estabelecidas topograficamente. Organiza-se o
espago pelos vetores de articulagio, sem estabelecer
fronteiras ou medidas. O caminho nio é pré-de-
terminado, nem mesmo as distincias ou qualquer
tipo de encadeamento. E o principio da mobilida-
de. O territério seria definido por movimentos que
resultam de intera¢es e mecanismos volateis. Mo-
vimentos que a rigor ndo eram “agenciados”, nem
pela caga, nem pelo cacador. No entanto, qualquer
apreensio do real corresponde a determinada nogéo
de territério. Nao hd um constitutivo retérico que
defina a espacialidade da representagio, é o que an-
tecede a linguagem ou a codificagio — é o momento
em que se interroga os elementos dados a ver e se
perscruta suas possiveis relagdes.
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Notas

Rogério Camara é Doutor em Comunicagio pela Escola de
Comunicagéo da UFR], Rio de Janeiro. Professor e pesqui-
sador da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES).
Realiza pesquisa sobre relacdes entre escrita € imagem. Autor
do livro Grafo-sintaxe Concreta: o Projeto Noigandres publi-

cado pela editora Rios Ambiciosos, 2000.

‘CAMPOS, Augusto de. Poesia e/ou pintura. In: CAMPOS,
Augusto de. Poesia, antipoesia, antropofagia. p. 72.

“Ver CAMARA, Rogério. A revolugio impressa e o pensa-
mento cientifico. Farol, Vitoria, n. 6 , 2005, p. 96-99.
"DIAS-PINO, Wlademir. Depoimento a0 autor [abr. 2007]
“Ibid
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