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Um dos atos mais radicais envolvendo a no-
;40 da galeria de arte como um lugar em si mesmo,
-omo algo a ser verificado pelo espectador, se deu
:om a exposi¢ao de Yves Klein em 1957, na Galeria
Colette Allendy de Paris. O artista francés exibiu
i propria galeria em sua exposicdo, pois nada foi
ntroduzido ou retirado do espaco de exposigio; a
nostra se realizou com a exposi¢do do vazio conti-
io pela arquitetura da galeria. Yves Klein declarou
jue “deixou a galeria vazia para atestar a presenca
1a sensibilidade pictérica em estado de matéria-pri-
na”, (KLEIN, apud ODOHERTY, 2002, pag.
103).

A exposicdo de Yves Klein contribuiu para de-
erminar uma nova sensibilidade perante a realida-
ie do espago da arquitetura expositiva. A maneira
:omo o artista refutou a inclusdo de novos elemen-
0s no espago pode ser considerado como uma cons-
atacdo de que a experiéncia com a arte nio residia
somente na relagdo estabelecida entre o espectador e
t obra de arte.

A apresentacio do vazio, do espago determina-
1o pela arquitetura, o seu interior, permite a consta-
agio da verdadeira dimensio da participagdo dessa
10 sentido da experiéncia artistica. Por algum tem-
70, a galeria se tornou um objeto de observacio do
>tiblico de arte, as pessoas foram averiguar a expo-
icdo do vazio, da prépria galeria, e talvez 14 elas
enham encontrado algo, pelo menos Yves Klein
jueria mostrar alguma coisa.

A sensibilidade de Yves Klein em relagio ao

contexto do espaco de exposicio de arte cresceu
com os Minimalistas nos anos de 1960, e uma das
referéncias criticas fundamentais para se abordar os
trabalhos que apontam para a especificidade do lu-
gar, para a inclusdo efetiva do contexto espacial no
sentido da obra, foi desenvolvido pela critica de arte
americana Rosalind Krauss.

A autora americana desenvolveu a teoria da Ejs-
cultura no campo ampliado, na qual desenvolve uma
argumentagdo que parte da légica do ja referido
monumento simbélico, passa pela escultura auténo-
ma que marcou a arte moderna e traga importantes
consideragdes sobre as obras que estabelecem uma
relago de abertura com o seu contexto espacial.

Para Rosalind Krauss, o enclausuramento da
arte moderna em torno de si mesma negou a arqui-
tetura e a paisagem, e uma das caracteristicas de um
segmento da arte contemporinea é a abertura da
obra de arte em relagdo as especificidades do local.

A abertura da obra ao seu contexto levou 2 in-
clusdo de termos anteriormente vetados na apreen-
sdo do sentido da obra, como o préprio interior da
arquitetura. A inclusio da arquitetura no processo
de criacdo do artista aponta a possibilidade de uma
relagio ativa com espagos j4 definidos, que por sua
natureza especifica sdo destinados a uma fruicao
temporalizada.

O olhar dos artistas em relagio a arquitetura ou
a pailsagem provocou uma transformagio na con-
cepcao espacial da obra, pois a externalizagio das
relagbes que alguns trabalhos apresentaram deu ori-
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gem a novas experiéncias espaciais que partiam da
premissa de uma relagdo de interdependéncia entre
a agdo do artista em relacéo ao contexto especifico e
ao envolvimento do espectador.

Os trabalhos de especificagio da natureza fisica,
real e concreta da arquitetura redefinem a experién-
cia do espectador com o lugar. As acdes desenvolvi-
das no interior da arquitetura tém se caracterizado
pelo processo de marcagdo ou mapeamento das es-
truturas arquitetonicas com os desenhos ou pinturas
entre as paredes e o piso, com o espelhamento do
espago ou com a disposicéo especifica de novos ele-
mentos tridimensionais na galeria.

O minimalismo trabalhou no limite da relacio
entre o elemento construido e o lugar. Trabalhos
como Instalagdo, de Robert Morris, apontavam para
as potencialidades da abertura das relagées do ob-
jeto em relagdo ao seu contexto espacial. O préprio
termo instalacdo possui uma profunda relagio com
as propostas de especificacdo do lugar. A instalagio
de elementos no espago interno da arquitetura, a
disposicdo de formas bidimensionais ou tridimen-
sionais em relagdo as propriedades fisicas pré-exis-
tentes redefine o espaco através da situacio gerada
entre acdo artistica e as referencias locais.

A maneira particular com a qual o artista ame-
ricano organizou o seu trabalho na Grenn Gallery
de Nova York e como ele buscou estabelecer uma
relagdo diferenciada com esse espaco ficou patente.
Esse trabalho apresentou um conjunto de volumes
que ocupam os diferentes pontos do espaco da gale-
ria; alguns estdo suspensos no espago, outros criam
ligages entre os diferentes planos de parede e piso,
ou simplesmente se apéiam sobre o chio.

O que se pode observar em um trabalho como
este € uma real indagagio em relago 4 natureza das
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condigGes existentes no espago, pois os objetos dis-
postos na galeria ndo tinham uma vida independente
da sua relagdo com a arquitetura expositiva. Tal pre-
ocupagido foi manifestada por Robert Morris: “O
melhor trabalho atual tira as relacées da obra ¢ as
torna uma fung@o do espago, da luz e do campo de
visdo do espectador.” (MORRIS apud BATCHE-
LOR, 1999, p. 23).

As instalagGes que estabelecem uma relagio de
aprofundamento com as especificidades do lugar
tém tido uma trajetéria ascendente na arte contem-
pordnea. O termo Size Specificity tem sido utilizado
para denominar um conjunto de propostas desen-
volvidas por diversos artistas ao longo das tltimas
décadas.

Uma das condigdes para o pleno desenvolvi-
mento de uma instalagio que possua a propriedade
de especificar o lugar reside no fato de que a agio do
artista € determinada em grade parte pela natureza
do contexto espacial.

O que difere substancialmente um Site Speci-
JSicity de uma Instalagdo é o fato de que o processo
de aprofundamento em relagio as especificidades do
lugar estd no centro da questdo das propostas artfs-
ticas desta natureza. O Size Specificity ndo define o
espago, e sim redefine o contexto espacial existente,
da-lhe um novo sentido, transforma-o através do
encontro entre a acdo deferida pelo artista e a sua
propria especificidade.

O escultor Richard Serra também desenvolveu
um trabalho que situa a relagio da obra com a arqui-
tetura, buscando estabelecer uma relagdo de apro-
ximagio com o lugar. No entanto, ao contririo do
efeito atmosférico quase pictérico que podemos ob-
servar nos ambientes de Dan Flavin, ou das relagées
entre objeto e espago presentes em Robert Morris,



[©2008

as agoes que Serra desenvolve no espago estdo cen-
tradas nas relacbes de peso, tensio e gravidade, pre-
dicados de um trabalho essencialmente escultérico.

As grandes esculturas de aco de Richard Serra
sdo normalmente produzidos pela industria naval.
Devido a natureza do material, a questio do peso
se impde como algo determinante no conceito do
trabalho. Suas obras tendem a ser apoiadas nos ele-
mentos do espaco real; Serra ndo desafia o efeito da
gravidade, ao contrério, toma partido dele.

Nas esculturas de Richard Serra est4 implicita
uma critica a um modelo de pensamento escultérico
moderno que por meio da solda procurou construir
um modelo idealizado de escultura. Richard Serra
construiu o seu trabalho com uma especial atengio
para com a verdade do material, do meio e do mun-
do.

Um trabalho como Egual (corner prop piece), de
1969, apresenta uma situagio especifica em relagdo
a disposi¢do da escultura no espago da galeria. A
barra de chumbo que liga uma parede com a outra
foi tensionada contra os planos da parede e apoiada
sobre um ponto de um plano metalico, que por sua
vez se ap6ia sobre o piso.

Nenhuma das pecas estd soldada, parafusada
ou encaixada entre si. A tensio entre os materiais,
o fragil equilbrio entre as partes e a implicacio da
parede como elemento estrutural da obra indica a
opgio de Serra por relagdes que se estabelecem com
a percepgdo da realidade existente nas formas, nos
materiais e no espago da arquitetura.

Richard Serra realizou sua tnica exposigio in-
dividual no Brasil, em 1997; a Rio Rounds foi apre-
sentada no Centro de Arte Hélio Oiticica. Nesse
trabalho, Serra apresentou uma outra vertente de
sua obra, pois desenvolveu um trabalho de demar-
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cacao dos espacos internos do Centro de Arte, com
desenhos nas paredes e no teto das salas de expo-
sicdo. Os desenhos se constitufam de uma série de
grandes circulos pretos, formados por uma espessa
graxa.

A relagdo que Richard Serra estabelece com as
particularidades da arquitetura do Centro de Arte
Hélio Oiticica foi expressa na palestra proferida
pelo artista quando da realizagio da exposicio. O
escultor americano ressaltou que:

A especificidade dos trabalhos designados para um deter-
minado lugar significa que eles sdo concebidos para esse
local: sdo dependentes e inseparaveis dessa localizagio.
Escala, tamanho e colocacio dos elementos esculturais
e desenhos para local especifico resultam de uma andlise
dos componentes ambientais de um determinado contex-
to. A andlise preliminar de um sitio leva em conta nio
s6 caracterfsticas formais, como também as definicGes
funcionais do local. O trabalho feito para um local ma-
nifesta, invariavelmente, um julgamento de valor sobre
o contexto do local. As solugées para um local especifico
demonstram a possibilidade de ver a simultaneidade de
relagbes recém-desenvolvidas entre escultura e contexto.
Uma nova orientagio de comportamento e de percepgio
em relagdo ao sitio exige um novo ajuste critico  vivén-
cia da pessoa de um determinado lugar. (SERRA apud
KLABIN, 1997, p. 34)

E importante salientar que o trabalho de Ri-
chard Serra ndo se propde a uma relagio passiva
com o lugar, e sim uma transformacio da percepgio
que o espectador tem das propriedades existentes no
espago. Esta redefinicio da arquitetura se d4 com o
mapeamento das estruturas arquitetdnicas.

Paredes, passagens e pérticos marcados com
variagoes do circulo negro; posicdes cambiantes,
direitas, esquerdas, em cima e embaixo. Todas as
referéncias foram definidas a partir da presenca e da
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permanéncia do artista no local.

Na concepcio do trabalho existe a premissa de
uma fruicio temporalizada da obra, de um espec-
tador que se movimente pelos diferentes ambientes
do espago arquitet6nico, de uma percepgio de obra
que vai se desenvolvendo com a experiéncia de sua
relagdo com o espago especificado.

A disposigio dos circulos na arquitetura deve-
ria ressaltar a dimensdo escultérica existente naquele
lugar, pois mesmo quando trabalha com os desenhos
Serra desenvolve um raciocinio de espacializacio
das referéncias concretas.

A maestria de Richard Serra no mapeamento
do espaco pode ser observada na forma como ele
envolve planos e ambientes diferentes a partir da
constincia da presenca dos circulos. Sabe-se que
uma das leis da Gestalt defende a idéia que as formas
semelhantes tendem a se unir, de modo que ao expe-
rienciar os diferentes momentos do deslocamento,
as diferentes perspectivas do espaco, o espectador
tende a compreender a arquitetura transformada
pela obra como um continuum espacial.

O artista parece almejar uma revitalizacio do
olhar, retirar o espectador de sua condi¢do passiva
em relagéo a sua situagio no momento, promover
uma situagdo para o espectador se perceber como
um ser no mundo. Segundo o préprio artista:

Umas das funges bdsicas da arte parece se a de nos
permitir dar conta do pensamento e da percepeio de um
modo que as outras coisas ndo o fazem. Pensar ndo sig-
nifica que o pensamento esteja contido dentro do préprio
trabalho. Significa que o pensamento est contido no di-
dlogo que o trabalho gera com o lugar. Nio é sé vocé e o
objeto; € vocé, o objeto e o contexto. E voct, o objetoe o
seu pensamento em relacdo ao contexto. Envolve sua an-
tecipagdo, sua meméria, e 0 que vocé est4 trazendo para
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ela. Pessoas diferentes vivenciardo a obra de modos dife-
rentes, de acordo com suas necessidades e seus conheci-
mentos. (SERRA apud KLABIN, 1997, p. 34)

O desenvolvimento de trabalhos que apro-
ximem as relagbes entre arte contemporinea e ar-
quitetura também vem ocorrendo com uma certa
constdncia no Brasil. A escultora brasileira Iole de
Freitas vem se destacando por um trabalho crescen-
te nesse campo.

A artista mineira tem desenvolvido, nos Gltimos
anos instalacoes escultéricas que questionam o espa-
¢o no qual a obra se realiza. Através da exposigio re-
alizada no Centro de Arte Hélio Oiticica no ano de
2000, podemos constatar uma verdadeira expansdo
de sua linguagem escultérica em relagdo ao espaco
da arquitetura.

O trabalho apresentado em 2000 cria uma ver-
dadeira situacio paradoxal em relacdo as especifi-
cidades da arquitetura, pois a obra foi projetada a
partir de um conhecimento prévio das particulari-
dades do espago arquiteténico. No entanto, as linhas
de ago inoxiddvel que serpenteavam agilmente os
vazios do espaco, que estruturaram aereamente 0s
planos curvos em relagdes de concavidades e con-
vexidades, ndo se intimidaram com a presenga fisica
das paredes das diferentes salas.

As linhas atravessaram a matéria da arquitetu-
ra, continuando a sua trajetéria pelos interiores dos
diferentes ambientes que formam o Centro de Arte.
As relagdes entre o interior e o exterior da arquite-
tura foram sensivelmente questionadas pelas exten-
soes da escultura que se projetavam espacialmente
alem das galerias, rumo ao espaco publico do centro
urbano do Rio de Janeiro.

A situacio proposta por Iole de Freitas levou
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Sonia Salztein a enfatizar:

Se a nogéo de site specificity esclarece alguma coisa desse
trabalho € o modo negativo como cle terd operado. De
fato, estamos diante de um caso de ‘especificidade do
nio-lugar’, pois o que o trabalho parece menos desejar é
render-se a relagGes topicas, com esse ou qualquer lugar.
Sua particularidade reside precisamente em que escapa a
uma relacio transitiva com o ambiente, em que atravessa
0 espaco como uma aceleracfio, sem lhe adicionar nada
ou precisar protocolar sua presenca. (SALZTEIN apud
MAMMI, 2002, p. 39)

Ao trazer esta questdo, Sonia Salztein afirma
uma autonomia da obra em relago ao espaco da ar-
quitetura, aproximando-a dos termos desenvolvidos
na arte moderna. Por outro lado, existe um inegével
processo de envolvimento da obra com a arquitetura
e com o espectador.

Acredito que as palavras de Suzane Langer, em
Sentimento e Forma, possam criar uma pausa para
a reflexdo:

H4 uma diferenca entre a mera inconsisténcia e o pa-
radoxo. Idéias inconsistentes geralmente desaparecem
de circulacdo tio logo seus defeitos fatais sio revelados.
Um termo absurdo ou proposico autocontraditéria que
continua a funcionar no pensamento sério, sistemético,
embora seja patente o escindalo légico, é paradoxal. A
palavra ‘paradoxo’ evidencia uma condicio peculiar;
ambos os elementos contraditérios sio ‘doutrinas’, isto
€, sdo realmente aceitos e a conjungio deles é admitida.
Portanto, uma idéia paradoxal nio € para ser descartada,
mas sim resolvida. (LANGER, 1980, p. 17).

A situacio proposta por lole de Freitas de-
monstra o constante processo de transformagio das
questdes espaciais na arte contemporénea, uma per-
manente reivindicagdo de um novo estatuto espacial
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e a vitalidade da obra de uma artista que possui for-
tes referéncias com momentos distantes e préximos
da arte brasileira.

A instalagdo artistica em um lugar especifi-
co demonstra que as questdes espaciais sofreram
transformagdes substanciais no decorrer do tempo.
A produgdo de arte contemporinea demonstra um
desejo crescente de estabelecer relages imediatas
com o mundo. O embate entre a obra, o espaco e o
espectador fundamentam e potencializam agGes em
um campo de acio ampliado.

Os sucessivos rompimentos dos limites impos-
tos pelos suportes tradicionais, a emergéncia de no-
vos dispositivos para a expressio artistica e a inclu-
sdo do contexto espacial e do espectador no 4mbito
da obra indicam os caminhos para uma expansio
do espago de agdo da arte contemporinea, pois, na

trajet6ria do espago na arte, passamos 20 espago da
arte.

Notas

Rodrigo Rosa é professor de Desenho e Composigio no Centro
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