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Introdugédo

J4 hé muito, o homem criou a consciéncia (e
a habilidade) de fixar em diversos suportes suas
experiéncias visuais com o mundo. Talvez para en-
tendé-lo melhor; talvez para modifici-lo. Sua in-
tencdo ndo seria retratar a realidade externa, mas
uma transcodificagio desse mundo a partir de sua
percegdo, suas idéias, suas crencas. Com a criacio
das imagens, os individuos construiram um mun-
do paralelo a0 mundo real; externalizaram o mundo
imagindrio em imagens, criaram um segundo mun-
do. Com elas, conseguiu modificar sua consciéncia
temporal, espacial e fenomenolégica dos objetos que
0s cercavam.

No longo percurso da histéria humana, diversos
foram os meios e instrumentos utilizados para cons-
trugdo de figuras. Séculos foram necessarios para o
desenvolvimento de técnicas que trariam consigo a
ilusdo da realidade, presa ao plano bidimensional.
Os estudos de perspectiva e da 6ptica, iniciados no
século XV, e da quimica, no século XVII, culmi-
nariam na mais importante revolugio visual jamais
vista pelo homem: o advento da imagem técnica, a
partir do que seria chamado de aparelho fotografi-
co.

Esse invento ndo modificaria apenas o processo

de percepcio do mundo acerca daqueles individuos
que estabeleciam o contato com as imagens técnicas,
como também modificaria substancialmente o pro-
cesso de criagdo de todo e qualquer tipo de imagem,
até entdo geradas pelos meios tradicionais como de-
senho, pintura e gravura.

Ao artista, o propésito do surgimento de uma
representacdo dos mundos, real e imaginario, deveria
ser reavaliado, readaptado. Surge o gperator, aquele
que ndo mais manuseia o instrumento que auxiliar4
na construcdo da imagem, mas que controla o apa-
relho que fixard por si s6 a imagem. O processo de
criagdo, temporal e continuo do artista, deu lugar ao
ato criador simultineo e estrutural do operator e seu
aparelho pelo dominio do input/output.

Do artista, que mirava diretamente seu objeto
de estudo, sem interposi¢do de instrumento, focali-
zando sua presa, como um {ndio com seu arco e fle-
cha, escolhendo o melhor animal a ser abatido den-
tro de um enorme rebanho, sucedeu-se o operator, o
cagador que se vale de um aparelho 6ptico acoplado
ao seu rifle, que restringe suas intimeras opgdes a
outras poucas, contudo mais precisas, tornando seu
tiro mais certeiro.

Viérios sio os tedricos que fazem analogia da
criagio das imagens ao ato da cagar. A caca e o
cagador. Aquele que contempla e o contemplado.
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Analogia essa especificamente referida as imagens
técnicas.

Talvez, tio importante quanto a caracteristica
da enorme semelhanga com o mundo real obtida a
partir das imagens técnicas, com um tempo de cons-
trucdo minimo, tenha sido a nova dinidmica presente
entre o sujeito criador e sua percepgio do mundo e
do objeto a ser criado.

O presente texto fars referéncia especificamen-
te a0 ato criativo, a0 momento em que o artista/gpe-
rator se depara com seu objeto-motivo e inicia o seu
processo de significacio e materializacdo em suporte
de seus idéias e conceitos.!

Diminuicdo dos campo visual na criagdo imagética

Com a passagem dos meios tradicionais de
criagdo de imagens para os meios técnicos em
meados do século XIX, aqueles que se viram a
frente de algum tipo de processo de configuracio
imagética sofreram, drasticamente, mudancas na
sua maneira de perceber e materializar de alguma
forma o mundo que os cercava.

Gradativamente, o artista viu seu trabalho
interposto por aparelhos. Os instrumentos,
extensdes de seu corpo para criagio de suas obras,
ja assimilados e constantes em seu trabalho, foram
sendo substituidos por méquinas com seus pré-
programas que, paulatinamente, afastariam o
criador do seu processo criativo, assim como foi
com o artesdo ¢ a introdugio da méquina durante
a revolugdo industrial, forcando-o a se readaptar
a0 novo tipo de extensdo corporal construtiva. Do
oficio do artesdo, sucedeu-se o oficio do operador da
miéquina; para fiscalizar e controlar a producio do
operador surgiu o supervisor de produgio.

86

[©2008

Com tal feito, em relagdo A criagio de imagens,
a percep¢io do objeto de inspiragdo ingressou em
um processo de afastamento €, 20 mesmo tempo,
afunilamento perceptivo, que encontra seu 4pice
nos dias atuats, com a utilizagio de instrumentos
digitais.

Para compreender esse processo, cuja
conclusio ainda encontra-se aberta, serdo retomadas
caracterfsticas criativas e perceptivas dos meios
tradicionais, técnicos-analégicos e técnicos-digitais
de criagdo de imagens.

O artesdo

O artista era como o artesio. Dominava seus
instrumentos’ assim como dominava suas préprias
mios. Ferramentas utilizadas para traduzir fisica-
mente aquilo que, para ele, j4 existia em seu imagi-
ndrio; a concretizagdo dessa imagem sempre traria
uma nova imagem, diferente da vista ou da imagi-
nada; qualitativamente adversa, mas o com mesmo
referente.

Representar pictoricamente uma imagem, pas-
sava frequentemente pelo crivo da observagio dire-
ta, pois era nela que se buscava a inspirago. As re-
presentagdes construidas até entdo deveriam surgir
da assimilagdo do ambiente, mesmo imagens feitas
mentalmente, como aquelas que se costuma fazer ao
rabiscar uma folha em branco na sala de espera do
médico. Entre o objeto referente e o artista ndo ha-
via intermediacdo. O objeto emanava seus feixes de
luz refletidos diretamente aos olhos do criador. Esse
percebe a tridimensionalidade do seu referente, suas
formas e formatos. Deve-se pensar processualmen-
te. Escolher por qual parte comegar, que tipo de sin-
tese.
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Ao compor seu cendrio pictérico, o artista jun-
tava coisas de realidades, locais e tempos diferentes,
e fazia com que a nova imagem conjugasse, dentro
de um s6 suporte, signos produzidos por observa-
coes diversas. As etapas escolha do objeto a ser repre-
sentado e criacdo N30 precisariam, necessariamente,
ocorrer ao mesmo tempo. Para o artista, tudo que é
visto € motivo de inspiragdo, e poderi retornar em
outro momento quando aquele se deparar com o su-
porte no qual depositard os pigmentos para a cons-
trugdo imagética.

Em qualquer tipo de imagem figurativa, o fe-
némeno percepcao interioriza uma imagem mental’,
traduzida prontamente ou nio, conduzindo para um
tipo de agdo triddica, ou diddica. Em representagdes
realistas de observagdo, a triade objeto referente/ima-
gem mental/imagem fisica seria conduzida pelas acoes
perceber/comparar/traduzir. Em imagens feitas men-
talmente, a diade jmagem mental/imagem fisica seria
conduzida pelas ages buscar/traduzir. Um terceiro
caminho fundiria as motivacdes dos dois anteriores
citados, e as obras produzidas apresentariam formas
traduzidas diretamente pela observa¢io de um mo-
tivo.

A produgio dentro dos limites dos meios tradi-
clonais impde ao artista a abertura de seu campo vi-
sual; em alguns momentos sua atencio volta-se para
o vasculhamento de superficies ressaltadas pelo jogo
das luzes ¢ das sombras de objetos especificos: a es-
colha do seu alvo para andlise; em outros, seu olhar
retorna ao patamar de vasculhamento de superfi-
cies, ndo s6 previlegiando a visio central ou medial,
mas estabelecendo um equilibrio entre toda sua per-
cepgdo visual (visdo central, medial, periférica), em
busca de novos estimulos. A busca por formas em
diferentes tempos e espagos caracteriza a produgio
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de imagens em meios como a pintura, gravura e o
desenho para re-apresentacio dos objetos presentes
no mundo.

0 operador

Quando o aparelho ingressou no universo pro-
dutivo do homem, uma nova era produtiva foi ini-
ciada. A construgio processual do objeto, acompa-
nhada de todas as etapas por seu criador, deu lugar
a nogdo fragmentada do processo. Os intimeros ofi-
cios acumulados pelo artesdo ou pelo artista, foram
convertidos em apenas poucos repetidamente efetu-
ados para o concreto aparecimento do produto final.
O artesdo virou operador; o artista, gperator.

Para o perfeito curso produtivo é importante
a sincronicidade entre homem/aparelho. O apare-
lho, inserido no contexto da criagio de imagens: a
maquina fotogrifica, pediu pela cumplicidade do
gperator: o fotégrafo; juntos tornaram-se um s6: um
s6 olho, um sé corpo. Sua relagio, mais ripida que
um coito juvenil, dura um instante, uma fracio de
segundo, mas seu legado permanece, com o devido
cuidado, geragoes a fio. A meméria do aparelho re-
gistra fisicamente aquilo que os seus olhos, unidos
aos olhos do operator atentam. Por certo, uma relacio
coital entre dois corpos. Quase uma relagdo carnal,
se um deles nio fosse maquina. Juntos complemen-
tam suas potencialidades, multiplicam-nas. Um tra-
balho em equipe, cada um sendo responsavel por
uma parte da concretizagio do objeto.

Contudo, por parte do fotégrafo, perdeu-se o
dominio do processo e da livre manipulagio. A va-
riagdo do objeto final depende das variages exis-
tentes no programa da mdquina, ¢ aquilo que ele
permite variar. O aparelho impde sua natureza e,
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em troca de instantineidade oferecida, paga-se um
preco: diminuiu-se o campo visual, para assim do-
minar melhor os elementos contidos em seu quadro
de captura. Uma moldura que permite ao gperazor
a nogdo estrutural da futura obra; observi-la como
um todo, para no instante exato comandar a agio
que efetuard a inscricio dos feixes de luz no filme
fotogrifico.

O inicio de um processo para criagio imagética
que cada vez mais reduziria o campo de visio do
operator ao que o aparelho lhe permitisse ver. O fo-
tografdvel deve estar no mesmo espago de captacio,
em contraposicao dos meios tradicionais, acumula-
tivos, e que podem conter elementos construidos em
diferentes tempos e em diferentes espacos, tendo em
vista que se pode desenhar ou pintar num sé suporte
objetos de diversos lugares®.

O aparelho pediu licenga para se interpor entre
o homem e seu objeto de inspiragio, afastando-o da-
quilo que até entéo nio pedia intermediacio e agora,
em troca dos beneficios que pode oferecer, exige do
seu manipulador que veja o mundo com seus olhos
de maquina.

Em contraste com a produgio tradicional, na
qual o instrumento utilizado pelo artista torna-se
uma espécie de extensio de seu corpo, com a produ-
¢do técnica de imagens, por um instante o fotégrafo
tornar-se-d parte integrante do aparelho. Ele mes-
mo serd uma das engrenagens da maquina.

A respeito da relacio entre a percepcio do fo-
tégrafo junto 2 sua maquina € ilustradora a posicao
defendida por Jonathan Crary quando relaciona a
camera escura ao seu sujeito’. Corporalmente, o gpe-
rator tem nocio da externalidade, seu corpo perma-
nece fora da maquina fotografica, entretanto, assim
como na cimera escura, perceptivamente, o operator
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se encontra dentro do aparelho.

“Antes de tudo, a cimera escura executa uma operagio de
enclausura do observador, que, necessariamente, define
o observador como um ser isolado, cercado e auténomo
dentro dos limites do escuro confinamento...ela induz a
um tipo de askesis , ou retirada do mundo, com o intuito
de regular e purificar a relagio do individuo com os di-
versos contetidos do mundo exterior. Dai que a cimera
escura ¢ insepardvel de uma certa metafisica da interiori-
dade” (Crary, p.245)

O aperator assume uma postura de observador
oculto, ndo porque se esconde para tirar a foto, mas
porque perceptivamente estd aprisionado na moldu-
ra da cdmera. Em si, ele nio participa da cena, ele
estd separado do contexto em que aponta a sua ca-
mera, pois esta o retirou mentalmente de sua cons-
ciéncia temporal-espacial do lugar em que se encon-
tra € o transporta para uma outra dimensio, em que
ele se enquadrard mais como wayeur, observando o
mundo através da janela aberta que o aparelho lhe
oferece.

O supervisor

A relacao entre o fotégrafo e o seu aparelho
permaneceu basicamente inalterdvel por aproxima-
damente 150 anos. J4 em final do século XX, um
aprimoramento do aparelho viria a revolucionar no-
vamente o ato construtivo e perceptivo da criacio
de imagens. O aparelho analégico foi modificado
e tornou-se digital, o espaco fisico ocupado pelas
imagens analégicas foi transformado em &its de in-
formagio e armazenados pelos computadores, em
processo crescente de distribuicio. Mudou-se no-
vamente o encargo do fotégrafo. Em relacio a per-
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cepcao, de operador, tornou-se supervisor. A tarefa
de olhar através dos olhos da méquina j4 ndo € mais
necessria. O visor, translicido, foi substituido por
uma tela de cristal liquido, deixando de ser canali-
zador de luz refletida e tornando-se emissor de sua
prépria luz.

O aparelho ji nao pede mais pela cumplicidade
do operator; nao pede mais para que, juntos, sejam
um sé; ao contrério, o aparelho digital obriga ao fo-
tégrafo que olhe para ele, ndo através dele. Com a
emanagio de sua luz, simula para seu manipulador
uma cépia da realidade que se deseja capturar. O
operator agora se tornou um éspectator também no
ato de criagéo, pois vé uma prévia da futura ima-
gem, em menor tamanho e em menor qualidade,
propiciada pelo LCD da miquina. Depois da massi-
va distribuigdo de imagens oferecida pela fotografia
analégica desde o seu ivento, permitindo ao espec-
tador o conhecimento de intimeros objetos através
de signos presos ao suporte impresso, agora, com a
implementagéo da cAmera digital, até mesmo a per-
cepgdo do objeto a ser retratado tornou-se interme-
diada por signos. Nao se olha mais para o objeto,
mas para o signo que simula sé-lo. Chegou-se ao
ponto maximo do afastamento entre o objeto refe-
rente e seu criador ¢, com isso, chegou-se ao ponto
méximo da diminuigio do campo visual na criagdo
de imagens, considerando o reduzido tamanho da
tela-simulacro do aparelho. O fotdgrafo, com tal
mudanca, perdeu muito da definigdo e do dominio
estrutural dos elementos inscritos no perimetro vi-
sual de sua cAmera. Cabe a ele a tarefa da supervi-
sd0, de atestar a eficiéncia da foto tirada, ou atestar
seu deletamento, assim como caberia ao supervisor
de produgdo no periodo industrial fiscalizar toda a
produgio fabril, enquanto as maquinas trabalhavam
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produzindo indmeros produtos.
Conclusdo

Sob o ponto de vista do criador, torna-se evi-
dente, de acordo com o meio em que escolherd de-
senvolver sua obra, uma relagfo paradoxal entre a
fotografia o os meios tradicionais de criagio de ima-
gens. Se por um lado perdeu-se o controle do pro-
cesso e da referéncia atemporal do objetos, oferecida
pelos meios tradicionais como a pintura, desenho e
gravura, por outro, ganhou-se na fidedignidade do
objeto referente quando traduzido para o suporte,
na velocidade de fixagio dessa imagem e, mais ain-
da, na revelagdo de novas realidades que, até entio,
eram inacessfveis para percepcio humana, tendo em
vista a possibilidade de captagio em grande aproxi-
magcio e velocidade conferida pelos meios técnicos.

E se, em relagdo a tradugéo, sempre coube ao
receptor conhecer os cédigos e regras dos meios
emissores das mensagens®, no curso histérico de
criagdo de imagens, ap6s o invento dos aparelhos
técnicos, coube ao artista/operator nio s6 a tarefa de
escolher que tipo de meio utilizar para criagio de
uma imagem, mas antes disso, readaptar-se corpo-
reamente as suas extensdes para execugdo daquela
e, mais além, reavaliar a sua relagio perceptiva com
objeto referente (e em alguns momentos até como
mundo que o cerca), que permanceu por um longo
perfodo praticamente imutével, até o aparecimento
do meio técnicos.
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Notas

Fébio D’Almeida Lima Maciel ¢ graduado em Artes e mes-
trando em Artes na ECA-USP.

'Idéia e conceito sdo dois termos utilizados por Villém Flus-
ser para diferenciar a problemitica da pintura e da fotografia.
Para ele, “ao contrério da pintura, onde se procura decifrar
idéias, o critico de fotografia deve decifar, além disso, concei-
tos” (FLUSSER, 2000, p.38)

*Deve-se aqui, deixar bem claro o que se entende com instru-
mentos e aparelhos sob o prisma da criacio de imagens. O que
caracteriza o instrumento € a necessidade do manipulador lhe
mostrar o caminho para concretizacéo da obra, que guie seus
movimentos sobre o suporte desejado, depositando sobre ele
os pigmentos. Quanto ao aparelho, concorda-se com as pro-
posigdes feitas por Villém Flusser, quando afirma que o que
caracteriza aparelho fotografico é o estar programado.(Flusser,
2000, p.23). Neste caso, a tarefa do instrumento (pincel, tinta,
lépis, régua, etc) ainda ests atrelada e totalmente subordinada
a vontade do artista. O instrumento é manipulado para au-
xiliar o processo de construgio da imagem. Por sua vez, o
aparelho j4 traz consigo uma série de programacdes inscritas.
Seu manipulador ¢ responsavel por parte da tarefa de criagio
das imagens; o aparclho se encarrega, automaticamente, de
outras.

’0 vasculhamento visual de uma realidade é seguidamente
transformado em meméria; meméria imagética. Daf porque
conseguimos nos lembrar de imagens cujos objetos referentes
nos cercam no mundo real, e, de alguma forma, dependendo
da habilidade de cada individuo, torna-se possivel a tradugio
dessa imagem mental em imagem fisica.

*“Talvez possa surgir algum tipo de argumentagio a respeito
da possibilidade de montagem de diversas fotos, resultando
num objeto que mesclard realidade diferentes. Todavia, ndo
considera-se esse tipo de tarefa como constitutiva do ato foto-
grifico, mas antes, uma tarefa de mescla de imagens j4 exis-
tentes, e com referentes naturalmente apartados antes de sua
montagem.

*Crary, Jonathan. The Camera Obscura and its object in Mir-
zoeff, Nicolas. The Visual Culture Reader. Routledge, 2002
“Talvez, nesse caso, excetuando-se apenas a recepcio de fo-
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tografias que, segundo Roland Barthes, sio mensagens sem
codigos.
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