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Neste estudo, tomamos para anilise algumas
obras do artista pldstico Vik Muniz. So fotografias
de grandes dimensdes que se enquadram no género
“retratos”. Em cada uma delas vemos um homem,
mulher ou crianga em close. Os titulos fazem alu-
sd0 2s suas identidades, embora alguns sejam noto-
riamente conhecidos, como por exemplo, Marilyn
Monroe, Pelé e Luiz Indcio Lula da Silva. Outros
s30 pessoas comuns, destituidas de fama, como por
exemplo, uma crianca negra chamada Valentina.

O que nos chamou a atengiio nesses retratos, e
que nos motivou a toma-los como objeto de estudo,
¢ o fato de serem construidos com materiais inu-
suais como aglicar, diamantes, pimenta em pé, san-
gue cenogrifico e confetes produzidos com papéis
de revistas. A nossa andlise tem um duplo objetivo:
em primeiro lugar, busca mostrar o modo como os
materiais participam da construgio dos significados
dessas obras e, em segundo, evidencia as relagées
existentes entre estes significados e os procedimen-
tos criativos adotados pelo artista. Entendemos que
a significacdo nas obras de arte emerge na experi-
éncia da recepgdo, quando espectador e obra estio
postos em presenca um do outro. Em Muniz, o ato
de recepgdo exige que o espectador recupere, pelos
tragos presentes nas obras, as etapas do processo de
sua produgao. Dai a relacdo que verificamos entre

processo criativo e significacio.

Adotamos, como perspectiva tedrica, a chama-
da semidtica discursiva, ou gerativa, surgida na Fran-
Ga nos anos de 1960 a partir de Semdntica estrutu-
ral', obra fundadora de A.J.Greimas, Nela, o autor
criou modelos que permitem estruturar a dimensio
semantica das linguas naturais — assim como E de
Saussure o fez com relagio 2 dimensdo sintdxica®
— tornando possfvel um estudo sistemdtico da sig-
nificagdo nos textos verbais. No entanto, a principal
contribuigdo de sua obra € apontar o fato de que os
modelos da lingiifstica estrutural podem fornecer
matrizes para o estudo da significacao também nas
linguagens nio verbais.

Greimas inaugura, assim, o empreendimento
de construir, com o nome de semidtica, uma teoria
que busca identificar e descrever toda e qualquer
forma de produgdo e apreensdo do sentido no 4mbito
dos fenémenos humanos, com vistas & construcio
a longo prazo, de uma teoria geral da significagio’.
Desde entdo, pesquisadores situados em diversas
partes do mundo se esforcam para fazer avancar
essa proposi¢do fundadora, confrontando-a com as
mais diversas manifestacdes de linguagem, desde as
verbais até as visuais e sonoras, das artisticas as mi-
didticas, dos objetos concretos s praticas sociais.

O problema da abrangéncia do sentido como
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objeto geral de estudo comega na prépria diversi-
dade do significado desta palavra, tal como aparece
nos diferentes usos lexicais do termo e nas diferen-
tes acepgoes filoséficas do conceito. Para afastar-se
de concepgdes ontolbgicas, psicolégicas ou metafi-
sicas, a semidtica trata o sentido como um conceito
nao-definido*, porém estruturével. Ela considera que
os significados dos mais diversos objetos e aconte-
cimentos sociais se ddo em smanéncia’, quer dizer,
constroem-se no interior desses mesmos objetos e
acontecimentds na medida em que esses se manifes-
tam como discursos enunciados’. Em sintese, sobre
o sentido € possivel afirmar que ele ndo se manifesta
em si e por si, mas somente por meio de aparicdes
acusticas ou gréficas, gestuais ou fisionémicas, rit-
micas ou pldsticas, etc, cujos modos de organizagio
manifestos respondem pela sua urdidura e condi-
¢bes de reconhecimento.

A semibtica opera a partir de analises de casos
particulares, tomando objetos, acontecimentos e
préticas sociais como totalidades relativamente au-
tbnomas e dotadas de sentido. Greimas iniciou as
suas investigacdes analisando textos verbais escri-
tos, sendo alguns artisticos e outros nio. Entre eles
estdo, por exemplo, contos e poemas de Tournier,
Calvino, Rilke, Tanizaki e Cortdzar, um preficio de
Dumézil, um texto juridico e uma receita de sopa’.
No entanto, como j4 dito o corpus de andlise pode ser
nio-verbal, como pinturas, performances, filmes,
cangdes® e objetos an6dinos sem interesse artistico
ou estético’. Podem ser também acontecimentos ou
praticas sociais como uma campanha publicitdria ou
um ritual de estado®.

Uma vez feita esta breve descri¢do da especi-
ficidade de nosso olhar teérico, faz-se necessério
re-expor o objetivo deste estudo no tocante i rela-
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¢lo entre os materiais constitutivos dos retratos e os
significados das obras. Interessa-nos investigar esta
relacdo na perspectiva de encontrar, nas obras, uni-
dades manifestas que nos permitam identificar caze-
gorias semidticas do matérico. Uma vez identificadas
e descritas tais categorias, com o apoio de anilises
de outros trabalhos artisticos, é possivel conceber,
pouco a pouco, como parte do corpo conceitual da
semibtica, uma dimensio matérica que responda pe-
los efeitos de sentido advindos da materialidade das
obras de arte'. A anlise dos trabalhos de Vik Mu-
niz presente neste texto procura mostrar como se
manifesta a dimensdo matérica em seus trabalhos.

Interagd@o e materialidade

As obras que tomamos para analise sdo Valen-
tina — a mais veloz, Marilyn sangrenta, Liz, Marlene
Dietrich, Luiz, Edson, Joao I1, St Francisco e Jodo 1.
Valentina faz parte da série Criancas de agticar, em
que cada fotografia mostra uma crianga cuja ima-
gem ¢ feita de agicar. O poliptico Liz mostra qua-
tro reprodugdes de uma mesma imagem fotogréfica
de Elizabeth Taylor, cada uma delas produzida com
um tipo diferente de pimenta em pé. Em Marilyn
sangrenta, vemos uma imagem de Marylin Monroe
feita com um liquido espesso e vermelho escuro.
A imagem de Marlene Dietrich, por sua vez, foi
configurada a partir da justaposicdo de centenas de
diamantes. Verifica-se que estas trés dltimas obras
foram realizadas a partir de apropriagdes das famo-
sas serigrafias de Andy Warhol. Luiz, Edson, Jodo
11, Sr. Francisco e Jodo I retratam respectivamente
Luiz Indcio Lula da Silva, Pelé, Jodo Ubaldo Ri-
beiro, um florista de Nova York e Jodozinho Trinta.
Fazem parte da série Retratos de revista, na qual as
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fotografias mostram imagens dos retratados, feitas
com confetes obtidos pela perfuragio de paginas co-
loridas de revistas.

Em todas as obras, os rostos estéo voltados para
o observador e ndo ha detalhamentos de cendrio a
dar pistas da temporalidade e da espacialidade das
imagens. Quanto ao tratamento das cores, algumas
sdo policromaticas, caso dos Retratos de revista, e ou-
tras monocrométicas, como Valentina, Marilyn san-
grenta, Marlene Dietrich e cada um dos retratos de
Liz Taylor tomados separadamente.

E possivel também dividir as obras em fungo
do uso de dois conhecidos procedimentos técnicos
da fotografia: o primeiro é o alto-contraste, que con-
siste em eliminar os meios-tons, reduzindo o cro-

, Marilyn Sangrenta, Liz Taylor, Marlene Dietrich.
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matismo a dois tinicos tons homogéneos, como nos
retratos de Marilyn e Dietrich. O segundo consiste
na multiplicagio das gradagbes tonais, resultando
em figuras cromaticamente mais detalhadas, como
ocorre em Valentina e nos Retratos de revista.

Chama a atengfo a preciséo fotografica que per-
mite o reconhecimento dos retratados em contraste
com a precariedade e impermanéncia dos materiais
utilizados para construir suas imagens. Verifica-se
que a produgio dos trabalhos consistiu em reco-
brir fotografias dos retratados — ou projecdes destas
— com os citados materiais, de maneira a preser-
var os delineamentos que nos permitem identificar
as imagens fotografadas. Essas, assim recobertas,
foram novamente fotografadas e ampliadas sendo

Fotomontagem de reprodugées do livro “Obra incompleta”, Vik Muniz, Fundacio Biblioteca Nacional,

as ampliagBes as obras efetivamente apresentadas a
publico.

No caso de Criangas de agicar, as imagens sur-
gem da relagdo entre os grios de agticar e o papel
escuro que lhe serve de suporte. Os volumes que es-
truturam nariz, boca e olhos nascem das gradagdes
de cinza produzidas pelo maior ou menor actimulo

do agticar sobre o papel escuro. Pela oposicio entre
concentragao e dispersido dos grios, sio criados os
efeitos de claro ws escuro da dimensio cromdtica, de
luz vs sombra no nivel figurativo e de granulado vs
liso na dimensdo matérica.

A granulacio do agicar pode, num primeiro
momento, confundir a percepgio do observador e
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fazer as fotografias parecerem desenhos a carvio ou
a grafite. Os desenhistas sabem que grafite e carvio
produzem uma textura granulada quando aplicados
sobre papéis 4speros. Mas a granulagio que de fato
vemos no se apresenta tatilmente no suporte mate-
rial das obras, mas no grio de agticar acessfvel so-
mente ao olhar pela mediacio da fotografia.

Na exposi¢do desta série na 24* Bienal de Sao
Paulo, foi exposto também, em pequenos potes, o
aglcar usado para configurd-las, uma maneira de
conduzir o fruidor a pensar nas relagBes entre o re-
trato e o material que o constréi, bem como entre
este material e os sujeitos retratados. As criancas
retratadas sdo completamente desconhecidas, mas
os titulos nos fazem saber algo a seu respeito: Va-
lentina, como j4 dito, é “a mais veloz”. Outras sdo
Calist, que é “pequeno” e “nio sabe nadar”, Vali-
cia, que “se banha em roupas de domingo e James,
que € “grande” e “sua muito”?. O cariter anedéti-
co e circunstancial de tais atributos nos fazem crer
que os retratos referem-se a criangas “de verdade”,
existentes em algum lugar. Somos informados pelo
relato do artista” que se tratam de criancas com as
quais ele nadava quando passou férias em St. Kitts

&

Figura 2: Luiz, Edson, Jodo II, Fra

ncisco e

Jofio I da série Retratos de revista, 2003.
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na Jamaica.

As obras aludem, portanto, 2 condigio social
de criangas negras e pobres do meio rural Jamaica-
no. As identidades individuais sdo demarcadas pelo
género — masculino e feminino —, pelas expressées
faciais e pelos predicados nos titulos que aludem ao
fazer, ao saber e ao ser destas criangas que, apesar
das agruras de sua condigdo, apresentam-se felizes.
Mas hi, sobretudo, a construgio de uma identidade
de grupo, criada pelo material agticar, a relacions-las
a0 principal produto que move a economia do lugar
em que vivem.

A particula “de” indica ndo s6 o material de que
sdo feitos os retratos, mas também a procedéncia e o
provavel destino dos retratados: “vieram do agcar
e irdo para o agticar”. O “de” indica também o per-
tencimento a um certo lugar ou condigio social, ou
seja, essas criangas pertencem ao circuito de ativida-
des econdmicas que, na Jamaica, se constituiu em
torno do agtcar. Faz remissdo 4 sua origem e destino
provavel pois, assim como seus pais sdo trabalhado-
res na colheita da cana, também elas futuramente
tendem a trabalhar nos mesmos canaviais.

Em contraste com estas obras, Liz, Marilyn

Ny

Fotomontagem de reprodugdes do catilogo da exposigio Retratos de revista, Vik Muniz, Pinacoteca de Sio Paulo, 2004,
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sangrenta e Marlene Dietrich foram concebidas a
partir de imagens néo produzidas por Muniz. Veri-
fica-se que a apropriagdo de obras de outros artistas
e de épocas variadas € recorrente em seu trabalho.
Tal escolha demarca uma retomada e reoperaciona-
lizagdo de algumas das estratégias da pop-arz em sua
obra. E sabido que Andy Warhol, além de repropor
pinturas histéricas em linguagem publicitiria, usava
0s mesmos recursos pldsticos para representar mer-
cadorias de grande circulagdo comercial e celebri-
dades do mundo artistico e politico contemporéneo.
Suas serigrafias chamam a atencfo para o que h4 de
comum entre, por exemplo, a Mona Lisa, Marilyn
Monroe e a sopa Campbell‘s: a visibilidade excessi-
va e banalizadora produzida pelos meios de comu-
nicagio de massa. Embora sejam, respectivamente,
uma “pintura”, uma “atriz” e uma “marca de sopa”,
sio, sobretudo, imagens. Diferentemente da arte pré-
moderna, que produzia “imagens da natureza” e de
“coisas do mundo”, a pop-art produz “imagens de
imagens”.

Em Liz, como em Criangas de aciicar, a apa-
réncia granulada das imagens é dada pelo estado
pulverizado do material utilizado, no presente caso,
pimentas em pg, caiena, do-reino, curry e malague-
ta. Nos dois casos, 0 p6 ndo permite uma demarca-
¢do precisa dos contornos. No entanto, em Liz h4
0 contraste cromético entre a pimenta e a superficie
que serve de fundo, que ora €é clara e ora é escura:
em duas delas a pimenta aparece nas massas que
detalham face e cabelos, deixando o suporte meio
descoberto na 4rea da epiderme. Nas outras duas, ao
contrério, ela recobre o fundo e a epiderme.

E possivel associar o ardor das pimentas ao tem-
peramento notoriamente dificil da atriz. Vemos aqui
a relagdo entre comidas e personalidades publicas,

Criag8o e sentido nos Retratos de Vik Muniz

ambas para serem digeridas, uma organicamente
pelo corpo e outra cognitivamente nas experiéncias
cotidianas de recepgdo. H4 também a associagio da
arte com o consumo rapido, destino geral tanto das
comidas quanto das celebridades midiéticas.

Em Marilyn Sangrenta, a visio do vermelho
parece integrar-se a isotopia do “erotismo”, j4 de-
monstrado nas suas pélpebras semi-cerradas e l4-
bios entreabertos. Associado a0 sangue pelo titulo,
este erotismo se torna letal. O sangue cenogréfico
tem um brilho, da esfera do cromitico, que nio se
assemelha ao “sangue real”, que logo se torna opaco

‘e escuro devido & coagulagio. O contraste cromético

entre o vermelho e o branco do fundo apresenta tam-
bém uma constante tensdo nos limites que configu-
ram a efigie da retratada, cujo equilibrio ténue pode
ser rompido a qualquer momento e invadir todo o
retrato, cobrindo de sangue a face da atriz. Além do
cromdtico, sobressai-se um certo relevo, préprio da
concentrago do material liquido e que produz um
efeito de sentido titil, constituindo-se desse modo
como uma atuagdo do matérico. Por este, o olhar ¢
convocado a sentir e apreender o “sangue” como se
brotasse mesmo na face da retratada.

A opgdo pelo sangue cenogrifico no retrato de
Marilyn Monroe reitera significados presentes no
titulo original da obra em inglés: “Bloody Marilyn”
em clara referéncia a bebida Bloody Mary, também
de coloragio vermelha, muito comum nos EUA. Se
Liz € para ser comida, Marilyn é para ser bebida.

Verifica-se que os aspectos identitdrios constru-
idos por esses materiais nestas obras ddo conta de
fazeres profissionais dos préprios retratados ou de
pessoas ligadas a eles, de suas origens ou de seus
simulacros veiculados pela midia. Desse modo, o
matérico também se manifesta, ao singularizar os
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andnimos e repropor os tragos identitdrios dos fa-
mosos.

Retratos de revista

A série Retratos de revista mostra imagens de
Lula, Pelé, Jodo Ubaldo Ribeiro, Sr. Francisco e
Joaozinho Trinta confeccionadas com confete de
papel de revista. A ampliagdo dos retratos para o
formato 230 x 182cm faz com que os confetes, a
principio de Smm cada um, passem a ter aproxima-
damente 2cm de didmetro. O observador percebe o
agrupamento ampliado desses fragmentos de modo
diferente conforme esteja préximo ou distante das
obras. Na proximidade, os fragmentos sdo vistos
pelo que sdo: confetes de paginas de revista; a dis-
tincia, reconstroem os retratos como mosaicos de
papel. H4, na visdo distanciada, o reconhecimento
de figuras-retratos e da construgio pléstica por meio
da jungdo de intimeros pontos croméaticos: o mosai-
co. No entanto, ocorre na visdo aproximada uma
desconstrugao que nio permite ver a imagem na sua
totalidade. O campo visual se pulveriza e os contor-
nos das formas se dissolvem dando lugar a pontos
de luz e cor sem uma configuracio reconhecivel.

H4 uma percepgao titil desses fragmentos e de
sua constituigdo material, que se contrapde 4 lisu-
ra plana da superficie fotogréfica. Paradoxalmente
4 convocacio do observador pelo olhar, a atragio
exercida pelo aspecto titil de sua materialidade pro-
voca um efeito disférico devido a configuracio
pontilhista que acarreta limitagbes em sua percep-
gao, fazendo com que o observador tenha que se
distanciar para ver as imagens e se aproximar para
ver a matéria. A opcao de ver simultaneamente ima-
gem e matéria parece nio ser dada por essas obras a
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ndo ser a custa desse efeito disférico.

E que hé nesses confetes fragmentos de outras
imagens, outras figuras e outros corpos picotados
que fazem o olhar se dispersar. O olhar, portanto
reconhece outras imagens dentro da imagem, as
quais interagem com o fruidor interferindo nos seus
movimentos oculares, no seu poder ver, provocan-
do entdo uma espécie de vertigem focal. As partes
representadas das faces ndo sdo nitidas o suficiente
para estabelecer uma visfio precisa do que se reco-
nhece como olhos ou bocas. O fragmento de papel
aparece como elemento externo 2 representacgao e,
pelo modo como sentimos o nosso préprio corpo,
causa desconforto fisico “sentir” um confete dentro
do globo ocular ou sobre os ldbios do retratado.

Em termos gerais, h4 muita regularidade nessas
obras: os retratos sio homogeneizados pelo formato,
pela composigio e pela disposi¢do do material. Os
retratados, por sua vez, sio igualados por meio da
frontalidade e enquadramento tipicos de retratos 3
x 4. Esses sao tidos como demonstrativos de uma
“identidade visual verossimil”, a0 menos para fins
de controle burocratico nos documentos pessoais
onde aparecem. No entanto, eles colocam todos em
condigdo de igualdade ao serem mostrados de fren-
te, proximos ao observador e com os olhos abertos.

Os titulos identificam os retratados apenas pelo
primeiro nome e, quando dois deles possuem o mes-
mo prenome, a distingdo se faz por uma numeragao
que os serializa. Assim, Jodozinho Trinta e Jodo
Ubaldo Ribeiro séo, respectivamente, Jodo I ¢ Jodo
II. Desse modo, ainda que as imagens nos permi-
tam reconhecer os famosos, os titulos os igualam a
pessoas quaisquer, pois transformam os seus nomes
especificos em nomes genéricos.

Andnimos e célebres encontram-se, portanto,
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em um mesmo patamar, com identidades individuais
diluidas pelos titulos das obras, pela regularidade do
tratamento formal. Entretanto, a impressio inicial
de regularidade ¢ superada apés uma observacio
mais acurada que permite perceber roupas diferen-
ciadas por seus modelos e cores, expressoes faciais e
principalmente olhares que demarcam individuali-
dades especificas no universo colorido e pontilhado
destas imagens. Identificamos a utilizacdo do verde
e amarelo nas imagens de Lula e Pelé; do preto e
branco para o florista Francisco; do azul para Jodo
Ubaldo e cores diversas para Jodozinho Trinta; uma
atuagio da dimensdo cromética aludindo as identi-
dades dos retratados.

Fazendo uso do que diz Oliveira®, quando fala
da “simultaneidade excessiva da visualidade mer-
cantilista da midia, que néo concede tempo na sua
programagao ao tempo do olhar, dificultando ou im-
pedindo assim o estabelecimento das conexdes entre
as partes”, constatamos, pela fragmentacio presen-
te nesses trabalhos, que ocorre uma dificuldade de
acesso pelo olhar, levando pelo efeito disférico a su-
perficialidade, a qual por sua vez remete 2 compres-
sdo tempo e a massificaco, situagdes que perpassam
o conceito de pés-modernidade, reiterando assim a
fala da semioticista.

As revistas sdo produtos culturais que, ndo raro,
déo visibilidade e celebrizam a vida ptblica e priva-
da de certos individuos. “Figurativizam, portanto,
o mundo e o contexto cultural, pelos mesmos meios
que os formatam.” E a midia reutilizada, pois as
imagens de pessoas que se tornaram conhecidas por
meio dela sdo desconstruidas, fragmentadas e vio
contribuir para um novo processo do fazer ver e do
mostrar-se para outras pessoas.

Vik Muniz dedica-se a manipular com muitos
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meios o jogo da representacio nas artes visuais. A
primeira vista, as imagens iludem-nos. Mas, quan-
do o espectador percebe que o que estd vendo é a fo-
tografia de alguma coisa que realmente existe como
objeto, percebe a inabilidade do olho humano para
reconhecer diferentes conceitos visuais a0 mesmo
tempo.

No seu processo de criagdo, caracterizado por
uma intersemiose de linguagens, povoado com esses
materiais improvaveis com que “desenha” as figuras
de suas posteriores impressdes fotograficas, o artista
questiona a natureza e a tradicdo da representacio
visual, provoca, ilude e seduz nosso olhar.

Notas
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‘Algirdas Julien GREIMAS. Seméfntica estrutural, trad.
H.Osakabe e I.Blikstein. Sao Paulo: Cultrix, 1973.
*Ferdinand de SAUSSURE. Curso de linguistica geral, trad.
A .Chelini et al., Sao Paulo, Cultrix, 1988.

’A orientagdo epistemol6gica mais geral da semiética advém
da lingiifstica estrutural de Ferdinand de Saussure e da glos-
semética de Louis Hjelmslev. Greimas trabalhou também a
partir de contribuicfes mais situadas como o conceito de enun-
ciagio em E.Benveniste, a teoria da narratividade de W. Propp
e o dispositivo actancial de Tesniére.

“Para Greimas e Courtés, para atender a necessidades de ar-
ticulagdo e coeréncia, toda teoria comporta um corpo de con-
ceitos ndo-definidos, porém inter-definfveis no quadro de
uma axiomética. Como uma primeira aproximacio da nogio
de sentido, os autores apontam que € ele que nos permite as
operagdes de pardfrase e de transcodificacio. Algirdas Julien
GREIMAS e Joseph COURT]:ES, Diciondrio de semiética,
Séo Paulo, Cultrix, 1985, pp. 38, 102, 417.

"Algirdas Julien GREIMAS e Joseph COURTES, op.cit.,
Pp- 226-7.

“Algirdas Julien GREIMAS ¢ Joseph COURTES. op.cit,,
pp. 145-47.

’As andlises dos contos e poemas estdo em A.J.GREIMAS, Da
imperfeicio. trad. Ana Claudia de Oliveira, Sao Paulo, Hacker,
2002; ver a anilise do preficio de Naissance dArchanges em
A.J.GREIMAS e ELANDOWSKI, Anlise do discursoem
ciéncias sociais, trad. C.T. Pais, Sdo Paulo, Global, 1986, pp.
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