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A crlagdo arquiteténica

A arquitetura, observada pelo prisma da criagio
e do processo operativo para a sua concretizacio, re-
vela-se como um fendmeno complexo e contradité-
rio. Complexo, na medida em que a sua concepcio,
enquanto projeto, e sua realiza¢do, enquanto obra,
torna necessdria a conjugagao de fatores de ordens
distintas: técnica, econdmica, ambiental, cultural,
etc. Contraditério, na medida em que é técnica,
racionalmente codificada, e a0 mesmo tempo arte,
cujo repertério se compde de ambigiiidades, onde
as solugbes ndo sdo prescritiveis mecanicamente,
mas dependem de cada contexto e da maneira de
interpretar os termos determinantes de cada obra.
Assim, o que em certo momento pode ser tomado
como valor, sob novas circunstancias pode deixa-lo
de ser, perdendo a nogio de propriedade e a possibi-
lidade de inovacio.

Os requerimentos tedricos e os procedimentos
operativos que se adota na producdo de solucdes
para os problemas projetuais de cada obra, tém
sido objeto de estudo de diversos ensaios que abor-
dam o problema da concepcio da arquitetura, sob
diferentes perspectivas, tanto pragmdticas, no que
se refere ao conjunto dos regulamentos técnicos e
metodologias projetuais empregadas, quanto teéri-
co-filoséficas, abordadas do ponto de vista histérico
e sécio-cultural da produgio arquiteténica. Persiste,

contudo, um campo de imprecisio, de arbitrarieda-
de no processo de concepgdo da arquitetura no que
tange ao aspecto sensivel da criagio, nas determina-
cOes de ordem psicolégicas, nas subjetividades que
se revela na configuragio das solugdes de cada obra,

que ndo se explica de modo claro e objetivo. Tal

fato, do ponto de vista artistico, coloca em questio
o problema do percurso gerador da obra, cujo co-
nhecimento pode ser capaz de contribuir para a sua
critica e, do ponto de vista pedagégico, evidencia a
dificuldade de explicitar certos procedimentos ope-
rativos que podem estar relacionados com o ensino
e o aprendizado do fazer arquitetdnico.

As abordagens teéricas do fazer arquiteténico
quase sempre constatam que no processo de con-
cepgdo da arquitetura, como de qualquer arte, h4
uma margem situada no imponderdvel, algo de
imprevisivel que, no entanto, torna possivel orga-
nizar partes anteriormente disjuntas em uma ordem
criativa, envolvendo um novo arranjo dos elementos
constituintes da obra, de um modo que nio existia
antes, um todo novo. Reside af, possivelmente, o
maior interesse dos estudos baseados na critica ge-
nética para a compreensio dos processos subjetivos
que cada arquiteto ou equipe emprega para chegar 2
solugdo de cada obra, o projeto arquitetdnico em si.

A critica genética, como um ramo especializado
dos estudos de semidtica, procura ver a obra de arte
a partir de sua construgio, buscando entender o seu
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planejamento, execugdo ou crescimento. Procura
compreender o processo de criagdo a partir da his-
téria da producao de artefatos de natureza artistica,
narrando a sua génese como um movimento legfvel,
capaz de revelar alguns dos sistemas responsiveis
pela geragdo da obra e os mecanismos que susten-
tam a sua producéo. Considerando que um artefato
artistico surge por meio de um longo e complexo
processo de apropriacdo, transformacdes e ajustes,
a critica genética utiliza o percurso da criagdo para
desmonta-lo e, em seguida, colocé-lo em acio nova-
mente. O percurso é referido aos rastros deixados
por aqueles que elaboram o processo de caminhar
em diregdo a realizacdo da obra que serd entregue
ao puiblico, fazendo a arqueologia da criacio pelo
do exame dos documentos, dos registros esquecidos
nas gavetas e nos arquivos de diversas naturezas que
abrigam materiais que podem, por principio, expli-
car os meandros da criagdo de cada obra. O interesse
dos estudos genéticos estd, portanto, no movimento
criativo, o ir e o vir da mio do criador, passando a
arte a ser observada sob o prisma do gesto e do tra-
balho (SALLES: 1998 p.12-13).

Para relacionar o processo criador em arqui-
tetura com a leitura semiética do seu percurso de
elaboragdo, através da critica genética, convém, pri-
meiro, sistematizar algumas nogdes que presidem o
processo de projetacio da forma e o significado da
criagdo em arquitetura, para em seguida apontar os
possivels aportes desse campo de estudos para o en-
tendimento do pensar e do fazer arquiteténico.

O processo de trabalho do arquiteto
e a geracdo da forma arguiteténica

A criagio de um objeto arquitetonico nio se
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dé a partir da vontade tnica do arquiteto, que atua
como técnico e criador, mas a partir de uma con-
Jjungdo de objetivos e interesses reciprocos, coteja-
dos com os desejos dos destinatirios e contratantes
da obra, com os imperativos de uma ordem técnica
determinada, a natureza dos materiais e as capaci-
dades técnicas disponiveis, as finalidades do uso e
condigbes ambientais, as regras e os valores cultu-
rais e sociais, etc. No processo de elaboragdo de um
objeto arquitetonico comparecem, entdo, vérios de-
terminantes que devem ser organizados pela via do
trabalho criativo, segundo certo conceito, capaz de
operar uma solugio eficiente, configurada na forma
de projeto, que se elabora para a concretizagio de
um espago definido, concreto, real. Admite-se, des-
se modo, que a criatividade € requisito ndo sé para
concepgao formal da obra em si, mas também, para
administragao do processo de desenvolvimento da
sua resolugao, somando esforcos individuais que,
evidenciados em maior ou menor grau, permitem
que sob um comando individual, uma ou vérias
equipes possam trabalhar de forma criativa e inte-
grada na resolugdo de uma construgio que se revela
enquanto ciéncia e arte.

Diferentemente de outras artes, como a pintura
ou a musica em que o criador atua de modo mais
solitdrio, desde a concepgio 2 realizagdo do objeto
artistico, na arquitetura ocorre normalmente a ne-
cessidade do concurso de vérias habilidades e com-
peténcias que se somam para o desenvolvimento do
projeto da obra e sua realizacio. Salvo os casos nos
quais, sob condigdes raras, o arquiteto pode traba-
lhar de forma mais livre e auténoma (por exemplo,
na elaborag@o de projetos para pequenas construgdes
que ele mesmo executa para si ou para um cliente
bastante individualizado), na maior parte das vezes,
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as suas idéias devem passar pelo crivo de outros pro-
fissionais que atuam de forma integrada, balizando
os diversos interesses e a propriedade das solugdes
empregadas. Percebe-se, dessa maneira, que o ato
de produzir um objeto arquitetdnico revela-se como
um processo complexo, no qual diversas varidveis
comparecem, tanto na idealizagio formal da obra,
quanto na sua viabilizagdo em termos dos detalhes €
processos particulares envolvidos para torni-la exe-
qiifvel.

Embora considerando o cardter coletivo do
processo de producdo de um projeto e sua realizagdo
enquanto obra, € preciso lembrar que esse processo
sofre um direcionamento que vai da concepgio ini-
cial do objeto ao seu desenvolvimento formal. Cabe,
assim, 4 uma pessoa ou a uma equipe o papel de
organizar os diversos fatores que serdo transmuta-
dos pelo trabalho de criacio em uma arte de con-
figuracdo espacial sensivel e significante. Pode-se
assim dizer que o profissional arquiteto, atuando
individualmente ou em equipe, elabora seu trabalho
aplicando a sua imaginagio para resolucio de pro-
blemas que sdo fundamentalmente de criatividade,
tanto no que toca o campo do fazer artistico, como
no campo técnico e social.

Do ponto de vista do trabalho individual do
arquiteto, o interesse no processo criativo recai na
geracio de idéias a partir da interpretagio de um
programa de necessidades bédsicas ou fundamentais
e na selecdo das opgdes e sinteses que incorporam
conceitos resolutivos da obra, tanto no aspecto for-
mal, de adequagdo e propriedade construtiva, de
comodidade e conforto, quanto no aspecto estético,
enquanto significado que se expressa no contexto do
ambiente e da cultura.

O arquiteto deve ser capaz, entdo, de desenvol-
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ver uma capacidade de anlise locacional e de sin-
tetizar solugOes sobre espagos, estruturas, servigos
e ambiente com um objetivo muito préprio que é a
concrecdo de formas tridimensionais, que articulam
espagos interiores e exteriores para serem utilizados
pelo usudrio. Séo solugdes geradas com uma inten-
cao pléstica, que cria efeitos de contraste e harmo-
nia, que expressam qualidades na composicio das
formas dos objetos e suas finalidades. Quando bus-
cam romper com o processo fechado em um sistema
de referéncia restrito, logico, mec4nico de produgio
de solugdes espaciais para programas definidos, os
arquitetos procuram expressar uma idéia, um modo
de viver e compreender, consciente ou inconsciente-
mente, a vida, de comunicar ao que vive ou contem-
pla os espagos construidos algo que se quer trans-
mitir, perpetuar, aquilo que faz da arquitetura uma
linguagem.

Caberia, entretanto, perguntar: Como esse pro-
cesso € operado? Como o arquiteto interpreta as ne-
cessidades de um projeto e conjuga os vérios fatores
determinantes de um programa de necessidades ou
requisitos funcionais de uma futura edificagio arti-
culados num percurso de criagdo com um sentido
claramente estruturado?

Os diversos modos como os arquitetos traba-
lham na solucao dos objetos tridimensionais e na ar-
ticulagdo dos espagos € objeto de vivo interesse pela
diversidade de posturas, de influéncias e procedi-
mentos operativos que se adota.

Em um texto paradigmatico intitulado “Nada
provém do nada: a producio da arquitetura vista
como conhecimento”, o arquiteto Edson Mahfuz
(1984, 89) defende o argumento de que “a producio
arquitetdnica consiste, em grande parte, na trans-
formagio e adaptagdo do conhecimento existente 2
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luz de circunstincias sempre varidveis”. Nio € sem
razao que recorre, na inicial de seu texto, a uma ci-
tagdo de Jorge Luiz Borges: “para saber escrever
é preciso saber ler”. Observa que a atividade dos
arquitetos e designers de modo geral pode ser de-
finida como uma atividade que em grande parte se
baseia na interpretagio e adaptacio de precedentes,
cujo uso cumpre uma fungdo importantissima no
que se refere & composigdo formal do objeto projeta-
do. Considera que a analogia é o instrumento prin-
cipal usado para interpretagio e adaptagio de pre-
cedentes em arquitetura e que € através do processo
analégico que se cria 0 novo a partir do existente.
Segundo Mahfuz (1984, 90) “o uso arquitetdnico
de analogias tem dois propésitos: o primeiro é o de
empregar o conhecimento existente, na forma de
edificagdes e objetos, como ponto de partida para a
criagdo de novos artefatos; o segundo é o de conferir
significado preciso a um edificio ou objeto através
do estabelecimento de relagdes formais entre o novo
e o existente.”

H4 que se ter claro, contudo, como observa
Mahfuz (1984, 95), que “ao se aceitar a idéia de que
a arquitetura constitui uma sintese formal de vérios
valores internos e externos ao projeto relacionados
entre si, em VArios niveis, fica evidente que nenhum
sistema compositivo, ou de geragdo formal, é capaz
de sintetizar todos os fatores e niveis envolvidos em
um projeto”.

De fato, o processo de projeto apresenta uma
série de complexidades internas, que ao longo dos
anos tem merecido diferentes abordagens e sistema-
tizagbes metodoldgicas, que passam, por exemplo,
pela teoria dos sistemas e metodologias resolvedo-
ras de problemas, que pretendem controlar melhor
o conjunto extenso de varidveis que se apresentam
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para a concepgdo e desenvolvimento de qualquer
obra de arquitetura.

Embora essas metodologias possam de fato aju-
dar a organizar o trabalho do arquiteto e produzir
mais eficiéncia no trabalho, sobretudo quando em
equipe, permanece sempre uma margem de questdes
que esses métodos ndo alcangam e que dizem res-
peito principalmente & maneira de formular o pro-
blema para o inicio da pesquisa de solugées e como
elaborar os conceitos que permitirdo o seu desenvol-
vimento de forma plena e criativa até uma solucio
final eficiente. O arquiteto Christopher Alexander
(1979), depois de pesquisar vérios anos o problema
metodoldgico do projeto chegou 4 conclusdo de que
embora se pudesse planejar e bem controlar todo
um conjunto de varidveis de um projeto e os passos
racionais de sua elaboracdo, havia um momento de
produgio de sinteses em que se perdia tal contro-
le. Parecia a ele que todo processo caminhava claro
até certo momento, mas que antes de surgir uma
solugdo definitiva era como se os fluxos de decisdo
passassem por uma caixa preta, onde nfo se contro-
lava bem o que acontecia e ao final a solugio poderia
surgir sem uma explicacio mais légica ou racional.
Percebe-se que, embora possam se adotar procedi-
mentos metodolégicos bastantes racionalizados na
formulaco de um projeto de arquitetura, h4 sempre
uma margem no imponderavel, uma carga de subje-
tividade implicita que faz com que tal projeto possa
de fato se revelar como valor, como obra de criagdo
artistica, algo que confere significado mais profun-
do do que um simples arranjo técnico satisfatério
dos requisitos gerais de uma obra.
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A Contribuicéo da Critica Genética

A Critica Genética busca estudar todo e qual-
quer fendmeno (arte, ciéncia, comunicagio) na pers-
pectiva do processo criativo, a partir do percurso de
sua geracdo e ndo da coisa acabada em si, da forma
como ¢ apresentada ao publico, mas examinando o
seu processo de construcdo, como uma metalingua-
gem. Utiliza os instrumentos da Semidtica Peirce-
ana, introduzindo a nogdo de movimento, tendén-
cia, etc., para compreensao do fenémeno criativo de
uma perspectiva mais ampla.

Embora o estudo dos processos de criagio pos-
sa ter diversas abordagens, no caso dessa disciplina
esses processos sdo abordados pelo viés semiético,
considerando as especificidades de cada linguagem
(arquitetura, literatura, jornalismo, etc.), para iden-
tificar as abordagens e acoplagens diferentes que
podem ser conjugadas em um processo criativo.

Como afirma Salles (1998, 13):

O foco de atencdo é, portanto, o processo por meio do
qual algo que nio existia antes, como tal, passa a existir,
a partir de determinadas caracteristicas que alguém vai
lhe oferecendo. Um artefato artistico surge ao longo de
um processo complexo de transformagcdes, apropriagio e
ajustes. O critico genético procura entrar na complexida-
de desse processo. A grande questio que impulsiona os
estudos genéticos é compreender a tessitura desse mo-
vimento.

A Critica Genética ndo compreende o processo
de criagdo como uma linearidade, onde a obra se re-
solve de forma crescente e direta com agregacio de
novos aportes, mas sim, de uma forma dialética na
qual se testam os limites de cada possibilidade nas
confrontagdes das oportunidades e acasos. “No con-
tato com diferentes percursos criativos, percebe-se
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que a produgio de uma obra é uma trama complexa
de propésitos e buscas: problemas, hipéteses, testa-
gem, solucdes, encontros e desencontros. Portanto,
longe de linearidades, o que se percebe é uma rede
de tendéncias que se interrelacionam” (SALLES:
1998, 36).

A critica genética aplicada ao processo criador
em arquitetura deverd ser abordada entio como um
movimento que tem inicio com a colocacdo das ne-
cessidades e determinantes gerais de cada projeto,
que passam a ser organizados dentro de certos prin-
cipios ordenadores e de acordo com os imperativos
préprios dos processos que orientam a producio de
cada obra. Isso significa que o processo de criagio
vai dos gestos iniciais que configuram um caminho,
com um conjunto de conceitos adotados, até a sua
solugdo formal final, que se concretiza em projeto,
como proépria representagio da obra enquanto ato
criativo.

As teorias sobre como o arquiteto deve projetar
esto ligadas 2 identificagio de métodos apropriados
de operagdo, capazes de assegurar que as constru-
coes satisfardo a determinados fins. Mencionou-se
que um dos conceitos que definem a prética do pro-
fissional arquiteto tem a ver com o relacionamento
de individuos e grupos durante o processo de um
projeto. O projeto, entendido como processo, nio
€ um ato privativo, um ato inspirado de um tnico
individuo, nem tampouco somente o esforgo légico
e visivel de um grupo de profissionais, mais talvez
se aproxime mais de uma combinagio de inspiracio
individual com verificacio e elaboracdes cooperati-
vas. O enfoque do grupo de trabalho sobre o pro-
cesso de projeto é um fato recorrente atualmente.
Ao se pretender construir uma abordagem de um
ponto de vista critico sobre o processo de criacio em
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arquitetura, no se poderd desconsiderar, portanto
que essa produgdo tem um caréter coletivo, muito
embora dependente da orientacdo de um arquiteto
ou equipe de comando.

Do ponto de vista metodolégico, o corpus de
pesquisa, no 4mbito da critica genética, configura-
se naquilo que se convencionou chamar “documen-
tos de processo”, que nada mais sdo que os registros
materiais do processo criador, através dos quais se
pode fazer o seu acompanhamento critico-inter-
pretativo para entender o percurso criativo. Como
explica Salles (1998, 17), “sdo retratos temporais
de uma génese que agem como indices do percur-
so criativo. (...) Ndo temos, portanto, o processo de
criagdo em maos, mas apenas alguns indices desse
processo. Sao vestigios vistos como testemunho ma-
terial de uma criaggo em processo”.

A peculiaridade comum aos processos de con-
cepgdo da forma em arquitetura é o uso preponderan-
te do desenho, sob diferentes modalidades graficas,
embora também se empregue a modelagem de ma-
quetes e mais recentemente, simulagdes computado-
rizadas, que, de qualquer modo, derivam de algum
desenho inicial. O desenho é, portanto, o recurso
de que se vale o arquiteto, de maneira fundamen-
tal, para organizar os conceitos mais abstratos em
termos de imagens, ou diagramas que estruturam
as partes de um conjunto prefigurado mentalmente,
idealizacBes que podem ser expressos na forma de
uma linguagem visual, gréfica, mais ou menos nor-
mativa, associada com uma linguagem mais geral
das formas tridimensionais e um conjunto de valo-
ragdes possivels, através de outros c6digos.

Comparecem, porém, outros recursos de regis-
tro de idéias como anotagdes em blocos ou junto aos
esbogos e esquemas graficos desenhados em folhas

108

[©2008

soltas, imagens em fotos, filmes e sons, que consti-
tuem as vezes importantes meios para fixar idéias
relativas aos processos experimentais com a forma.

Os desenhos dos arquitetos tém sido apresenta-
dos freqiientemente pelas publicagdes, de um ponto
de vista técnico ou artistico, mas raramente, como
documento de processo, um registro de um deter-
minado ponto do percurso criativo, que pode expli-
car em parte o processo de concepgdo do artefato
que ele representa. Muitas vezes, esses desenhos sdo
deslocados para fora de um percurso préprio, sem
relativizé-los com as idéias predecessoras ou inter-
medidrias do processo geral da concepgio formal
perseguida pelo arquiteto. Entretanto, ndo se pode
negar que muitos desenhos de alguns arquitetos de
renome, que s vezes simples e toscos, ndo obstante,
se tornaram emblematicos pela suas qualidades na
sintese de certas idéias projetuais em arquitetura e
na criagdo de novos significados simbélicos.

O desenho, enquanto uma linguagem especifi-
ca de representacio, é a ferramenta fundamental de
que dispdem o arquiteto, para ensaiar os registros de
experimentacio com a forma. E através do processo
de imaginar e desenhar pensando que o arquiteto
realiza as sinteses das idéias que presidem o ato cria-
tivo em cada projeto.

Por meio da anlise dos desenhos das diferen-
tes fases de elaboragdo de um projeto pode-se per-
ceber o percurso dedutivo e indutivo das idéias, os
instantes mais marcados de duvidas, divergéncias
e/ou sinteses que marcam o processo evolutivo da
forma. A anélise dos percursos de geragdo formal
dos projetos desenvolvidos por alguns arquitetos as
vezes revelam registros compostos de uma série de
desenhos que mostram vérias alternativas formais
para uma mesma situacao de projeto, dando sinais
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dos dilemas resolutivos por que passa a concepcio
do objeto arquitetbnico, que pode se referir tanto 2
forma geral do edificio, ou a maneira de articular os
seus volumes, a conveniéncia dos espagos, caracte-
risticas internas ou mesmo pequenos detalhes, que
assumem predicados de forga na composigio.

O escopo teérico da critica genética aborda o
gesto criador como um movimento com tendéncia.
A andlise dos vestigios deixados pelo processo de
elaboragdo de um projeto, seja na forma de dese-
nho ou outras maneiras de representagio, mostram
normalmente que o processo de criagio é como um
lento clarear da tendéncia que, por sua vagueza,
permanece aberto a alteragdes. Ao final, pode acon-
tecer de o resultado em nada parecer com os esbogos
iniciais, mostrando que a tendéncia do ato criativo ¢,
por principio, indefinida. No apresenta de antemao
uma solugio concreta para o problema, mas indica
um rumo, embora vago, que vai sendo perseguido
pelo arquiteto, até se tornar visivel pelo esforco do
trabalho criativo.

Sem deixar de considerar a importincia de
varios ensaios sobre o processo de projetacio em
arquitetura e as teorias sobre o fazer arquiteténico
elaborados ao longo da histéria, admite-se que, ao
enfocar o processo de criacdo da obra arquitetdnica
sob a perspectiva de movimento, o ato que se pro-
longa da organizacéo dos problemas fundamentais
de cada obra 4 sua concretizagio formal e real, a
critica genética pode oferecer novas possibilidades
para compreensdo do fazer arquitetdnico revelando
elementos significantes ndo s6 para o entendimento
do fato arquitetdnico em si, mas a sua prépria critica
enquanto arte e técnica.

Ao sublinhar algumas especificidades dos mo-
dos de produgao da obra arquitetdnica, que exigem
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um enfoque particularizado quando se propde a
aplicagdo dos instrumentos de an4lise empregados
pela critica genética e, 20 mesmo tempo, referenciar
alguns aspectos da contribuicio que essa disciplina
tedrica pode a principio aportar para a discussio do
processo criativo em arquitetura, se procurou cha-
mar a atengdo para a necessidade de uma melhor
compreensio do fazer arquitetonico.

Interessante notar que pesquisas realizadas
junto aos profissionais da 4rea de arquitetura, de-
monstram que a maior parte dos arquitetos nio sabe
explicitar claramente o método que adota para tra-

“balhar parecendo confiar muito mais em uma “in-

tuigdo” que lhes guiam e lhes permite estabelecer
arranjos circunstanciais para solucionar seus proje-
tos. Diz-se, pois, que cada arquiteto estabelece seu
préprio método. H4 que se perguntar, contudo, até
que ponto esses arquitetos ndo sio influenciados no
uso de expedientes especificos para geragio da for-
ma desde sua prépria formagio académica?

Do ponto de vista da formagio do arquiteto,
coloca-se a questdo fundamental do ensino e, de
modo mais especifico, o problema da pedagogia do
projeto, que demanda as vezes questdes do seguinte
tipo: o que haverd de semelhante e de discordante
entre os processos de trabalho dos varios arquitetos
que realizam obras com qualidade? Que processo de
projeto serd melhor, independentemente de quem
projeta? Por onde se deve comecar? Quando se co-
mecar a escolher um sistema estrutural ou identifi-
car padrdes possiveis de solucdes eficientes do ponto
de vista construtivo?! Como pensar as formas e o seu
relacionamento espacial?

Estas sdo questdes que ndo se respondem ob-
viamente de modo direto e objetivo, mas necessita a
consideragdo de outros fatores interagentes, que de-
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vem ser investigados no préprio contexto dialético
dos percursos de criagdo das obras dos arquitetos.

Coloca-se, dessa forma, a importincia dos estu-
dos de critica genética, e o significado do avango que
estudos podem promover para o exercicio da critica
em arquitetura e o desenvolvimento da prépria pe-
dagogia do projeto, entendido como instrumento de
resolugdo e de registro da concepgiio e ordenagio
da obra, clarificando o que h4 de ocasional e o que
h4 de essencial nos processos criativos mais comuns
aos profissionais do campo da arquitetura.

Notas
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