Opostos na criacao:

O imaterial na gravura [Ensaio]

Alana Morais Abreu e Silva

Este trabalho estd sendo desenvolvido na linha
de pesquisa Processos Contempordneos de Producdo de
imagens Visuais, no curso de mestrado em Cultura Vi-
sual da FAV (Faculdade de Artes Visuais) da UFG
(Universidade Federal de Goias), sob a orientagio
do Professor Doutor José César Teatini Climaco e
compreende tecnicamente na produgio, digitaliza-
Gao, entitamento e impressao de objetos/matrizes
confeccionados em pldstico polietileno transparente.
Esse suporte proporciona um desenvolvimento po-
ético acerca dos diferentes processos de construcio
da obra, pontuando sua relagdo com as tecnologias
tradicionais e digitais, e o pensamento acerca dos li-
mites do material.

O comportamento do objeto/matriz frente aos
diferentes modos de fazer e seus resultados origi-
na uma reflexdo acerca da linguagem da matéria na
obra de arte.

A presenca da caracteristica transparente do ob-
jeto manufaturado em plastico é o primeiro momen-
to que identifico a imaterialidade no meu processo
criativo, ¢ a primeira mensagem dessa matéria.

Essa capacidade vazada, presente no pléstico
transparente, na qual eu considero nula, pela au-
séncia de algo, no caso de opacidade, caracteristica
de um objeto constituido, presente, real, e também
considero o nada, que significa a ndo-existéncia, por

considerar que esse objeto/matriz se deixa transcen-
der pela luz e pelo olhar, portanto nio existe. Essa
configura¢io de nulo e nada delineiam uma estrutura
presente, tanto na etapa do objeto como na virtua-
lizagdo do mesmo. Perceber e lidar com essa idéia
de nada e nulo no principio da criagio foi a0 mesmo
tempo motivador e perturbador. Ao recortar o plds-
tico na tentativa de construir uma imagem no nada,
eu recortava tudo que estava na minha frente, tudo
o que eu estava vendo através dele. As formas que
minha visdo captavam através da obra que se cons-
titufa acabavam fazendo parte esteticamente, subje-
tivamente dela. Para criar no nada, era preciso nio
ver, ndo perceber além. Extirpar essa contaminacio
visual e se entregar ao sabor da auséncia de cores,
formas e texturas era comegar do nada, do princi-
pio. Percebi, entdo, a liberdade, esséncia da criacio
verdadeira. A transparéncia se tornou a auséncia de
limitagdes.

A idéia de nada/nulo integrada as Artes, foi re-
lacionada nesta pesquisa ao conceito de imateriali-
dade. Regina Silveira, na década de 80, amplia sua
visdo 2 critica dos c6digos de representagdo, é quan-
do inicia a série de obras in Absentia, que consistia
em projegdo de sombras de objetos ausentes. Na
entrevista concedida a Angélica de Moraes, no livro
“Cartografias da Sombra”, sua intencio fica clara:
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de uma nova realidade como possibilidade de trans-
feréncia de dados a partir de um objeto manufatu-
rado — como acontece na gravura tradicional, temos
uma matriz onde gravamos uma mensagem e trans-
ferimos esses dados, sob forma de impressdo, para
outro suporte. Nesse momento da pesquisa perce-
bemos diferengas, semelhangas, conquistas e perdas
entre a matriz € a impresséo. Ou seja, percebemos
que nao se trata simplesmente de uma transmissio
de dados.

Questionamos a presenca da matéria como ob-
Jetoartistico durante os varios processos percorridos
pelo mesmo nas etapas relacionadas. Confrontamos
o conceito de materialidade com a caracteristica
transparente do objeto/matriz como tal, na digita-
lizagdo e na transferéncia de dados da matriz para
outro suporte.

Ao voltar a refletir sobre os caminhos percor-
ridos, vejo-me entre opostos, presentes em todo
processo criativo de construcdo da obra e que me
fez sentir como que rebatida todo o tempo, e muitas
VEZes em um V4cuo, sem suporte, sem amparo, sem
apoio explicito que referendasse a obra que surgia.
A construgio poética desse trabalho s6 tem sido
possivel pela consciéncia da minha presenca transi-
toria pelo vicuo; esse vicuo a que me refiro e que se
encontra entre as situagdes opostas.

Os opostos estdo presentes nesse trabalho na
construgdo e presenga do conceito de gravura (ma-
nual e tecnolégico), onde fago uma apropriagio po-
ética do conceito de gravura, na explicitagio do meu
pensamento, porque entendo que para se exercer o
ato de gravar, € preciso ter um suporte e que o ato
de gravar pede uma impresséo. Portanto, pergunto-
me ainda: o que hd de tecnolégico no manual? E,
vice- versa?

Opostos na criacdo

Os opostos estdo presentes também na elabo-
ragio e selegdo dos objetos/ matrizes (adicio e sub-
tragao), onde, na confecgéo desses objetos eu lanco
mao de duas técnicas: uma de colagem de material
transparente (papel contact) e outra de recorte, sub-
tracdo de material.

Na relagdo entre o objeto/ matriz e o processo
de impressio (o tudo e o nada), e o transito do en-
tendimento e apreensdo da obra como material e/ou
imaterial.

Drante das possibilidades e contréria 3 estética
da saturagdo, optei pela transparéncia e seu cariter
silencioso de auséncia para refletir sobre a matéria.
No nada em que se encontra o criador antes de de-
finir formas, estruturas, dindmicas, influéncias, a
linguagem € vista como um meio de interlocucio;
portanto, antes da criacdo ela é questionada. A lin-
guagem, ou matéria, também d4 voz 4 obra.

Manipular auséncias, retorcer vazios, recortar
0 nada, sobrepor inexisténcias. Na mimica em que
atuo quando construo uma obra, flui o pensamen-
to sobre os caminhos e as possibilidades na criagio
artistica. Sem especificidade a ndo ser a relacio com
a falta, com o nulo, percebo que alguns contornos,
sombras, espectros levam a supor caminhos, inte-
resses. Diante desses caminhos, percebo um no qual
vou trilhando: o interesse em submeter esse vazio is
possibilidades de materializagio diversas. Impres-
sdes, digitalizagdes, projecaes.

Ao deslocar o objeto principal #nu/o do seu con-
texto imaterial para as possibilidades materiais, eu
também me desloco no vécuo da criagio em que me
encontrava livre, para me submeter 4 matéria e sua
linguagem.

E, entdo, os contornos do limite aparecem ao
lado da técnica, do conceito e da disciplinaridade da

151



Opostos na criacdo

arte. E onde percebo que entre as coisas que permi-
tem e subverte a arte e a criacdo se encontra o nada.

Notas

Formada em Artes Visuais, com énfase em Escultura, Mes-
tranda em Cultura Visual pela Faculdade de Artes Visuais da
Universidade Federal de Goids, pesquisadora em poéticas
das novas midias, como artista j4 participou de coletivas em
Goifnia e como pesquisadora vem participando de encontros,
semindrios, palestras além de publicar suas comunicagdes nos

anais da ANPAP de 2005 ¢ 2006.
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