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Simone Osthoff

Ao longo de duas décadas, as redes hibridas
de comunicagio de Eduardo Kac conectaram em
tempo real elementos distantes e destoantes. Permi-
tiram também novos insights sobre a arte a0 mesmo
tempo em que levaram o artista, em 1999, a criagdo
literal de novas formas hibridas vivas. Modificando
formas habituais de enxergar e comunicar, as redes
de comunicagdo e criagdes transgénicas de Kac con-
tinuamente desafiam nosso entendimento do am-
biente “natural” assim como do ambiente da arte.
Exploram o que o filésofo francés Jacques Ranciere
denominou a “distribuicio do visivel, do dito e do
possivel”.

Convergindo arte, ciéncia e tecnologia com

teoria da comunicagdo, filosofia e poesia, o artista
produz conexdes pouco usuais como aquelas entre
linguagem, luz e vida. Experimental e promovedor
de conexdes inauditas, o trabalho de Kac sugere eco-
logias alternativas ndo através de denuncias sobre as
mudancas climéticas e os desastres ambientais, e
ndo chamando a atencéo para ameagas monstruosas
geradas por manipulacdo de DNA. As dimensiona-
lidades e temporalidades exploradas pelas redes de
comunicagio de Kac — tanto humanas quanto nio-
humanas — investigam questdes ecolégicas mais am-
plas, que incluem os funcionamentos culturais que
produzem nossa subjetividade.

Estimulando um continuum entre natureza e
cultura, entre espécies, e entre os cinco sentidos, o
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trabalho de Kac questiona as estruturas, intercessoes
e por fim a supremacia da visdo na arte, enquanto
promove experiéncias cinestésicas que rearticulam a
consciéncia individual dentro de dominios sociais,
culturais e ambientais. Além disso, seu trabalho trata
de questdes do observador enfatizando a¢do partici-
pativa e comunicagio bidirecional. Suas redes hibri-
das combinam espacos fisicos e virtuais, deslocando
o ptblico dentro de ambientes que exploram como
a visao, tato, audigio e voz sio facilitadas e coagidas
por estruturas e mediagoes da tecnologia. Dentro de
seus ambientes em rede, a comunicagdo dialégica
entre humanos, animais, plantas, microorganismos
e maquinas nunca é dada, e sim construida por par-
ticipantes palavra-por-palavra, quadro-por-quadro.

Kac, que também € pesquisador e escritor, esta
entre os poucos artistas que podem falar com lu-
cidez sobre conceitos estéticos em relagdo a outras
disciplinas como poesia, ciéncia, e tecnologia. Sua
posi¢ao contribui para desbancar a fantasia de que o
trabalho de atelié ndo envolve teoria e pesquisa, as-
sim fundamentando suas criacdes tanto em experi-
mentos como em debates. Entrevistei Kac pela pri-
meira vez em 1995 para o artigo “Object Lessons”
publicado na revista World Art na primavera de
1996. Neste primeiro encontro conversamos sobre o
desenvolvimento de seus trabalhos com multimidias
até os eventos de telepresenga com o telerrob6 Orni-
torrinco. De 14 para c4, muitas conversas acontece-



[©2008

ram e publiquei alguns ensaios sobre seu trabalho,
que sempre supera as expectativas. Recentemente,
por ocasido da exposicio retrospectiva de Eduardo
Kac, com curadoria de Angel Kalenberg e realizada
no Instituto Valenciano de Arte Moderna (IVAM),
Valéncia, Espanha, de 27 de setembro a 11 de no-
vembro de 2007, conversamos sobre seu trabalho.

Osthoff: Gostaria de comecar perguntando sobre Alba,
sua famosa e controversa coelha transgénica.

Kac: Alba nasceu como nés todos, com uma justi-
ficativa intrinseca irredutivel a fatores externos. Em
outras palavras, com nada além da sua prépria vida
para se justificar, exceto que ela foi o primeiro ma-
mifero criado por um artista e nascido no contexto
da arte. Isto significa que sua existéncia mesma, en-
quanto livre de utilidade ou fungio externa, é rica de
significado semintico: ela expressa a passagem da
quimera da lenda para a vida, do devaneio para re-
alidade. E essa condigdo poética — real e viva como
nés, embora a0 mesmo tempo rica em ressonancia
semantica -, que faz o “GFP Bunny” [Coelinha
PEV, ou Proteina Verde Fluorescente] um trabalho
de arte tinico. Sua firme base no campo da cultura e
a auséncia de uma utilidade externa (como na pes-
quisa com doengas ou na industria de alimentos) ou
fungdo (como nos cruzamentos de bichos de estima-
¢80 ou na industria de animais ornamentais) sdo as-
pectos que abrem caminho para evocagdes poéticas
que a tornam arte.

Em termos poéticos, por causa do trabalho transgé-
nico representado pelas letras C, T, G, A, que enfa-
tiza a si proprio e nio elementos externos a si, vocé
poderia, por exemplo, considerar a “coelha transgé-
nica” uma figura metapldsmica viva, ou seja, uma

Uma conversa com o artista Eduardo Kac

figura que move as letras ou sflabas de uma palavra
(neste caso, de genes) de seus lugares tipicos para
gerar novos significados.

Uso a palavra “figura” aqui como “figura de lin-
guagem”, quer dizer, uma forma de criacio baseada
na dissociagao intencional do uso literal, objetivo da
forma verbal ou visual para produzir novas e imagi-
nativas associagdes. Ou, de forma geral, vocé pode-
ria pensar em “coelho transgénico” como um tropo
(figura que altera o sentido tipico de uma ou mais
palavras), exceto que nesse caso é um biotropo, uma
figura que altera o sentido biol6gico da vida em um
sentido extra-biolégico, ou seja, poético ou cultural.
Finalmente, para muitos, “coelho transgénico” tem
a tensdo seméntica de um tropo vivo que descrevo
com meus préprios neologismos: “teratofilon”, a jus-
taposigao de contrastes vivos (nesse caso, 0 amistoso
€ 0 monstruoso) que produzem uma sensagio de
equilibrio. O que distingue a “teratofila” de outros
contrastes vivos é que eles sdo criados intencional-
mente, para a arte, € o contraste € somente aparente,
como a mistura de elementos considerados dispares
produz uma nova congruéncia e oferece uma nova
expressdo de idéias e/ou emogBes. As analogias po-
éticas acima nos ajudam a entender certos aspectos
do trabalho, mas no esgotam seus significados. De-
verfamos considerar também outros aspectos, como
a relagdo entre ética e estética e o papel da recepcio
na evolugio do trabalho. Acima de tudo, Alba é um
individuo, um sujeito.

Originalmente Alba iria conhecer o publico enquanto vi-
vendo com vocé em uma galeria de arte por um periodo
aproximado de uma semana. Ela sd iria se tornar bicho de
estimacdo de sua familia depois da exposicao na galeria,
0 que nunca aconteceu apesar das campanhas “Libertem
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Alba!”. Alba foi um sucesso mesmo assim? O que aconte-
ceu com Alba?

O aspecto social do trabalho é muito importante,
mas ndo € o inico. Se considerarmos “GFP Bunny”
de um ponto de vista puramente estético, percebe-
remos que ele representa um novo papel do artista:
ndo a criagdo de objetos, mas a criagio de sujeitos.
Chama a atengio para uma ética dentro da estética,
sem precedentes e que abre um novo campo para
arte, com implicagoes evolucionérias reais (ou seja,
por ser viva participa da evolugdo das espécies). Isso
ficard mais claro nos préximos 20 ou 30 anos, quan-
do artistas do futuro criarem bioarte que ir4 favore-
cer o desenvolvimento dessa premissa bésica.

Alba nunca saiu do laboratério em que nasceu por
conta da censura imposta pelo diretor do laboraté-
rio, possivelmente por medo de que ela vindo morar
comigo poderia lhe causar algum tipo de problema
(o tipo de problema nio est4 claro). Nio faz sentido.
O tnico fato que teria acontecido se ela viesse para
casa € que o laboratério manteria seu acordo e Alba
teria tido um ambiente acolhedor para crescer.

Desde 1998 vocé vem criando bioarte, trabalhos transgéni-
cos e outras obras vivas. Como comegou a trabalhar com
organismos vivos?

O meu primeiro trabalho envolvendo organismos
vivos ndo-humanos € de 1994 — “Essay Concerning
Human Understanding” [Ensaio Sobre o Enten-
dimento Humano]. Neste trabalho, um péssaro e
uma planta, em duas cidades distantes, interagem
um com 0 outro por troca remota de sons, em um
loop de retroalimentagio. A planta produz sons
através de sua propria flutuagio elétrica em resposta
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ao canto do péssaro. A peca cria a experiéncia de
comunicagio interespécies através da rede.

Mas para uma melhor compreensdo da minha tra-
jetéria precisamos voltar para 1986, quando criei o
primeiro de uma longa sequéncia de trabalhos que
chamo de “arte da telepresenca”, ou simplesmente
“telepresenca”. Trata-se de uma nova forma de arte
baseada na criacéo pelo artista de novos corpos te-
lerrobéticos em que um participante remoto habita
estes corpos telerrobdticos para vivenciar novas, in-
ventadas formas de presenga. Com o decorrer do
tempo criei novos seres eletronicos, possibilitando
novas formas de experiéncias para cada trabalho.
Em 1997 criei “Time Capsule” [Cépsula do Tem-
po] ¢ foi um momento decisivo no meu trabalho,
quando cunhei o termo “bioarte”. “Time Capsule”
€ uma peg¢a na qual implantei em mim mesmo um
microchip digital contendo uma sequéncia de ni-
meros. Fiz o implante ao vivo na TV e na internet,
em frente a uma série de fotografias trazidas por mi-
nha av6 de Varsévia em 1939, representando ainda
em vida os que eventualmente morreram na guerra.
Na dltima parte do programa de TV, a informagcio
contida no chip foi lida direto na internet. Com tal
nimero me registrei num banco de dados online
como um cachorro e como seu dono. A trajetéria
que acabei de resumir ocorreu ao longo de 17 anos,
documentada em detalhe no meu livro Telepresen-
ce and Bio Art: Networking Humans, Rabbits and
Robots (University of Michigan Press, 2005). Pare-
ce-me que a dicotomia entre local e remoto, humano
e ndo-humano, vivo e méquina, esti comegando a
se dissolver. A Arte Transgénica é a manifestacio
estética desta condicéo contemporanea.

Parece que dentre as razdes por tras de seu trabalho com
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Arte Transgénica esta expor a influéncia cultural da cién-
cia, e as possibilidades de manipulagdo e transformagao
da vida.

Nio € possivel reduzir arte a “uma intencio”, por-
que a arte emerge de muitas fontes distintas e é na-
turalmente ilimitada, sem “uma” especifica funcio
ou significado. Mesmo quando em conexdo com
outras disciplinas ou campos, a arte cria seu pré-
prio dominio de experiéncia. Gostaria de esclarecer
que a Arte Transgénica ndo estd aqui para fazer co-
mentarios sobre a ciéncia ou qualquer outro cam-
po. Comentarios ficam a cargo da pedagogia ou das
exegeses académicas. Arte Transgénica existe, antes
de tudo, como um novo dominio criativo por si sé.
Como toda arte contemporinea, estd em didlogo
com inumeros campos, como filosofia e literatura,
mas nio tnica e exclusivamente com a ciéncia. A
énfase estd na arte — suas experiéncias, sensacdes,
emocdes e idéias — ndo em fatores externos a ela.
A Arte Transgénica usa um novo meio de criacio
nunca antes utilizado: os processos da vida. F inad-
missivel considerar os processos da vida como per-
tencentes exclusivamente a uma Gnica disciplina.
Nio crio vida nova com o intuito de opinar sobre
outras disciplinas. Isso ndo teria o menor interesse
para mim. Crio novas vidas no contexto das minhas
obras de arte, e cada obra tem sua prépria realidade
poética e experimental, seus préprios significados
multiplos.

Cientistas criaram camundongos, peixes, plantas e coe-
Ihos bioluminescentes, e até primatas com o gene GFP: o

que suas obras da Arte Transgénica tém de diferente?

Vocé usa palavras em seus artigos. James Joyce usa-
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va palavras em seus romances. Um advogado usa
palavras em seus processos. Qual ¢ a diferenca entre
os trés tipos de escrita, levando em conta que todos
usam palavras! Evidentemente, a questio nio é o
uso das palavras, mas sim como sdo utilizadas. No
meu caso nio ¢ diferente. Eu uso os processos da
vida de formas completamente distintas daquelas
usadas por um jardineiro ou um técnico de labo-
ratério. No meu caso, crio vida que, além de ter o
mesmo status ontolégico de toda e qualquer vida,
tem também uma carga semantica que é no-biol6-
gica — significados que sdo modulados pela obra de
arte. Como sempre ocorre na histéria da arte, cada
obra de arte ajuda o artista a construir, ao longo de
uma vida, seus préprios universos poéticos e filosé-
ficos, visuais ou experimentais.

Crio obras de arte que vém do meu universo préprio,
individual, subjetivo e poético. Estas obras buscam
produzir uma ressondncia emocional e cognitiva
com espectadores e participantes. Ao mesmo tempo,
levanto questdes fundamentais sobre o que significa
ser humano no século vinte e um em diante.

As obras sdo mais do que questionamentos: sdo re-
alizagbes materiais, manifestacoes tangfveis e sensi-
veis da minha vis3o de como arte e vida serdo no fu-
turo. Isto é importante uma vez que o trabalho nio é
apenas representativo de uma idéia; mais apropria-
damente, o trabalho € literalmente vivo como nés.
Portanto, € tanto uma obra de arte quanto uma in-
tervencdo no mundo real, vivo. Na minha visio, o
artista ndo cria objetos e sim sujeitos. Isso desperta
uma nova dimensao ética na arte. Meu trabalho cria
no presente uma nova drea para a arte, 20 MESMO
tempo em que estimula a sociedade a questionar
como ird se preparar para receber novos cidadios
que serdo, eles proprios, clones e transgénicos.
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O meu trabalho tem uma dimensdo material funda-
mental, mas a observagio da manifestagio material
de uma obra, minha ou de qualquer outro artista,
nio € suficiente para entender o que a obra é. Con-
centragdo excessiva nos aspectos materiais e formais
do trabalho sdo maneiras de indagagio antigas e
anacrbnicas que ndo mais correspondem a formas
contemporaneas de criagio multimodais, polifoni-
cas, descentralizadas, dialégicas, relacionais, distri-
buidas, no-antropocéntricas, interdisciplinares. O
foco no visivel ndo ¢ suficiente para enxergar.

Hé diferenca no use da manipulagdo genética em suas
obras de arte e nos métodos laboratoriais adotados pelos
cientistas?

A questdo ndo é de métodos e sim de realizagdes. O
treinamento militar e a inddstria de video game po-
dem usar os mesmos ou similares métodos, mas seus

objetivos e realizagdes sio claramente distintos. Em

1955 Yves Klein criou o seu conhecido “azul” por
meio do uso de uma nova resina fixadora sintética
chamada Rhodopas M60A, usada como ligamento
sem mudar o vigor do pigmento azul-ultramarino.
Claro est4 que Rhodopas M60A foi desenvolvido
por meio de pesquisa cientifica, mas isto tem inte-
resse secundario, quase nenhum na verdade, tanto
para o ptiblico em geral quanto para especialistas da
arte, porque o que importa € o universo poético que
Klein criou com seu trabalho. Eu dou este exemplo
para enfatizar que a questdo nio é o método. O que
€ percebido como ciéncia em um momento prelimi-
nar eventualmente passa a ser incorporado ao cam-
po da cultura e nfo é mais pensado como ciéncia.
Veja o caso do computador, originalmente criado
para a guerra ¢ hoje na mio de criangas. Qual a fa-
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milia que faz um video de seu picnic e pensa estar
usando um instrumento cientifico? A pergunta mais
reveladora ndo ¢ “como?” mas “porque?”. Na arte, o
que importa antes de tudo € a obra em si, o mundo
criado pelo artista. O meu trabalho naturalmente re-
vela o meu préprio universo poético, desde os anos
80 (quando eu j4 havia inventado novos individuos
robéticos) até a minha bioarte atual, onde os novos
individuos vivos existem por conta prépria e com-
partilham espacos sociais conosco. O meu mundo é
literalmente populado por clones reais, transgénicos,
comunidades interespécies e hibridos biolégicos. A
satisfacdo sensorial e o estimulo intelectual virdo ao
olhar para as préprias obras de arte, a0 invés de seus
métodos, e se engajar com elas como espectadores e
participantes.

Em sua instalacdo “Génesis”, apresentada pela primeira
vez em 1999 na exibicdo Ars Electronica em Linz, [Austria],
e novamente no [VAM, Espanha, em 2007, vocé transfor-
mou um trecho biblico em cédigo genético. Também no
projeto “O Oitavo Dia” vocé escolheu um nome com con-
texto religioso. O quéo importante € a religido para vocé?

Sou ateu, mas a religido ¢ socialmente presente e
com 1sso tem um importante papel de modelar as ex-
periéncias culturais. A minha “Trilogia da Criagio”
compreende “Génesis”, “GFP Bunny” e “O Oitavo
Dia”. Usei o mesmo gene GFP (que produz a fluo-
rescéncia verde) nestes trés trabalhos como um mar-
cador visual e social. “Génesis” trata criticamente de
aspectos economicos e ideolégicos fundamentais da
religizo. “GFP Bunny” é criagdo pura: imaginei um
novo mamifero e em seguida o criei. J4 “O Oitavo
Dia” reverte a nocio do “outro”, por fazer do verde
brilhante o padrio dentro de seu mundo. Em outras
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palavras, todas as criaturas de “O Oitavo Dia” sdo
verdes brilhantes, entio ser “diferente” nesse mun-
do é ndo brilhar verde.

Vocé pretende criar novas espécies e habitats artificials
adicionais?

Na verdade, a distincio entre “artificial” e “natural”
¢ falsa, pois o que nés criamos (artificial?) pertence
a nossa natureza. No fundo, tanto o que se chama de
“artificial” quanto de “natural” obedecem As mes-
mas leis da fisica. Mas, para responder 2 pergun-
ta, os biotopos da série “Specimen of Secrecy about
Marvellous Discoveries” [Espécime de Segredo
Sobre Descobertas Maravilhosas], por exemplo,
sao habitats artificiais (no sentido de serem criados
por mim). Chamo de “biotopo” a forma que criei
para esta série, um meio de cultura contido numa
espécie de exoesqueleto que também funciona como
moldura. Os ambientes de todos os meus trabalhos
vivos também sdo, neste sentido, habitats artificiais.
Na obra “GFP Bunny”, o cruzamento de um coe-
lho com uma dgua-viva (também conhecida como
“medusa”), deu origem a uma nova espécie. A Arte
Transgénica continuamente d4 origem a outras for-
mas de vida que nio existem no que chamamos de
natureza — o que € intrinseco 4 sua plataforma esté-
tica, Outros métodos além da transgenia serdo tam-
bém empregados.

Com sua nova série "Specimen of Secrecy about Marve-
lous Discoveries” vocé parece caminhar para uma nova
direcao. A Arte Transgénica ja é obsoleta?

De forma alguma. Estou abrindo uma nova direcio
a0 mesmo tempo em que desenvolvo mais ainda a
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Arte Transgénica. Se faco um video, nio significa
que a fotografia estd obsoleta. Trabalho com dife-
rentes midias a0 mesmo tempo. Faco desenhos,
fotografias, esculturas, gravuras, e muitos outros
trabalhos. E, claro, continuo desenvolvendo a Arte
Transgénica. Através dos trabalhos transgénicos crio
vidas que ndo existiam na natureza antes; trata-se de
um processo bastante lento. Enquanto isso, conti-
nuo desenvolvendo outros trabalhos. “Specimen of
Secrecy about Marvelous Discoveries” é uma série
muito particular, pois cada trabalho da série, cada
biotopo, é um corpo, um individuo com sua prépria

identidade. Cada trabalho é tanto uma entidade sin-

gular, como nés, e uma comunidade de células e mi-
Croorganismos, como eu e vocé. Assim como fazem
em nosso corpo, humano, estas enormes comunida-
des de microorganismos do biotopo interagem entre
si €, como uma unidade, interagem com o ambiente.
E um trabalho que sempre muda pois € literalmente
vivo. Se vocé vive com ele, vocé literalmente “vive
com ele”, com um outro ser vivo em sua casa, como
se a obra de arte na sua parede compartilhasse al-
gumas qualidades de suas plantas ou peixes, como
crescimento, mudanga e imprevisibilidade compor-
tamental. O futuro da bioarte envolve esse nivel de
relagdo pessoal, de intimidade.

Notas
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