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O presente trabalho tem por objetivo estudar a obra
de Hans Joachim Koellreutter, um dos compositores e pe-
dagogos mais importantes na histéria da musica brasileira
do século XX.

Unma pequena biografia: Koellreutter nasceu em Frei-
burg — Alemanha, em 1915. Foi aluno de regéncia e com-
posicdo do grande maestro Hermann Scherchen e de Paul
Hindemith. Fugindo do nazismo, o qual combatia, chegou
a0 Brasil em 16 de novembro de 1937. Antonio Carlos
Jobim foi seu primeiro aluno no Brasil. Fundou no Rio
de Janeiro, em 1939, 0 movimento de vanguarda “Musica
Viva”, junto com outros intérpretes ¢ jovens compositores
brasileiros, entre os quais Claudio Santoro, César Guer-
ra-Peixe, Eunice Katunda ¢ Edino Kreiger (0 mesmo se
deu em Sao Paulo, em 1944). Fundou o curso de musica
da Universidade Federal da Bahia, em 1954, como tam-
bém em Belo Horizonte, De 1963-6% fixa-se na India, e
de 1969-74 no Japio, ¢ em ambos os pafses, funda e dirige
escolas de musica e promove concertos, Em 1975, volta
para o Brasil, onde desenvolve um sistema de ensino reno-
vador. Suas obras, desse perfodo em diante, caracterizam-
se pela influéncia da musica japonesa e indiana, bem como
da Fisica Quéntica, aliados a uma estética pessoal original,
denominada de “Estética Relativista do Impreciso e Para-
doxal”, a qual transcende o nacionalismo, direcionando-se
amplamente para o “universal”.

Iremos discutir, nestas linhas, alguns aspectos pre-
ponderantes ¢ fundamentais sobre a intersec¢do cultural
causada por Koellreutter quando de sua vinda para o Bra-
s1l, sua inser¢do em nosso meio como membro legitimo de
nossa cultura e sociedade. E necessirio desbravar territo-

rios inexplorados ¢ inexplicados, especialmente no que se
refere 4 problemitica histérica, artistica, social e cultural
brasileira do infcio do século XX, a fim de que possamos
compreender processos culturais, os quais deram origem a
movimentos de vanguarda artistica.

Tentarei explicitar mais essa problematica, e quem
sabe ir além da simples andlise dos livros académicos de
Histéria da Musica. Compreender esse processo é fun-
damental para que possamos empreender esforcos de um
futuro melhor para a musica moderna no Brasil.

Koellreutter, qual ser migrado que foi, trouxe novos
conhecimentos e procedimentos técnico-composicionais
das vanguardas européias, mesclou-os aos nossos elemen-
tos que, j4 hd algum tempo, eram antropofigicos. Deve-
se recordar que o ambiente musical brasileiro do inicio do
século XX encontrava-se letargico e acanhado, com fortes
caracteristicas provincianas (Carlos Kater, 2000). Desde
essa época, uma nova consciéncia artistica de valores e de
relacdes culturais fazia-se gestar, estava em processo.

A Semana de Arte de 1922 fol um panorama de prati-
cas co-habitdveis integrando-se ao moderno, O movimento
deflagrado apropria-se entdo do “novo” por meio do “velho”
mundo, denotando tendéncias do primitivo, da escultura
com influéncias africanas, do cubisme, do expressionismo,
da poesia primitiva dos expressionistas alemies e dos dada-
fstas. A partir dai, e desde o Manifesto Pau-Brasil, de 1924,
“o conceito de mesticagem cultural encontra um ponto mé-
ximo de lucidez, tornando-se, para os modernistas de 22,
seu porta-estandarte. Em sintese: ‘birbaro e nosso’, como
disse Oswald de Andrade” (Kater, 2000: p.26).
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Para Mirio de Andrade, bem como para Koellreutter,
os brasileiros de nossa época seriam “primitivos”, mas pri-
mitivos de uma nova era, do ser “moderno”, a qual corres-
ponderia a uma

re~criaggo de uma ou mais potencialidades do momento vivido, im-
plicando assim indagar, explorar, inventar, de maneira a avangar as
fronteiras do j4 conhecido, como o movimento de uma porta que
se abre para uma nova compreensio do munds (Enfase acrescentada)
(Kater, 2000: p. 28).

O jovem artista Koellreutter, como que esperando
ser “devorado” por nossa cultura, auscultou inteligente
e pacienciosamente nossas diversidades; e dai, em conta-
to direto com nossa terra, geografia, e com nossos jovens
compositores, pode colocar fissuras em nossas instituicoes,
gerando outros novos conhecimentos, dando origem a uma
segunda espécie de antropofagia musical, a qual, ele pré-
prio, ja era o ser migrado/importado, provocando novas e
inusitadas “fervuras” em nosso caldeirdo cultural de devo-
ragio de idéias.

Os homens de uma cultura, pelo seu modo de conhecimento,
produzem a cultura que produz o seu modo de conhecimento. A
cultura gera os conhecimentos que regeneram a cultura. O conhe-
cimento depende de maltiplas condigdes socioculturais, as quais,
em retorno, condiciona (Morin, 2001: p.26).

A atividade artistica a partir da chegada de Koellreutter
ao Brasil possibilitou engendrar um processo de transcul-
turacio de abertura is influéncias, um combinar e integrar
de técnicas e métodos composicionais europeus com formas
artisticas brasileiras, originando um processo de “mestiga-
gem musical” como signo cultural brasileiro. Deve-se lem-
brar que o dodecafonismo brasileiro foi sui-géneris em todos
0s seus aspectos, onde ocorreu uma fusdo surpreendente,
inusitada e original entre o rigor da técnica dodecafonica de
Arnold Schoenberg, que muitos chamaram de “fria”, “cere-
bral” e “sem sentimentos”, e o rico bat folclérico brasileiro.
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Koellreutter propée uma nova musica moderna para
0 Brasil, um projeto de reconstrucio, de invengio perma-
nente direcionado para o novo, um processo permanente
de experimentacio. De suas observacdes da nossa reali-
dade sociocultural, o compositor empreende esforcos na
drea da educagiio musical, no rigor alemdo das disciplinas
académicas mesclados a criatividade do musico brasilei-
ro. Esse misico deveria entdo se direcionar para o “novo”
no sentido do “primitivo”, do nacional/universal, e nio se
apropriar somente do “velho” das tradicdes cldssicas.

Dai derivava um pessimismo foribundo, que tende, como no eter-
no retorno, & repetir as mesmas formas estilisticas formadas com
ingredientes ou elementos iguais. Af estd o germe do terrivel com-
plexo do americans: acreditar que a sua expressao ndo é uma firma
alcangada, mas problematismo, coisa a resolver (énfase acrescenta-
da) (Lima, 1988: p.62).

A equacio arte/ciéncia/cultura, gerada destas “explo-
soes” de novos sentidos culturais, engendram naturalmente
novos pensamentos estético-musicais. Compreendendo a pro-
blemdtica cultural entre o nacional e o internacional, iniciou
um processo de transformagao lenta, por meio de seu método
de ensino mesclado com nosso pensamento/visio de mundo,
instaurando amplas discussoes, debates, controvérsias, inau-
gurando movimentos, que puderam, mais tarde, desencade-
ar movimentos de vanguarda (como por ex., 0 movimento
Miisica Nova, de 1963, liderado por Gilberto Mendes), e de
uma segunda geragio de jovens compositores voltados para
o experimento, mixados e mesclados com aqueles elementos
antropofigicos da segunda década do século XX.

Koellreutter veio entdo para colocar mais 4gua ferven-
te na panela cultural brasileira, que j4 estava em ebuligio
desde a Semana de Arte de 1922, tornando-se o ingrediente
que faltava, o elemento catalisador e provocador de novas
idéias. O Brasil, diante dessa devoragio cultural de idéias,
acolheu o jovem compositor, o qual, fascinado por nossa
paisagem e por nossa gente, permitiu que fosse abracado
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pelo Brasil, o qual conhece em todos os seus aspectos, tan-
to culturais, quanto geogréficos, politicos e sociais. Koell-
reutter introduziu um novo modo de pensar e trabalhar as
relagbes entre os signos sonoros, gerando novos processos
composicionais derivados de sua prépria cultura (a qual foi
s6lida e severa em sua formagio), mesclados com a nossa.

A nova imagem do mundo koellreutteana ¢ uma po-
limorfia de sentidos, uma ndo aceitagio do estivel e do
normal. Sua obra é sonoramente leve, enigmdtica, fugidia,
vaga, misteriosa, mas também possui forga, punjincia, ex-
pressao, aspectos que geram expectativa, atencdo, precisio,
mas também imprecisio, incertezas, acasos, imprevisibili-
dades. Que outra cultura poderia dar ao compositor estes
novos materiais, de um espago que é desterritorializado?
Estas caracteristicas sdo quebras dicotdmicas gerando
novos materiais da cultura que se consubstancializam em
novos diagramas sonoros ¢ visuais (como na “esfera-parti-
tura” em Acronen, obra para piano e orquestra, ou conjunto
de cimara, de 1978-79), portanto, sua obra vé estes cami-
nhos no entrecruzamento de culturas. “Do mesmo modo
que o calor fisico significa intensidade/multiplicidade na
agitacio e nos encontros entre particulas, o ‘calor cultural’
pode significar intensidade/multiplicidade de trocas, confron-
tos, polémicas entre opinides, idéias, concepcoes. E se o
frio fisico significa rigidez, imobilidade, invaridncia, vé-se
entdo bem, que o abrandamento de rigidez ¢ das invarifincias
cognitivas sé pode ser introduzido pelo calor cultural” (8n-
fase acrescentada) (Morin 2001: 35).

Koellreutter € 0 movimento Musica Viva sdo o carater
desviante que se faz enraizar e transformar estas idéias em
tendéncias, So rupturas, brechas e transformacdes dentro
do determinismo cultural brasileiro da época. Este movi-
mento cria entio condicdes para uma nova cultura musical
que gera novos conhecimentos para a cultura. A minoria
desviante do Musica Viva rebela-se contra a Norma, a Let
e a Verdade estabelecida do movimento musical nacionalis-
ta da época. Para Edgar Morin (2001),
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¢ nas condigdes de dialdgica aberta (comportando trocas muito
‘quentes’ no comércio de idéias e dos conhecimentos) que os des-
vios podem cnraizar-se e transformar-se, depois, em tendén-
cias. Como j4 vimos intimeras vezes, a evolugio inovadora (cria-
dora) sempre se consuma pela transformacao de desvios
em tendéncias. E preciso que a nova idéia beneficie no coniego
de uma microefervescéncia cultural, ‘gruptsculo apaixonade’
(Gaudin) de cincoa 1§ pessoas. Depois os fervorosos multiplicam
os fermentos, que multiplicam os fervorosos, até que o desvio se
torna tendéncia (énfase acrescentada) (Morin, 2001: p.38).

O movimento Musica Viva, iniciado por Koellreutter,
direciona-se para uma legitimacdo cultural dessa nova ten-
déncia estética, tornando-se, ao longo do tempo (ao longo da
década de 1940 e 50), um movimento altamente respeitdvel,
mesmo entre 0s que eram contrarios. O movimento estabe-
lece regras, principios, ¢ com isso, expande seu raio de influ-
éncia entre os jovens musicos progressistas do Brasil.

Nio devemos esquecer que Koellreutter trouxe para o
Brasil uma terceira espécie antropofigica, que foi quando
da sua volta do oriente (ele viveu na india entre 1963 a
1968, e no Japio, entre 1969 a 1974),

O compositor volta entdo migrado pela “segunda
vez”, trazendo dentro de si, corpérea e intelectualmente,
o pensamento indiano/japonés, gerando obras, conheci-
mentos, saberes, 0s quats torna-se tendéncia natural a par-
tir de meados dos anos de 1970. A partir dai, vislumbra
caminhos diversos, e eis que o préprio se encontra numa
interseccio de estilos, estéticas e vivéncias, onde cada obra
€ sempre uma exploragio de sua experiéncia, a qual trans-
forma-se continuamente num processo de degluticio dos
estilos musicais contemporineos, ndo pelo triturar dos ob-
jetos, mas sim por caminhos diversos denunciados em cada
obra (técnicas heterogéneas de escrita musical).

A obra de Koellreutter, e especialmente a dos jovens
compositores brasileiros, todos seus alunos, como por
exemplo, Cldudio Santoro, César Guerra-Peixe, Eunice
Katunda e Edino Krieger, e junto com o movimento Mu-
sica Viva, foi que a partir de 1939 comegou a estabelecer
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novos pardmetros estético-musicais baseado na realidade
sociocultural do Brasil da época, incorporando ao método
dodecafénico elementos da musica regional do Brasil, do
folelore brasileiro, emergindo uma espécie de dodecafonis-
mo nacional de caracteristicas sui-gé€neris, que chamaram
a atencdo de musicélogos latino-americanos.

Surge entdo uma nova escola de composicio brasileira,
de um atonalismo serial-dodecafonico. “A nossa ‘imagem
do mundo’ parte da nocdo de um tempo polimorfo acumlads
i espago de convizinfiangas (espécies de séries tio diversas
como uma estitua grega e um totem tupi tém de traduzir-
se)” (énfase acrescentada) (Pinheiro, 1994: p.24). Portanto,
a repercussio do atonalismo e do dodecafonismo no Brasil
— através do Musica Viva e de Koellreuter — situa-se entio
como contra-corrente do projeto nacionalista.

A partir dessa época, surge entio um novo paradig-
ma na composigio moderna brasileira, “um novo modo de
trabalhar as relacbes entre os signos e os seus referentes,
entre texto e contexto: ao invés de horror a este tltimo, ou
da sua mera mencio sécio-conteudistica, o que importa ¢
a conexdn reticular entre o texto e o que se diz fora dele...”,
onde, e principalmente, “os materiais da cultura irrompem
dentro dos diagramas sonoros, visuais, etc, do texto” (énfa-
se acrescentada) (Pinheiro, 1994: p.25).

Parafraseando Amalio Pinheiro (1994), e que se in-
tegra perfeitamente no 4mbito de nossa andlise, podemos
dizer que Koellreutter, trazendo novos conhecimentos, sa-
beres, e procedimentos técnico-composicionais da musica
de vanguarda européia, soube, como poucos, recicld-las se-
gundo a equagio arte/ciéncia/cultura, e operacdes sonoro-
antropofdgico-migrantes - o qual ele préprio ja o era -, para
o qual convocaria um piblico com novas sensibilidades,
nio dominado por categorias bindrias como inclusao/ex-
cluso, nacional/internacional, tonal/atonal, etc, e que, para
concluir, é uma “devoracdo de culturas e de idéias, junto as
técnicas” (énfase acrescentada) (Pinheiro, 1994: p26). Este
¢ o ponto principal da estética koellreuttiana, que denota
um artista engajado e despojado de (certos) preconceitos,
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conscientes de seu papel social de tradutor de probleméti-
cas e de grandes idéias ¢ ideais.

Koellreutter entdo aprecia e recolhe elementos da nos-
sa cultura e da oriental, e propicia noves conhecimentos
musicais por meio de articulagdes inteligentemente intro-
duzidas nas estruturas sonoras, numa fagocitose de ele-
mentos/objetos, os quais representam as idéias das desco-
bertas cientfficas de seu tempo. Koellreutter d4 uma nova
“forma”, ou melhor, um novo aspecto para a musica brasi-
leira, e mesmo as obras mais antigas, dessa primeira fase, se
consubstancializam em formas absolutamente atuais.

Para ampliar mais um pouco o leque de compreensio,
estarel usando alguns conceitos presentes no livro “Aquém
da Identidade e da Oposicio” (1994, Unimep), de Amalio
Pinheiro, e que cabem maravilhosamente bem na proble-
mdtica apresentada.

1. Deglutictes de informaces mundiais (intersemio-
se): utilizacdo sincrono-diacrénica de materiais pluridife-
renciados da cultura primitivo-nacional, por meio de um
processo realimentador, que a partir do Brasil realimenta
a propria vanguarda européia. A proposta do Misica Viva

seria a inclusio do nacional dentro do universal, e nio
um nacionalismo exacerbador. Com isso, se deu a inclu-
sdo do primitivo nacional com a vanguarda européia via
dodecafonismo, como por exemplo, em “Muisica 19417,
obra dodecafénica livre, cujo segundo movimento provo-
cou considerdveis discussdes e polémicas, devido ao trata-
mento ndo-ortodoxo das oitavas (a musica dodecafdnica,
a priori, “eliminou” a inclusdo dos intervalos de 5.% e 8.2
justas, considerados “proibidos” de um ponto de vista or-
todoxo). A obra acentua o fator tempo e sugere a idéia de
elementos que se aproximam, se interpenetram e afastam.
Muisica sem intencéo literdria ou descritiva. Condensa-
¢do maxima do pensamento musical e valorizagio de cada
detalhe. “Musica 1941” foi composta durante a Segunda
Guerra Mundial, isto ¢, dez anos, aproximadamente, an-
tes de outros compositores como Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen e René Leibowitz, entre outros. Esses aderi-
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ram aos mesmos principios e ideals estéticos do serialismo
e pos-serialismo, posteriormente. Teve, portanto, uma fun-
gdo pioneira, e isto deve ser ressaltado.

Outra obra, “Concretion 19607, ¢ o resultado de um
processo de materializacio do abstrato, um conceito de in-
tensidade e eficiéncia de um processo de fusio (“concre-
¢ao”; dolatim: “concrescere”), nio s6 de todos os elementos
expressivos, mas também do espiritual com a consciéncia.
Sio manifestagbes de uma consciéncia nova que revela um
processo de concregio do espiritual com um nove conceito
de tempo (temporismo). O tempo deixa de ser percebido
como dividido nas trés fases de passado, presente e futuro,
e torna-se “concreto”, ou seja, se dd por um processo de
transformacio. A forma é monoestrutural e varidvel. M-
sica sem inicio e sem fim, onde todos os médulos emergem
de um s6 médulo fundamental. Desse processo origina-se
um processo de assimilacio do alheio, emergindo “formas
periféricas, ou embriondrias” (Amalio Pinheiro, 1994).

Daf se origina, e novamente parafraseando Amalio Pi-
nheiro (1994), através de Koellreutter e do Misica Viva, um
processo de mesticagem etnosonora entre elementos primi-
tivos folclorizantes ¢ correntes musicais européias, exponen-
clando-as sonoramente. Isso se deu especificamente entre
1945-49, onde Cliudio Santoro, Eunice Katunda e Guerra-
Peixe experimentam formas originais de integragio, onde se
buscou associar elementos da musica popular ou folclérica
com a técnica dodecafbnica nas seguintes obras: “IL* Sé-
rie de Pegas para Piano-Solo”, de Cliudio Santoro (1946);
“Suite”, para flauta e clarinete, de Guerra-Peixe (1949); e
“Negrinho do Pastoreio”, cantata em 4 atos, para solistas e
coro feminino a capela ou com acompanhamento ocasionais
de flauta, violdo e percussio, de Eunice Katunda (1946).

2. Assimilaciio do material vanguardista, o qual tende
a um nacionalismo mais universal, e que por meio desses
multiplos cdigos sao mesclados pelo entrecruzar de técni-
cas composicionais (aqui, cada compositor do movimento
se detxou levar por pensamentos préprios nio-ortodoxos,
deixando livre 0 caminho para cada um seguir).

12

[ 2006

Com isso, hd uma acoplagem de dados musicais interna-
cionais, mesclados aos variados niveis de mesticagem musical
brasileira, fundindo correntes e tendéncias diversas, conse-
qgiientemente, exponenciando-as sonoramente em novas for-
mas e estruturas, em novas poéticas. Os cédigos aute-gﬂiﬁcos
dos compositores brasileiros caracterizam-se pelo encontro de
técnicas, propiciando novas e inusitadas composicdes.

3. Aproveitamento relativo e circunstancial do dode-

cafonismo em Koellreutter e nos compositores do Miisica

Viva, o qual “desconstrdifreconstrdi, segundo novas leis de
contigiiidade digito-combinatérias... um mundo (o latino-
americano) onde os cddigos se superpiem ¢ se imbricam con-
tinnamente” (énfase acrescentada) (Pinheiro, 1994: p.103).
O dodecafonismo no movimento Misica Viva nunca foi
ortodoxo, mas sim, parte de um processo para possibilitar
um maior desenvolvimento da musica moderna brasileira,
para que cada compositor pudesse criar o seu préprio pro-
Jeto poético e seus proprios processos composicionais. Pos-
teriormente, essa idéia dard origem 4 “planimetria”, técnica
composicional eriada por Koellreutter, como por exemplo,
em Acronon, para plano e orquestra, de 1978-79; em Lsser,
Wi Li, fiﬂéﬁ@‘-Gﬁ?Hﬁ, Edu, R6-D3s, etc.

Outros contextos podem ser visualizados por uma
Semiética da Cultura, que tenderd a contextualizar a obra
koellrentteana no universo musical contemporineo. Seus
conceitos estéticos direcionam-se a uma experimentacio e
informagdo de idéias novas como ato comunicativo, bem
como discute o interrelacionamento de suas obras integra-
das ao contexto cultural brasileiro, de como essas obras
contribuem para com o desenvolvimento da musica mo-
derna no Brasil. Portanto, um sistema semiético, de “tex-
tos”, conseqiientemente, um sistema perceptivo de arma-
zenagem e divulgacio de informagées.

A contextualizagio das obras de Koellreutter sio
possiveis de serem analisadas a partir de suas préprias es-
truturas, dos processos perceptivos do compositor como
experimentagio e informacio de idéias novas (Cultura
como experimentagio ¢ informaco). A complexidade dos
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manuscritos koellrreutteanos constata a criagdo como ato
comunicativo, no qual aspectos peculiares da musica pla-
nimétrica comprovam wm compositor voltado amplamente
para o experimento e consciente da integracio entre arte e
ciéncia. E possivel, e por meio da Critica Genética (anali-
sando os processos da génese de obras), discutir o inter-
relacionamento entre a obra de Koellreutter sendo nserida
€ a0 mesmo tempo, afetando o contexto cultural brasileiro.

Por meio dos documentos de processo dialoga-se com
a tradi¢io musical da musica moderna e com o presente,
de como estas obras comunicam-se com seus antecessores
e como poderdo contribuir para com o desenvolvimento da
musica moderna no Brasil. Partindo desse ponto de vista,
toda obra musical dialoga com quase todas as manifesta-
¢oes artisticas e cientificas, conseqiientemente, obras mu-
sicais dialogam com a histéria, atualizando-a. O estudo de
sua obra aborda aspectos comunicativos de seu processo
criativo sob o ponto de vista de suas relagdes culturais no
tempo e no espago.

Toda a mobilizacdo do internacionalizant¢ no nacionalizante, no
nivel temdtico e formal, se dd tendo como pano de fundo cultural
¢ histérico um continente onde nem o processo de unificagio essen-
cial das diferencas nem ‘a forga estruturante da sociedade do traba-
lho abstrato’ puderam estabelecer-se ou completar-se, por forca de
contra-correntes e intrusdes de formas vitais e estéticas em ebuligio
marginal e periférica, que tendem ao exercicio do contdgio das dife-
rencas em texturd e mosaico (Pinheiro, 1994: p.103).

O processo criativo, que a partir de Koellreutter pode
emergir por meio do Musica Viva, acusou alteracoes subs-
tanciais na vida cultural e musical nos anos de 1940 no Rio
de Janeire e em Sao Paulo, que foram os seguintes:

1. Uma reviravolta conceitual e estética na musica
moderna brasileira, provenientes de tentativas de trans-
formacio do pensamento estético-musical, os quais foram
retraduzidos dentro de uma realidade sociocultural, e de
acordo com a producio musical ora desenvolvida, tendo
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Koellreutter como catalisador, agitador, provocador e ani-
mador de idéias por meio de debates, palestras, concertos,
transmissdes radiofénicas e festivais.

2. A repercussio na vida cultural brasileira por meio des-
sas reviravoltas estéticas, e através destes mesmos procedimen-
tos composicionals presentes nas obras, dd-se uma intersemio-
se constante de uma nova estética e de uma nova musica.

3. Surge um novo pensar musical, uma nova maneira
de olhar o mundo, uma nova perspectiva para a criacio
musical no Brasil. Koellreutter: o elemento que faltava...
Isso porque “as geragbes tém que partir da sua criagio, nao
de um voluntarioso anti, de um combater a, em projecio
matinal de adivinhacio de futuro. As geracdes nao se for-
mam na vontade de querer o diferente, que é aparéncia,
mas no ser da criagio, de ente concorrente do que é verda-
derramente novo” (Lima, 1988: p.163).

4. O nacional em relacionamento dialégico e dialéti-
co com o universal. A antropofagia como conceito de de-
voragao do legado cultural universal (em Koellreutter, do
primitivismo brasileiro, da musica indiana e japonesa). “A
dialgica cultural favorece o calor cultural que a favorece”
(Morin, 2001: p.35). Uma dialégica de idéias antagdnicas
que se tornam complementares, criando vondi¢des autbno-
mas para a riqueza do espirito. Uma transformacio estéti-
co-musical que se dd nesse ambiente.

5. Um processo irreversivel de transculturagio -
“transvaloracao” - capacidades préprias de apropriagio,
expropriagio, desierarquizacio e desconstrugio (o passado
¢ para ser “comido” e “devorade™). Com isso,

os europeus, ji a esta altura, tém de aprender a conviver com os
novos bdrbaros que hd muito, num contexto outro e alternativo,
os estdo devorando e fazendo deles carne de sua carne ¢ osso de
seu 0ss, que hd muito os estio ressintetizando quimicamente por
um impetuoso e irrefragivel metabolismo da diferenca. (E nao
s0 europeus: ingredientes orientais, hindus, chineses e japoneses,
tém entrado no alambique ‘sympoético’ desses neo-alquimistas...
{Campos, 1983: p.121).
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A insergio do espirito invasor koellreutteano denota
uma compreensio surpreendente e inusitada de nossa pré-
pria realidade, propiciando proliferacfes de idéias, ideais,
sons em tempos e espagos multiplos. O “canibal” Koell-
reutter como grande “polemista”, apropria-se da bravura
de seus inimigos para deles tirar forca, a fim de que pos-
sa rejuvenescer em suas idéias, “tudo o que conquistei foi
através de meus inimigos, sem eles, tudo isso ndo seria pos-
sivel” (Koellreutter, em muitos de seus depoimentos).

A meu ver, fazer musica ou compor, hoje, no Brasil
ou na América Latina, como nos Estados Unidos ou na
Europa, terd de ser, cada vez mais, um exercicio de recom-
posicio, de reescrever e de remastigar todas as diversidades
e diferencas dentro da estética pessoal de cada artista, ou
melhor, apropriar-se de uma alteridade, que &, “antes de
mais nada, um necessério exercicio de autocritica” (Cam-
pos, 1983: p.125).

Compreender estes processos significa renovar idéias
para quem sabe, tentar transforma-las em novos processos
desviantes, para um novo paradigma cultural artistico bra-
sileiro no século XXI.

Notas

" Nélio ¢ doutor em Comunicagio e Semidtica — PUC-SP
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