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Os procedimentos de intervengio da arte e arquitetu-
ra na cidade contemporinea sio potencialmente mecanis-
mos de exploracio das fronteiras entre campos disciplina-
res cada vez mais indistintos. Eis nosso ponto de interesse:
como artistas ¢ arquitetos intervém na paisagem e cidade
contemporénea por meio da aproximacio artistica? Alguns
autores enraizam essa questdo em procedimentos artisticos
antecedentes e a atualizam, sobretudo, nas intervencoes ex-
perimentais de producdes que alternam suas énfases entre
as modalidades técnica (com predominio dos fundamentos
da escultura ambiental), compositiva e conceitual ?

Nas tltimas décadas, arquitetos e artistas trabalham,
ao menos em parte, na linha continuada dos procedimentos
artisticos experimentais da land art dos anos 70 do tltimo
século. Sdo propostas acionadas pela conversia da paisagem
em smatéria ou campo de acdo, em que o observador € parte
ativa do processo de (re)construcio do tertitério que se ex-
perimenta espacialmente, ou se vive propriamente. Em am-
bos, arquitetura e arte trabalham no limite operacional entre
o natural e o artificial. De inicio, a diferenca entre land art
e arquitetura, nos termos de Luca Galofaro,* reside no tipo
de interagio com o observador. Se a arquitetura se restringe
a organizar o espaco segundo certas regras que o mensura
como objeto, a land art ndo opera por regras evidentes, mas
se vale de agbes e da nazwreza, transformando-as em invengdes
espaciais. Em sintese, o objets ndo protagoniza a proposta, e
sim o espago dindmico criado pelas agdes que se desenvolvem
em seu entorno. Entretanto, ndo hd dividas de que as inter-
vengoes arquitetbnicas contemporiineas constroem um tipo
de vocabuldrio paisagistico hibrido, que indica a diluicio dos
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limites entre arte e arquitetura, num intercimbio e conta-
minagao constante entre métodos de andlise, leitura/acio e
procedimentos. Resultam, sobretudo, em trabalhos que se
sobrepdem nos espacos existentes enzre as coisas, na dinimi-
ca das cidades e na natwreza-paisagem que as circunscrevem,
ainda nos termos de Galofaro. Em sua andlise sobre uma
série de obras sem classificacio temdtica a priori, nem dis-
tingdo entre categorias de projeto de arguitetnra e de instalacies
artisticas, Galofaro torna plausivel o cardter multi e transdis-
ciplinar - operativo e conceitual - das obras, sobretudo pela
materialidade concreta que remetem. Evidencia as zonas de
contaminagies de procedimentos que transitam na interface
das fronteiras entre arte, arquitetura ¢ paisagem. Destacam-
se obras de fins dos anos 60 ¢ décadas de 70 e 80, de Robert
Morris, Robert Smithson, Richard Long, Richard Serra,
Mary Miss, Gordon Matta-Clack, Walter de Maria, Nancy
Holt, Christo & Jeanne-Claude; e obras recentes da década
de 90 até 2002, de Makoto Sei Wantanable, NOX, Peter
Eisenman, The Next Enterprise, West 8, Foreign Office
Architects, citando os mais emblemdticos da amostra do au-
tor (Fig.1 e 2).

O andar como intervencao

Sob o prisma ampliado dos artistas e arquitetos que in-
tervém na cidade por meio da aproximacio artistica, Fran-
cesco Careri* adverte trés momentos da Histdria da Arte cujo
ponto de inflexdo reside na experidneia relacionada ao andar.
Trata-se da construgio da Aistéria do andar como intervencio
urbana, exposta a seguir em breve apontamento. O autor si-
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tud o primeiro momento no inicio do século XX, nos anos
20, quando o dadaismo organiza uma série de visitas-incii-
soes a0s lugares banais da cidade de Paris. Experimenta-se o
andar como antiarte, argumenta Careri, O Dada descobre
um componente onirico na experiéncia do andar, um tipo
de escritura antomdtica do espaco real, reveladora de espa-
cos obscuros da adade, as chamadas zonas fnconscientes da
cidade. Denominado de deambulagio, esse procedimento é
superado pelo surrealismo, quando André Breton converte
a negagdo - antiarte — dadaista pela expansio de seu campo,
através dos preceitos da psicologia. Concretiza-se a passa-
gem do dadaismo (Yugares banais) ao surrealismo (Jugares
do inconsciente da cidade). O segundo momento na historia
da experiéncia artistica relacionada ao andar, nos termos do
mesmo autor, ¢ o movimento da Internacional Letrista, em
principios dos anos 50, quando se inicia a construcio da zeo-
ria da deriva. A deriva urbana letrista se converte nas experi-
éncias dos situacionistas, que constroem situacdes mediante
a experimentagio do andar como ato coletivo lidico-criativo
de uma disciplina unitaria — wrbanismo unitdrio —, que se ex-
pande para o campo politico da realidade cotidiana. Para os
situacionistas, era necessdrio atuar, em oposicio ao sonhar
surrealista. Guy Debord e Constant formulam distintos ma-
pas de cidades baseados na derva, no conceito da psicogengra-
fia, resultando na eidade lidica ¢ némade situacionista, A New
Babylon de Constant faz migrar o tema da cidade némade
para a tridimensionalidade arguiterdnica, lancando as bases de
experimentos posteriores que colocam em crise o funciona-
lismo da arquitetura de fundamento sedentdrio. Finalmente,
o terceiro momento € indicado por Careri pela passagem da
arte minimalista para a Jand art, em fins dos anos 60, quando
alguns escultores iniciam a experiéncia do andar através da
exploracio da natureza. De inicio exploram a natureza como
objeto, depots como experidneia, quando o ato de andar se con-
verte em forma artistica anténoma, sintetiza o autor. Robert
Smithson faz o primeiro trajeto através dos espacos vazios da
periferia urbana contemporinea. Entre o que denomina de
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gerado pela entropia das cidades. Converte o objeto esculté-
rico em construgdo do territério e expande o campo disci-
plinar da esculrura para o da paisagem e arquiterura (Fig.3),
No limite, observa-se que a histéria da experiéncia artfstica
vinculada ao andar, migra da arte para psicologia, politica,
arquitetura, escultura, paisagismo, urbanismo, explorando
as disciplinas pelo potencial de suas transversalidades.

A abordagem de Careri expande a arquitetura atual
para o campo das experiéneias do andar, detidamente como
pesquisa do espaco pablico contemporineo. Propde o ato
de andar como instrumento estético capaz de tornar visi-
veis 0s infersticios dos espacos publicos metropolitanos. O
percurso, afirma Carert, instiga os arquitetos a intervir nos
espacos vazios, visando compreender sua natureza, atribuir
e revelar valores, e, sobretudo, encher o vazio de significados,
mais do que projetar e encher o vazio de coisas.

Os vazios intersticiais e a cidade

No Brasil, predomina até a década de 1980, estudos
sobre dreas intersticiais desocupadas inseridas na malha ur-
bana das periferias - vazios urbanos, terrenos baldios, dreas
ociosas, terrenos vagos, entre outras terminologias -, que
examinam a estrutura da cidade, seu desenvolvimento e
transformacao, exclusivamente a partir de sua dindmica eco-
nomica. Sob esse prisma, os vazios urbanos sio dreas retidas
da cidade, cujos proprietdrios aguardam valorizacio futura
mediante iniciativas de grandes investimentos ptblicos e pri-
vados, seja na regido ou vizinhanca em que estio inseridas.
Investiga-se a l6gica de manutencio das 4reas nfo ocupadas
ou insuficientemente utilizadas no meio urbano, segundo
teortas que abordam a questio da renda da terra urbana, ex-
plicando a existéncia dessas dreas pela especulacio da terra,
devido a ineficiéncia e/ou auséncia de politicas tributirias
integradas as politicas urbanas. Os vazios, por esse enfoque,
sdo espagos urbanos que correspondem #s grandes dreas da
cidade sem nenhum tipo de ocupagio - ou parcialmente uti-
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lizadas -, desprovidas de funcio social, resultantes da atua-
cdo politica dos agentes privados e publicos, que, em tltima
instAncia, operacionalizam o funcionamento do mercado e a
ocupacio da terra urbana. Essa explicagio justifica de modo
contundente, talvez inquestiondvel, a questdo apresentada.
O desdobramento dos limites investigativos até entdo res-
tritos ao cardter econdmico de produgdo do espago urbano
vazio, expande tal problemdtica para o campo dos estudos
multi e transdisciplinares da cultura, arte, filosofia, arquite-
tura e urbanismo contemporineos. Sio pesquisas ndo mais
determinadas e, sim, condicionadas pelo viés econdmico-social
em que o espago vazio é produzido na cidade. Indaga-se so-
bre o limite e potencial de dreas intersticiais mais centrais
abandonadas, desocupadas ou vazias - as periferias interiores’
-, encravadas em regides ja consolidadas, ¢ ndo apenas sobre
a expansio das grandes dreas periféricas das cidades.

Problematizado em estudos multi e transdisciplinares,
entende-se 0 vazio como categoria cultiural de reconhecimen-
to de territorialidades urbanas intersticiais, e simultanea-
mente, como paradigma das dinimicas urbanas da sociedade
global na contemporaneidade. Entretanto, ele apresenta es-
pecificidades locais, podendo variar de um pais para outro,
de uma cultura para outra. Conceitualmente, ainda é pou-
co explorado no Brasil, tanto no Ambito académico como
no dmbito profissional. Porém ¢ cada vez mais consensual
que o agenciamento entre os espaces vazios (e ndo a forma ou
0 objeto propriamente) constitul um dos principais temas
dos projetos experimentais de arte e arquitetura contem-
porinea, cuja complexidade ndo ¢ retida nem na paisagem,
nem na arquitetura, nem na arte, mas, sim, na légica que
engendra os espagos da vida cotidiana das cidades.®

O projeto Arte/Cidade coordenado por Nelson Bris-
sac em quatro edigdes, durante a década de 1990 € o ano
de 2002, em Sdo Paulo (SP), inscreve de modo pioneiro no
Brasil, a problemadtica do terrain vagre’ em uma visio muld
e transdisciplinar da cidade. As intervencdes ocorrem por
meio de uma gama de eventos que integram distintas lin-
guagens artisticas e urbanisticas (Fig.4 e 5). Brissac dife-
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rencia as trés primeiras edigoes do Arte/Cidade em escala e
atividade, reconhece em cada edicdo uma progressio de es-
cala urbana e alteracio nos procedimentos das atividades.
A cidade se converte de tema em campo de agdo. Nos termos
do autor, a énfase da quarta edicio nio reside nas atfvidades
fntramures, e, sim, em projetos mais radicais sobre os me-
canismos estruturais da cidade contemporfnea. Ao ampliar
a escala urbana, afirma Brissac, o trabalho adquire relacdes
com os processos vitars da cidade, cujas varidveis escapam ao
controle e previsio das intervencdes, que passam a assumir
alto grau experimental, por interagir mais com os processos
dindmicos e jogo dos ateres do espaco urbano, e menos com a
paisagem 1soladamente.*

Parte da produgio artistica contemporinea trabalha a
1déia de preservacio dos vazios ainda afastados da eficién-
cia produtiva dos espacos convencionais das cidades, isso,
sobretudo por meio dos realizadores cinematograficos e
dos fatégrafos. O fotégrafo italiano Gabriele Basilico capta
0 vazio na paisagem mndustrial de varias cidades européias
(Fig.6). A obra cinematogrifica do alemio Win Wenders
¢ emblemdtica na apologia ao vazio. Entretanto, em arqui-
tetura, poucas sdo as experiéncias e situacdes em que 08
espagos vazios sio mantidos ¢ preservados como refigios
criticos as margens da cidade contemporinea homogénea
de logica produtivista, que por sua vez, estrutura (e deses-
trutura) os ferraing vagres. Na maioria dos casos, sio areas
de antigas estruturas industriais, ferrovidrias e portudrias
convertidas em espagos culturais institucionais convencio-
nais, com énfase no encantamento imediato do lugar, para
fins de atrativo econdmico do turismo recreativo cultural,
viabilizados por meio de mega programas, planos e pro-
Jetos urbanisticos de reestruturacio urbana globalizada.
Conceitualmente, a apologia ao vazio sob a ética da cidade
contempordnea talvez tenha sido lancada por Rem Koolha-
as, em 1985, no ensaio “Imagining Nothingness”, aberto
com o conhecido dito: “Onde ndo i nada, tudo & possivel.
Onde hd arguitetura, nada (mais) ¢ possivel”,
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Fig.1: ROBERT MORRIS, Observatory, Jmuiden, Holanda, 1971.

Fig.2: PETER EISENMAN, City of Culture, Santiago de Compeostela, Espanha, 2001.

27



Arte na cidade [O 2008

Fig.3: ROBERT SMITHSON, Spiral, Utah, ETJA, 1970.
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Fig.5: RUBENS MANOQO, Deet Projeto Arte / Cidade, Sio Paulo, Brasil, 1994,




[0 2006

Arte na cidade

|

Fig.6: GABRIELE BASILICO, Barcelona, Espanha, 1990.
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Notas

! Arquiteta & urbanista, doutora em Comunicagio e Semidtica pela Pontificia
Universidade Cardlica de Sao Paule e docente da Universidade Federal do Es-
pirito Santo desde 1992, no Curso de Arquitetura e Urbanismo onde coordena
o Niicleo de Estudos de Arquitetura e Urbanismo, com atuagio em pesquisas
nas dreas de Projeto Urbano, Histéria e Teoria da Arquitetura e da Cidade.

* Temitica desenvolvida na tese de doutorado de Martha M. Campos, mtitulada
Vazios aperatives da cidade: tevritdrios interurbanes na Grande Vitgria (ES), Sio
Paulo: Programa de Estudos Pés-Graduados em Comunicagio e Semidtica/
Pontificia Universidade Catélica de Sio Paulo, 2004,

* Luca Galofaro, Artscapes: El arte como aproximariin al paisaje conteniporineo. Bar-
celona: GG, 2003,

* Francesco Careri, Walkwapes: B andar como prdctica estética. Barcelona: GG, 2002,

* Alberto Varas e Equipe de Investigagio Buenos Aires 2000 expdem relevante
quadro para compreensdo do fendmeno de periferizacio interna das cidades
contemporineas sob o ponto de vista da arquiteturs e do urbanismo, fn Buenos
Aires Mesrdpolis: un estudio experimental sobre modelos del espacio piblico durante fos
pracesos metropodizanos intensives. Madrid: Universidad de Palermo/ Universi-
dad de Harvard/ Universidad de Buencs Aires, 1997.

" Ver exemplos de projeros experimentais catalogados nas seguintes publicagoes:
Nelson Brissac Peixoto (org. ), futervengfies Urbanas: Aste/Cidade, Sio Paulo:
Ed. SENAC, 2002; Groupe E2, Exploring the Urban Condition, ACTAR, 2002
(catdlogo de exposicio homénima); TAAC - Instituto de Arquitectura Avan-
zada, HiperCatalunva: Torritdrios de investigacion, Barcelona: TnaC: Actar, 2003
(cardlogo de exposigio homdnima); e L. Lévesque, “The “terrain vague as ma-
terial’: some observations (2002)" e “Interstitial landscapes as resources: A few
thoughts about a tactical approach to urban intervention (2001-2003 1" (artigos
extrafidos do site SYN Atelier d'exploration urbaine: www. amarrages.com ).
Nos rermos de Ignasi de Sola-Morales, sob o ponto de vista econdimico, os fermiris
wagies 530 dreas abandonadas & margem de grandes infra-estruturas industriais,
ferrovidrias, portudrias; dreas abandonadas como resultado da violéncia e segre-
gacio urbana, do recesso de atividades produtivas, da dererioragio do edificado
residencial ou comercial. E, sobretudo o fervain vagne ¢ uma terminologia ril
para: M. ) designar a categoria arguitetnica e srbana com que nes aproximames dos
lugares, territdrios o edificior que participam de wma dupla condigio. Por wima parte
vagne” wo entido de vaganie, vazio, lvve de atividady, improdutive, em muites casos
obsaletas. Por outra parte “vague”, wo sentida de imprectsn, indsfinids, vags, sem limi-
fes determinadas, sem forizente de futuro” (artigo “Terrain Vague®, in Quacderie D'
Arguitectura § Urbanisino, n. 212. Collegi d:i.rquitectes de Caralunya, Barcelona,
1996).

* Nelson Brissac Peixoto em entrevista no Caderno T (Sdo Paulo: Instituro Taka-
no de Projetos, marco 2002).
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