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Disse (0 Grande Khan) E tudo indtil, se o iiltimo porto 56 pode
ser a cidade infernal, que estd 14 no funde e que nos suga num
vrtice cada vez mais estreito. E Polo: — O inferno dos vivos nio
¢ algo que serd; se existe, € aquele que jd estd aqui (...} existem
duas maneiras de ndo sofrer. A primeira & fiicil pa-ra a maioria
das pessoas: aceitar o inferno e tornar-se parte deste até o ponto
de deixar de percebé-lo. A segunda ¢ arriscada e exige atengio e
aprendizagem continuas: tentar saber reconhecer quem e o que,
no meio do inferno, ndo ¢ inferno, ¢ preservi-lo, e abrir espago.

(italo Calvino)

Introducao

Apbs a crise da urbanidade e das formas urbanas
tradicionais provocados pelo desenvolvimento industrial
moderno e pelo urbanismo funcionalista, observa-se o “re-
nascimento” de algumas cidades, Fssas ganharam impor-
tAncia estratégica como centros de comando da economia
mundial, Sdo cidades de troca informagdes de alto nivel
sobre a ordem econdmica mundial, interligadas em rede
planetdria. Essa que se converteu na base de criagiio de ri-
quezas e conhecimento na economia mundial.

A nova “geometria global” de produgio, consumo e
circulagio de informacdes “nega o significado especifico de
produtividade de qualquer lugar fora de sua posicdo em
uma rede” (Castells, 2000).

As cidades com uma posigio marginal na rede mundial
reagem para inserirem-se nos fluxos globais e tornarem-se
atraentes para o capital. O instrumento utilizado tem sido
o Planejamento Estratégico, que visa a cidade como uma
“miquina de produzir riquezas” (Arantes, 2002). As estra-
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tégias sio competitivas no quadro internacional e regional
e na localidade estabelecem um “cerco as competéncias”, a
fim de atrair investimentos.

Em funcio da decadéncia econémica de algumas dre-
as centrais no chamado periodo pés industrial (1970-80), a
periferia deslocou-se e mesclou-se aos centros urbanos das
cidades. As trocas desiguais geraram periferias que inter-
cambiaram suas indeterminagdes com o centro, provocan-
do a sua desterritorializagio e o descolamento do centro
em relagdo ao territério global. Assim, algumas ilhas de
prosperidade emergiram e desagregaram-se da “nebulosa
urbana” formada pela periferia, que deixou de ser a con-
traparte do centro. De modo que, as fronteiras comegaram
a passar no interior das cidades como relata Paul Virilio
(1993). Por outro lado, ocorre uma confusio de limites
manifestando que “ndo hd mais um fora” (Hardt, 2000)
para circunscrever o lugar do outro. Essa indeterminacio
desestrutura tanto a #rbs quanto a civitas. A forma e as po-
si¢bes do territério urbano sdo esfaceladas.

O novo sistema econdémico embaralha as caracterfsti-
cas definidoras das atividades industriais e de servigos. Pois,
mobiliza atividades comunicativas e simbélicas ao mesmo
tempo em que produzem materiais diversos. Desse modo, as
cidades contemporineas rejeitam o cardter de divisao social
do espaco tipico das cidades fordistas. A economia mundia-
lizada requer urbanidade e formas urbanas. Isso explica o
“renascimento” urbano nas cidades mundiais, cuja qualifi-
cacdo das dreas centrais ¢ um desdobramento.

No mesmo fmbito, a revitalizacdo dos centros urba-
nos tem sido incorporada as politicas piblicas municipais
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no Brasil, visando agregacio de valor 4 economia urbana
das localidades, acambarcando o potencial cultural histé-
rico e simbélico das centralidades para producio de uma
imagem rentével.

A rarefacdo de manifestacoes culturais sobre a apa-
rente obsolescéncia econdmica e a efetiva degradagio fisica
do centro urbano reforca a hipétese (local) da reducio da
capacidade de simbolizagio, de expressio do sentimento e
de formalizacio da experiéncia.

Este trabalho discute a relacio entre meméria e es-
quecimento no quadro da Arquitetura e do Planejamento
Estratégico, colocando a critica em foco, seus mecanismos
de regulagem entre proximidade ¢ distincia na analise e
intervencio na cidade.

A cidade e seus duplos

Uns querem ressuscitar a cidade antiga a todo cus-
to, alguns querem apagar os rastros das geraces passadas,
outros ndo se importam em deixar seu rastro de destruigio
na cidade - a especulagiio imobilidria e a arquitetura asso-
ciada a ela, sempre abandonando dreas antigas em busca de
novos e lucrativos espacos de construcio. Porém ¢ impor-
tante apontar como se constroi o lugar e sua imagem.

A banalizacio da morte e dos acontecimentos, enqua-
drados nas telas da midia, efetua um distanciamento anes-
tésico, A significacio autonomiza-se do referente, quer di-
zer, 2 midia produz sua imagem da cidade, mas o modelo
visado ¢ mais importante do que a cidade real, arquitetura
torna-se ficgio plana: “tio longe, tio perto”. Essas imagens
sdo consumidas e esgotadas rapidamente, nio sobrevivem
ao processo de reflexio.

O excesso de coisas € imagens no mundo d4 uma sen-
sagdo de vertigem. Sente-se a necessidade de ancoragem,
mas como enfrentar a velocidade ¢ intangibilidade dessa
situagio? Italo Calvino propde a leveza para enfrentar o
olhar da Medusa que petrifica (o hdbito, a repeticio, a vio-
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léncia, a indiferenga). Simone Weil (1993) corrobora ao
dizer que entre os movimentos do espirito, somente a gra-
¢a ndo ¢ regida por leis andlogas as da gravidade material,
como sinbnimo da beleza é livre de todo interesse.

As imagens recorrentes de transparéncia e leveza re-
fletem 0 novo modo de comunicagio, que age num meio
fluinte que urde o local e o global do sélido ao volatil (Ser-
res, 1994). A rede invisivel dissolve antigas fronteiras e as
questdes do lugar: onde se situa o que - transformando os
deslocamentos e as formar de habitar.

Entretanto, ndo ocorreu uma desterritorializacio do
local irrestrita na globalizacio. Algumas localidades con-
seguem compor na economia mundial, conectando-se e
influindo nas interagdes em rede. Na exigéncia de mobi-
lidade, o local pode vir a ser “eleito” devido sua posigio
estratégica como fator de estruturagio na captura, geragio
e valorizacio de fluxos materiais e imateriais.

Os novos modos de comunicagio, seus sistemas sim-
bélicos, seu impacto na realidade urbana colocam proble-
mas multidimensionais, complexos, interativos que se tor-
nam inadequados para saberes separados e especializados,
como o da arquitetura. Por sua vez, essa ¢ posta em questio
quando admite a sua dificuldade de resolver os problemas
do habitat humano e a impossibilidade de traducio univer-
sal pela linguagem.

Principio e comando

Em arquitetura, o objeto que se pretende absoluto e
Gnico, € cldssico, diferencia-se do seu entorno pela preci-
sao de suas partes constituintes ¢ pela clara demarcacio de
seus limites. A arquitetura cldssica, “em contraste com o
que a rodeia € completa e total, tem unidade” (Tzonis &
Lefraive, 1986).

Naio se trata de definir o objeto perdido da arquitetura
que concerne um esforgo de busca pelo sujeito, que traz
consigo a contradigdo da impossibilidade da recuperagio
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desse objeto, do conflito inerente em toda busca nio satis-
feita. Mas trata-se de agarrar um fio da meada que abra
multiplos horizontes.

Arquitetura é uma palavra composta de arklhe e rekroni-
Jeds. Tektonikds € relativo i construcio, 4 estrutura e de tébhné
significa meio de fazer, de produzir, assim os processos ar-
tisticos sdo aqueles mediante o emprego de meios adequa-
dos, permite fazer bem determinada coisa. Ar#he significa
2o mesmo tempo principio e comando, “neste lugar aonde
a ordem ¢ dada”. (Derrida, 2001). Arkhe tem a mesma raiz
da palavra agir. Segundo Hannah Arendt (1973), hd duas
palavras para agir em grego, drkhein: comecar, conduzir e
governar, ¢ prattein: levar a cabo alguma coisa. Os verbos
latinos correspondentes sdo agere: por alguma coisa em mo-
vimento, e gerere: que exprime a continuagio permanente
e sustentadora de atos passados cujos resultados sdo atos e
eventos chamados histéricos.

Para Vitrivio, o oficio do arquiteto consistia em or-
denar e dispor: proporcoes, a simetria, a harmonia entre
partes determinadas e calculadas. O conceito de ordem
dava a identidade do homem colocado no centro do uni-
verso, participe da terra e do céu ao mesmo tempo. Nessa
alegoria de circunscrigio, a meméria foi reconhecida como
o caminho para o interior, a fim de recordar ao homem sua
centralidade e seu papel no mundo.

A prética da arquitetura que reivindicava o posto de
comando e origem, hoje, resigna-se i sua realidade fisica
e espacial e os senfidos que emanam de sua tangibilidade.
Porém ainda se requer “alguém que possa tomar essa deci-
sdo” (Steven Holl).

A arquitetura cldssica e também a moderna pretende-
ram expressar verdades essenciais ¢ objetivas. A arquitetura
contemporinea em sua multiciplidade de referéncias, que
mais demarca diferengas que compartilha cédigos, possui
uma polifonia freqiientemente referida 4 Torre de Babel.

No Génesis, conta-se que Deus percebeu que o desig-
nio dos homens rivalizava com o dele e determinou a sepa-
ragio e a confusio da linguagem, desde de entdo nio houve
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entendimento. Pode-se inferir disso que as linguas nasce-
ram das paixoes e dos ressentimentos herdados da “Torre
de Babel” e nio das necessidades humanas. A existéncia
de relacdes entre linguas longinquas presume a existéncia
da linguagem ndo para comunicacdo mas para tradugio.
Por isso, a linguagem supde o Estado, que sobrecodifica o
territério (Deleuze & Guattari, 2002).

Apos reincidentes desencantos no campo da arquitetu-
ra, resigna-se com a pluralidade e com a implausibilidade
de sistemas absolutos. No limite, propde-se que projetar e
planejar relacionam-se i acio e gestdo, mas reconhece-se o
acaso ¢ a luta como um dos determinantes desses processos.

Memoria e esquecimento

Os caracteres 1nscritos nos suportes se apagam assim
como 0s homens que os escreveram passam, contudo, antes
disso, esses objetos constréem o mundo em que vivem os ho-
mens, condicionando sua existéncia (Arendt, 1995). O aspec-
to de manufatura da arquitetura designa o “impacto da reali-
dade”, conferindo o sentido da sua objetividade do mundo. O
sujeito se diferencia do ohjeto que conhece ou transforma; o
sujeito pode desejar, mas € o objeto que seduz.

O objeto resultante da a¢do é uma obra que se torna
“o tempo convertido em espaco”, (Guérin, 1995). A efi-
mologia da palavra objeto conduz a sua compreensdo como
localizagio e posigio sensivel. O objeto como inscrigio no
espago tem o momento de designio no projeto. Projetar
significa antepor-se, prefigurar e, a0 mesmo tempo, estar
em relacio aos que habitam (Cacciari, 1981), que sdo os
outros da arte e da arquitetura.

O projetar dirige-se ao futuro, mas nio se imagina
sem a memoria. Projetar ¢ um movimento “constante” do
desejo que vai da lembranca ao futuro. “E um projetar con-
tinuo, € exercer sempre uma critica sobre a existéncia” diz
Giulio Carlo Argan (1994). Argan também adverte sobre
o problema da legitirndade e da responsabilidade do ato
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de projetar: “Serd que estamos autorizados a projetar? (...)
Mas serd que temos o direito de determinar as condices
de existéncia de gerages futuras?”

A faculdade de simulaciio do projeto permite a reflexio
sobre conseqiiéncias da prajetacio, que pesam diante da ques-
tdo de Simone Weil: o futuro nio nos d4 nada, nés é que da-
mos a ele (1979). Refere-se aqui 4 selecao de valores parciais
de individuos e culturas que interferem no porvir por meio de
referéncias, formas e significados. Essa ¢ a fungio do discurso
histérico, que escolhe o fato que vai se tornar histérico.

Em toda selegio hd fatos relegados ao esquecimento.
Como a amnésia que decorre de um passado opaco de co-
lonizado (Ronaldo Brito) e da Ansia de modernizagio. Por
outro lado, os lugares mesmo desfigurados constituem a
memoéra local, seu esquecimento enfraquece o poder do
tempo (Matos, 1998). Inclusive, hd o expediente da criacao
de passado para as culturas carentes de historicidade: mal-
entendidos ou interpretagoes mal intencionadas que podem
vir a funcionar como tergiversagoes, estratagemas para evitar
dificuldades, subterfiigios para escapar de tarefas.

Segundo Argan (1988), a arte e arquitetura tém sido ob-
jetos de juizo de valor e consideradas patriménio cultural. A
sociedade e os érgios representativos tem selecionado as obras
que lhes interessam conservar e transmitir, mas, também es-
quecido as que acham que devem rejeitar, destruir, substituir.

A memoéria ¢ conservadora, requer a gestio, no entan-
to, € preciso estar aberto ao novo, i acdo, “ac espanto”, que
¢ “auséncia de predisposicio para a angistia” (Benjamin,
1983). Reconciliar-se com o mundo onde acontecimentos
terriveis sdo possivels e geram conseqliéncias.

A estratégia contra o esquecimento

A estratégia ¢ um recurso de quem tem condicoes de
possibilidade de um projeto global, e consequentemente, ob-
tém individualidade institucionalizada no campo. Segundo
Michel de Certeau, estratégias sdo as praticas executadas a
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partir de um lugar “préprio”, de onde se pode manipular as
relagdes de forga, Constituem “um tipo especifico de saber”,
possuindo no poder a sua face “preliminar”. Em contrapo-
sigd0, as tdticas sdo recursos, de quem ndo domina um lugar
“préprio”, quando tem que jogar num terreno cuja regra é
exterior e se ocupa o lugar do “outro”.

Para reverfer o quadro de evasio e degradacio das
dreas centrais no Brasil, a requalificacio urbana tem feito
parte das politicas urbanas. No municipio de Vitéria/ES,
inclui-se no Projeto de Planejamento Estratégico da cida-
de promovido pela prefeitura. A revitalizacio do centro da
cidade foi contemplada com estudos especificos no Plano
Estratégico de Vitdria 2002. Esses estudos pretendem a
reversdo do seu “esvaziamento econdmico” e destacam a
importincia do centro principal para habitagéo e para in-
vestimentos, mediante o restauro do patriménio histérico e
instalacio de novos equipamentos urbanisticos, turfsticos,
culturais e de lazer (Mello, 2002). Em outras partes do
documento, a vocagdo apontada € a localizagio de “espacos
de atracio” no Centro de Vitéria, focalizando, sobretudo,
“o segmento de turismo”. (Caliman, 2002)

No quadro do planejamento estratégico, o investi-
mento na revitalizagio do centro tenta resgatar o valor do
capital acumulado durante anos e estimular o retorno da
geracio de riqueza, pois, a situagio de decadéncia tende
a comprometer o desempenho econdmico e a eficdcia de
toda a cidade.

E evidente o desgaste da imagem simbélica do centro
histérico de Vitéria, porém existem esforcos para conservar
significados mesmo diante de uma situacio modificada.
Esses esforqos sdo expressos nos fundamentos dos projetos
de tombamento e nas modalidades do restauro do patrimé-
nio empreendidas,

Essa luta institucional para restabelecer um determina-
do “passado promissor” niio assimila a concreta vida das di-
ferengas na apropriacio popular e eletiva do lugar. O centro
de Vitéria antes foi o Jocus da burguesia e seus bens, conver-
gindo 0 mercado e o consumo de modo predominante.
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Atualmente, a economia urbana encontra-se espalha-
da por toda a regido metropolitana. O centro mudou de
destino com a sua apropriacio popular e produtiva. Ainda
€ o centro principal da aglomeragio, possui 30 mil habitan-
tes, mas circulam mais de 150 mil pessoas nos dias tteis,
concentra 41% dos empregos da regido metropolitana.
Pesquisas sobre trifego, origem e destino, no transporte
publico demonstram a convergéncia de pessoas para o cen-
tro (CETURB, 1999),

A mancha urbana de Vitéria difundiu-se para peri-
ferias distantes e com menor oferta de qualidade de vida.
Novos centros surgiram e nio possuem a capacidade de
diversidade social, cultural e arquiteténica caracteristico de
uma centralidade. Para os moradores de outras localidades
“centrais” praticamente é desnecessiria a ida ao centro his-
térico que se torna uma “viagem”. Na passagem, o centro
assemelha-se a um lugar alheio e poucos se comportam es-
tando nele como se estivessem em casa.

No deslocamento do centro i periferia ou do limite
ao longe, “a distdncia ndo é puramente geografica”. De
acordo com Jean-Paul Dollé, a viagem é simbélica e coloca
em questdo “a identidade dos que se deslocam por vonta-
de propria ou forgades”. Ocorre um desarraigamento: se
meméria ¢ “espacializacio do tempo”, se € expressdo e atu-
alizagio mediante os lugares (Seixas, 2001), emerge uma
relagio deslocada entre os Joei da meméria, cada vez mais
interiorizada. Pois, predominantemente, ¢ a paisagem que
povoa e fixa quem a habita ou visita.

O desarraigamento segue ao despaisamento da peri-
feria, que se torna o terreno e o objeto de um conflito com
aidéia de fixacdo estdvel e solida de referéncias. A perspec-
tiva de comegar a partir do zero proporcionada pelo subur-
bio, como experiéncia da modernidade, assemelhou-se a0
choque e estranhamento. O seu expediente de “partir do
zero” carrega um aspecto catdrtico tentador, mas a amnésia
decorrente esvaziou a soctalidade urbana, a eivitas.

Os novos espagos da periferia freqiientemente tém
significados esvaziados — ao invés de praga espago verde,
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a0 1nvés de rua, ruas sem nome ou vias. “Os homens tém
costume, a cada vez que mudam de hdbitos, de mudar de
vocabuldrio” como diz Ernest Bloch. O desaparecimento
de designag@es e formas estruturadoras do tecido urbano
tradicional afeta a nocio de cidade, diz Dollé.

A nogio de habitar é abalada, pois, nesse contexto res-
tringe-se & esfera do consumo e do trabalho, Esse que é
transigio e ndo comunicagio, que consome e ¢ consumido,
ligando-se mais a reprodugio que & produgio. Pois, segun-
do Guérin, “habitar quer dizer marcar por meio de sinais,
ir a0 mundo sob a influéncia e a protegio de um cendrio
familiar; as obras nos orientam”.

O histérico espaco publico das trocas e dos contatos
desse modo, fica sob a perspectiva da difracio e o senti-
mento de perda local € inevitdvel. O cineasta Amylton de
Almeida registrou essa sensagio em Blissful Agony, 1988,
no qual relata o “cerco da meméria”, a suspeita sobre o
“imobilismo dos fatos oficiais”, da “4nsia de ser incluido
na modernidade”, e a dificuldade de disfarcar “que alguma
coisa estaria prestes a terminar”, sentenciando que “todas
as mortes pertenceriam ao patrimdnio comum”.

Procedimentos de esquecimento

[A] expulsio da meméria da cidade ¢ tanto mais forte quanto ela
parece estar sendo mais conservada, A defesa obsessiva dos cen-
tros “histdricos”, a museologizacio generalizada dos bairros “an-
tigos” transformam as formas urbanas em clones delas mesmas,
cendrio de uma peca da qual a aco e os atores fugiram, e onde nio
perambulam mais que figurantes do texto real. (Jean-Paul Dollé)

A sancio de simbolos “oficiais” concorre com uma es-
pécie de privagao da visibilidade do que acontece concreta-
mente no centro ¢ sobrepde-se & meméria coletiva recente do
centro de Vitéria. Essa ndo tem encontrado meios de conso-
lidar-se como cultura, em parte devido o préprio desloca-
mento da populagdo entre localidades, em parte porque as
imagens oficiais constituem-se “fixacdes” ou “procedimen-
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tos de esquecimento” (Certeau, 1994). O investimento na
reconstrucio da “identidade” ¢ utilitdrio e ideolégico.

A primeira providéncia para a recuperagio da “mema-
ria perdida” foi a divulgacio da histéria através de fotogra-
fias, relatos e textos antigos - como se saber o que ¢ como as
coisas foram, ocultasse o presente obscuro e ingrato - que
apenas intensifica a “auséncia do lugar em st mesmo”. Pois,
compreende-se que o duplo do lugar, seu signo, ndo pode
resgatar o modo de ser no mundo que as imagens retratam,
ao contririo, reforcam o esquecimento,

A providéncia de restauro do patrimédnio construido
apresentou a tendéncia de preterir os periodos recentes,
como a arquitetura moderna, e investir na preservacio dos
edificios mais antigos (periodo eclético e colonial), chegan-
do ao ponto de recuperar prédios sem dar-lhes um uso,
efetuar mascaras que pouco disfarcam a rufna interna ou
ainda, realizar pastiches,

No plano Vitéria do Futuro 2002, consta a proposta do
tombamento do tracado urbano da cidade alta, argumentan-
do que nela permanecem elementos significativos do periodo
colonial. Trata-se de um argumento falacioso, pois o local é
um somatério de intervengdes de virios periodos da historia
¢ teve seu tracado e configuracio urbanos bastante alterados
desde o inicio do Séc. XX, Essas manobras demonstram
uma caréncia nfo de historicidade, mas de identidade es-
tratégica, na medida em que as imagens de especificidades
locais “eficientes”, no mundo globalizado, contribuem para
atrair investimentos para suas localidades.

A criagio de factéides é menos grave do que ignorar
a histérica dindmica de mudancas da cidade alta, que teve
virias fisionomias distintas: colonizacio, Séc. XVIII, Séc.
XIX, anos 1910-20, anos 1930-50, anos 1960-80. O ponto
critico € o virtual engessamento do lugar que pode impedir
que as novas geragbes por ventura possam intervir criati-
vamente, reconfigurando a paisagem de acordo com seus
desejos. Mas as coisas mudam sempre.

Essa geragio € diferente, pois estd exercitando a “te-
rapia da recordagio”, enquanto o velho ethos local sempre
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sobrepds-se ao passado. As diversas culturas foram super-
postas sucessivamente umas sobre as outras no mesmo sitio
e cada geragao buscou construir o espaco segundo os pa-
droes de sua época, 4 sua imagem,

Tao longe, tao perto

Vim ld de longe onde ninguém vé aquele horizonte onde estd vocé.

(Z¢ Maria)

As imagens publicitdrias de Vitéria geralmente ou sio
fotos aéreas, mantendo a pobreza camuflada na paisagem,
ou sio closes, recortes que excluem quaisquer ruidos visuais
na imagem. Tal manipulacio da imagem tem a fungio de
dissimular as aparéncias sem deixar-se penetrar ou desdo-
brar. A regulagem entre proximidade e distincia é cada vez
mais manipuldvel, os meios permitem.

O turista é o alvo dessas imagens, é um espectador
que consome a historia do lugar 4 distincia. Para aquele
que se desloca temporariamente a experiéncia supera o es-
paco, de vérias maneiras “a arquitetura dos espagos é subs-
titufda por uma arquitetura de imagens” (Brissac, 1996).

O distanciamento para quem habita a cidade é espa-
co — espacamento entre as construgdes, demarcacio de li-
mites entre a propriedade (sua inércia, suas dificuldades,
saturages e obstrugbes) e o espaco publico — o lugar de
convivéncia com os outros. A distincia do limite ao longe,
do centro & periferia, inclui o tempo, gera movimento, des-
locamento.

No espago do centro histérico hd superposicio de
tempos, que adaptam a cidade e seus significados as cir-
cunstincias. A modernidade causou uma alteragio do
modo de sua percepgio da estrutura fisica da cidade, cujo
espago fixo cedeu ao fluxo, superpondo as diversas redes
de circulagio e de comunicagio, acarreando os aspectos de
extensio, conexio, anelacio e saturacio das redes (Cau-
quelin, s. d.). Impés-se o tempo da aceleraciio distinto da
antiga contemplacio e promenade.
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r

Rua Dois de Dezembro, o quarteirio foi demelido entre 1
ao fundo Loja Mag6nica
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sk :
Assembléia Legislativa, 1936

Nos anos 1990 (LPP-UFES)
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Victoria - Brasil.

Vistas da cidade alta: o platé da velha Matriz no
século XIX | a Catedral anos 1950 e anos 1980
— foto Sagrillo

4
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e P | AR RS
Foto drea 1930 em se observa a Catedral ji com a abertura da Praca frontal, mantendo o casario
lateral. Abaixo, Construgio da Catedral nos anos 1920 em seu entorno o casario colonial.
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Colégio dos Jesuitas em seu aspecto original, 1908 e apés a reforma o Paldcio Anchieta em Estilo Fclético de
1912. A modificacio nio foi apenas de estilo todo o espaco do entorno foi reconfigura-do de modo “haussma-
niano”,
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N
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Entre 1894 e 1940 as modificagdes sao bastante significativas, sobretudo em torne da Catedral, do Paldcio Anchieta e as ruas de
ligagiio entre estes edificios. g
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¢do do processo da morte do objeto, sua rufna, que se opde
ao preenchimento do vazio dessa morte com um retorno.

Quem afirma-se mediante uma postura critica nio vai
agradar. A agdo da arfe no tem a funcio de apaziguar.
A anilise da crise ndo deve ter como objetivo apresentar
solugdes, mas o de indicar caminhos criticos e conscientes,
a possibilidade de transformar ndo-lugares em lugares de
experiéncia, de vida.

Os deconstrutivistas utilizando a terminologia de Ben-
Jamin, dizem que a experiéncia estética consiste em provo-
car estranhamento em contraste com seu oposto, o habito,
a sensagio de seguranca ¢ a rejeicio de novas experiéncias.
Essa caracteristica que Bernard Tchumi atribui a experiéncia
estética, na verdade de acordo com Walter Benjamin, é um
procedimento da critica, que opera por reflexio e descontex-
tualizagdo do objeto, que ¢ desconectado do seu espago tem-
poral, transformado em objeto de saber. O distanciamento
e estranhamento sdo estratégias de lidar com os bens cul-
turais, que observam o mundo paralisado, o que possibilita
ser apropriada pelo sujeito. Entretanto, a auténtica obra de
arte para Benjamin possul aura, que ao contrério da ruina,
é quem se apropria do sujeito de assalto. E uma experiéncia
de estesia (espanto) que ndo tem a ver com distanciamento
(traumas) ou esquecimento (anestesia).

A revolugio, o dash e a disjungio como querem os de-
construtivistas, ¢ um momento de abreviacdo concentrada,
histérica de tempo em Walter Benjamin. Porém, Benjamin
no recalca o passado para produzir uma apologia do presente,
os dias de festa o dias de rememoracdo (Matos, 1998),

Contudo, os deconstrutivistas também propdem o
“entre”. Peter Einseman (1993) diz que estar entre em
arquitetura, significa buscar um azgpos dentro do topos.
Quando se quer restaurar a fgpia de lugares que o perde-
ram, Einseman sugere que se busque o novo topos no ate-
pos. Atopia € um percurso rumo 4 prépria impossibilidade
de fixacdo num tnico sentido (Roland Barthes).

Assim, procede uma critica ao passado como “arqui-
vo”, que ¢ formalizacdo e interpretagio, torna-se simula-

46

[ 2006

cro. Os acontecimentos sao singulares e se produzem no
acaso da luta (nfo sdo determinados, ndo hd destino) como
pode se inferir de Friedrich Nietzsche. O sentido histérico
derivado de Friedrich Nietzsche comporta a destruigio da
realidade que se opde aos temas reminiscéncia e reconhe-
cimento, destrui¢io da identidade que se opde 4 tradicio
e a continuidade da histéria e a destruicio da verdade, do
conhecimento e ao sujeito do conhecimento (Foucault,
1982). Para Nietzsche, a arte recria a vida, assenta-se na
vivacidade. A arte cria valores novos, constituindo-se uma
instincia simultaneamente genética e critica de ages, sen-
timentos ¢ pensamentos. Devido a variabilidade infinita da
vida e da arte; estética, ética e utopia podem assimilarem-se
e salvarem-se da banalidade recorrente.

A critica: regulagem entre
proximidade e distdncia

A cidade € configurada pela pritica social que precede
aidéia de espaco, de modo que todo espaco € arquitetbnico.
A arquitetura materializa e estrutura a cidade adquirindo
significados, reverberando simbolos urbanos.

A apreensio da significagio dos centros histéricos re-
quer um tipo de sensibilidade que possibilite a percepgao
histérica, uma tarefa critica de regulagem entre proximidade
¢ distAncia: a critica desloca o objeto do contexto, ressaltando
as nogoes de hierarquia e rarefacio. A histéria estabelece re-
lacbes entre o objeto recortado, signifi-cados ¢ contextos.

Segundo Tafuri, hd dois tipos de arquiteto: o migico
e o cirurgido. O magico conserva uma distincia em relagio
ao que lhe € proposto, sua visio é ampla. A visio do cirur-
gido ¢ parcial e fragmentada, devido a proximidade facultada
ao penetrar no interior dos corpos (Benjamin apud Tafuri,
1979). O arquiteto mago possui uma mentalidade mimética
em relagio ao contexto que é um dado a ser computado no
projeto. O arquiteto cirurgido ou operador quer produzir e
ndo interpretar as novas condigdes de producio do espaco.
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A velocidade choca-se & permanéncia imével dos mo-
numentos, que se tornaram invisiveis mergulhados num
“mar de esquecimento” (Robert Musil) e de obstrugoes.
Monumento é algo que provoca a meméria ¢ a lembranca,
mas também admoestagdes. Liga-se ao maravilhamentoe
morte. No entanto, exauridos pelo hébito, os monumentos
comemorativos cumprem um ciclo formal e insignificante
(Choay, 2001). No contexto atual, aprofunda-se a evocagio
um ausente pelos monumentos, pois cada vez é menos pos-
sivel socialmente e civicamente comemorar.

O retorno ao centro preconizado pelos processos de
requalificagdo urbana como uma forma de resgate do pas-
sado, de uma determinada cadéncia, muitas vezes resulta
numa reterritorializagdo arcaica. Porém, nfio ¢ um proces-
so que possa ser engendrado pelo planejamento estratégico
e pelo marketing; uma construgio histérica demanda um
longo perfodo de construgio coletiva,

As representacdes da cidade retinem significactes que
se constréem tanto por andlises teéricas (conceitos), quan-
to, sobretudo, se estabelecem sob comunicacdes simboli-
cas, no fundo da memoria, sob a logica do senso comum e
do verossimil (Cauquelin, 1982).

O centro histérico é um lugar onde o tempo materia-
lizado conta historias, porém, nio se restringe a um lugar
de recordacdo do passado. Mesmo esfacelado esse espago
insere-se no mundo contemporineo em seus movimentos
de transformagio da paisagem. A auséncia de um plano
consistente de intervencio no espago da cidade mostra que
os instrumentos de andlise e de intervencio tornaram-se
obsoletos e sem sentido para expressar a vida urbana con-
temporinea. Peter Einseman diz que a resisténcia da ar-
quitetura em assumir o estado de desagregagio cultural,
provocou fortemente no campo da arquitetura, a nostalgia
pelo auténtico, verdadeiro e original. Paul Virilio (1993)
diz que a arquitetura vem regredindo desde quando as
cidades e aglomeragbes maiores tornaram-se decadentes.
Para Virilio, a arquitetura tornou-se uma “forma degrada-
da de exploragio do solo”.

Memodria e esquecimento no planejamento estratégico

O ritmo da cidade contemporinea expe o conflito
entre preservagio e destruicio. Nesse ponto, se emerge a
oposicdo entre o arquiteto que atua nas cidades como luga-
res de memdria e que a consideram objeto de experimento
que desperta reflexdes sobre a sociedade contemporinea.
Bernard Tchumi (1994) refere-se 4 valores antagdnicos,
suscitados partir de um diagnéstico negativo da situacio da
producio contempordnea das cidades, recorta dois tipos de
atitudes: a que recorre & contextualizagdo ou histéria para
combater a negatividade e a outra que investe na ativagio
da negatividade.

Uma atitude reitera as dividas com as geracdes pas-
sadas e a outra instiga a deconstrucio das formas de ci-
dade. Aborda-se, entdo, as controvérsias entre a histéria e
a deconstrucio, exemplificadas aqui, respectivamente, por
Jean-Paul Doll¢ e Bernard Tchumi.

Dollé: “A forma urbana ¢ o resultado de um trabalho coletivo de
geragdes. (...) A cidade é a conjuncio intrinseca entre sua forma e
o conjunto de sua histéria. Quando formas que guardam a mema-
ria da histéria da cidade desaparecem, € a cidade que desaparece.”
(2001)

Tehumi: “Em oposigao as tentativas nostdlgicas de restaurar uma
impossivel continuidade de ruas e pragas, esta pesquisa sugere a
configuragao do evento ou do choque urbano, acelerar a experién-
cia urbana mediante o clash ¢ a disjungdo” .

Critica como crise

A melancolia da idéia de uma estrutura permanente
estd no apego aos c6digos do processo histérico, que sio
arrancados do seu espago-tempo, convertendo-se em ruina,
uma estratégia de entendimento dos bens culturais, que de
acordo Walter Benjamin, permite que o sujeito se aproprie
dos objetos. Por seu turno, o deconstrutivismo aponta a pos-
sibilidade de identificar e detonar o “centro” (fundamento,
esséncia), a fim de obter maltiplos fragmentos que deveriam
resultar em novos significantes e significados. Uma acelera-
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A posicdo do operador destitui o projeto de todas as
referéncias, inclusive as da técnica e do programa. Cons-
titui-se um indice do contigio da desagregacio (j4 hist6-
rica) de um sistema de valores estdvel, das certezas. Para
enfrentar essa situacio, os contextualistas se apegam 3 his-
téria, propem-se uma “terapia da recordagio”, como diz
Manfredo Tafuri, os deconstrutivistas pelo contrério, nio
mostram nenhum apego ao passado.

A exacerbacio das condigdes do presente, por sua vez,
pode abalar a experiéncia. E deve ser refleido no quadro
do exagerado valor da informacao, na chamada “sociedade
em rede”: um panorama que d4 muito a saber e pouco o
que pensar como diz Marilena Chaui. A informagio ¢ efé-
mera, nio se desdobra, se exaure. A experiéncia entretecida
na “matéria vivida” é a sabedoria (Benjamin, 1983), que foi
ocultada sob o conhecimento que é engolido pela informagio
(Morin, 2002). A histéria € conhecimento; portanto que nio
contém a potencialidade da sabedoria de considerar a “situ-
agdo humana no 4mago da vida” (Morin).

A problemadtica da experiéncia na arquitetura e urba-
nismo parece ter sido superada pela histéria iniciada a partir
dos anos 1850, da qual se pode constatar que a tecnologia e
a industrializacdo nio cumpriram as promessas de eficdcia
técnica e social; porém, praticamente destruiram técnicas
artesanais de constru¢io difundidas hd milhares de anos.
Os seus elementos estruturadores do espagoe arruinaram
paulatinamente o tecido urbano tradicional, e por outro
lado, produziram uma cidade de grandes parcelas homo-
géneas e fragmentadas em especialidades, segregando ricos
e pobres. Morfologia, que a despeito de seu objetivo inicial,
tem servido muito bem 2 légica da especulacio e do lucro.
Nesse processo, a arquitetura moderna, na sua historiogra-
fia, quase anulou o contributo coletivo na transformacio da
cidade, assim como o valor da cultura dos lugares.

Francoise Choay (1996) diz que se deve admitir, sem
sentimentalismo, o desaparecimento da cidade tradicional,
contudo interrogar-se sobre a “natureza da urbanizacio” e
sobre a “ndo-cidade” das sociedades avancadas.

Memoéria e esquecimento no planejamento estratégico

Os cendrios do planejamento estratégico

Cendrio: cena, dispositivo cénico, lugar da cena. Cena: passagem
de uma representacio. (Houaiss)

A idéia bisica que inspira a metodalogia de cendrios ¢ a que o
futuro € moldado no presente pela agao dos individuos, organi-
zaghes e instituigdes. Ela permite uma atitude ativa e criativa em
relagdo ao futuro, j4 que ele € construido pelos atores a partir de
sua agao no presente. (Luiz Paulo Velloso Lucas)

O planejamento estratégico, de acordo com Luiz
Paulo Velloso Lucas, substitui o planejamento tradicional,
que valoriza o produto, e a0 invés disso, destaca o processo,
facultando condigdes de possibilidades a4 mobilizacio. Luiz
Paulo destaca o cardter “participativo ¢ democrético” do
planejamento estratégico.

A mobilizagio envolve nfo s6 o poder piblico mas tam-
bém da sociedade em torno da concepcio e execugio do plano
e seus objetivos; tornado-se eficaz “na atracio de investimen-
tos ¢ turistas”. Além disso, acredita que “possibilita alcancar
um consenso que atenda aos interesses coletivos e ndo aos gru-
pos”. Por isso, segundo Luiz Paulo, permite redimensionar a
attvidade politica entre os poderes piblicos, os téenicos e ou-
tros agentes. Pois, Luiz Paulo assevera a co-participacio nio
s6 torna mais “factivel” a execucdo do planejamento mas efetua
uma “politica de melhor qualidade”. Os planos estratégicos
municipais procuram captar as oportunidades de investimen-
to ofertadas no quadro nacional e internacional, conciliando
esses agentes econdmicos com uma estratégia multifacetada
de desenvolvimento local, baseando-se nas potencialidades e
recursos locals e consequentemente, valorizando os atributos
especificos das localidades.

Pois um dos objetivos explicitados pelo planejamento
estratégico ¢ a criacio de uma nova “imagem” da cidade.
Sdo os atributos “especificos” que diferenciam as localida-
des com niveis de desenvolvimento econdémico semelhante
no mundo globalizado, baseado na competitividade e cien-
te da imprevisibilidade de retorno dos investimentos.
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O processo da implantagio do planejamento estratégi-
co de Vitéria, que estd na sua segunda edigio, desenvolveu-
se em cinco fases: plancjamento e identificagio dos estudos
bdsicos e temdticos; organizacio; diagndstico; elaboragio
de cendrios; estratégias e projetos.

Os cendrios sio um instrumento auxiliar do plane-
jamento estratégico, De acordo com seus difusores, esti-
mulam o debate e a “visio multilateral” dos problemas,
ajudando a identificar os objetivos ¢ as estratégias a serem
adotadas para atingir um modelo desejivel de cidade.

O documento Vitéria do Futuro 2002 elabora um
diagnéstico da cidade e dois cendrios, que sdo “retratos”
do future elaborados a partir de pesquisas e técnicas de
planejamento; e posteriormente realiza os projetos reco-
mendados pelo plano.

Cena cémica e cena trdgica

Nés ja rransgredimos tudo, inclusive os limites da cena e da ver-

dade. (Jean Baudrillard)

Segundo Sérlio (séc. XVI), a combinacgio entre utopia
e a idéia de cidade ideal engendra a substituicio da cena
comica pela cena trigica, que converte o mundo do aconte-
cer casual em um mundo mais integrado de postura “séria
e digna” (Rowe & Koetter ).

Os cendrios delineados no plano Vitéria do Futuro de
2002 insistem recorrer as duas figuras, utilizadas no plano
anterior (1996): a do cendrio “inercial” no qual a cidade
anda pra tris “o andar do caranguejo” e a do cendrio dese-
javel de progresso “o salto do Marlin Azul”. O caranguejo
e 0 Marlin azul sio maniqueismo dos managers do plano.

A imagem primeva do caranguejo estd associada ao
seu ambiente viscoso, de equilibrio precdrio, limite impre-
ciso, marcado pela constante submersio. No Brasil, desde
cedo “arranhar a costa” como caranguejos era uma visio
pejorativa da aparente acomodacio dos portugueses no
litoral (Fret Vicente Salvador). Localmente, o caranguejo
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estd ligado ao mangue e tem sido fonte de sobrevivéncia
das camadas mais pobres da populacdo, iguaria apreciada
sem distingdo por todas as classes sociais.

A faceta “sérdida” a que se recorre apresenta-se com a
sua imagem no balde antes do preparo, quando um dos bi-
chos vai a borda para libertar-se outro debaixo o puxa para
trds. Esta imagem associa-se aos criticos do planejamento,
como se esse fosse 0 “pensamento Gnico” para se solucio-
nar os problemas da cidade e seus cendrios fossem leituras
inquestiondveis como parte da solucao desejada.

Por sua vez, o Marlin Azul € um peixe de pesca oce-
4nica feita por ricos proprietirios de grandes lanchas. A
ironia ¢ que o peixe nio salta, mas debate-se para lutar
com o pescador, e salvo, sorte do peixe acaba quase sem-
pre fisgado, perdendo a peleja. Porém, a imagem de peixe
ocednico associa-se sem rodeios “ao intercdmbio com o ex-
terior” (Lucas, 1998). O oceano foi o “lugar” do episédio
de globalizacio que pos a América no mundo, e continua
sendo na ctapa atual da globalizacdo, o lugar fundamental
dos fluxos do coméreio internacional.

Buscar a figura do cendrio desejével num lugar hete-
rotépico, no oceano distante da costa, ndo deixa de expres-
sar um sonho, sugerir aventura. Entretanto, mostra tam-
bém, que ainda que Vitoria tenha nascido da dialética entre
o local e o global, é reincidente a sensacio de estar fora de
um mundo do qual se faz parte: “A penosa construcio de
nés mesmos se desenvolve na dialética entre o ndo-ser e ser
o outro” (Paulo Emilio).

Heterotopias, este tipo de lugares estd fora de todos os lugares,
apesar de se poder apontar a sua posi¢do geogrifica na realidade.
Devido a estes lugares serem totalmente diferentes de quaisquer
outros sitios, chami-los-ei, por contraste as utopias, heterotopias.
[Nao é um lugar préprio, nao pertence i esfera privada nem 2
esfera publica, ...]. (Michel Foucault)
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Modelo de cidade consensual

Modelo de cidade, segundo Francoise Choay (1992),
se configura pela critica a uma sociedade existente ¢ uma
modelizago espacial dela no futuro.

A utopia no renascimento tinha seu aplicativo urbano
na cidade ideal, “emblema de bem universal e final”, diri-
gia-se no entanto a uma clientela limitada. De acordo com
Machiavel, a cidade 1deal facilitaria a informacio do prin-
cipe e seria um meio para manutencio e decoro do Estado.
Embora se constituisse numa critica social, era somente
um ideal hipotético. O icone deveria ser admirado mais
como imagem que como prescrigio (Rowe & Koetter).

Os protocolos de implementagio do planejamento es-
tratégico em Vitdria, seu centralismo politico no executivo,
sua énfase no processo orquestrado (controlado e dirigido)
ampliam realmente a informacéo do governo, que realiza o
que quer e pode.

Esse processo de plangjamento formula um inventirio e
uma imagem, em todos seus aspectos de simulacio (fingir o que
¢) e dissimulaco (fingir o que nio € ou ainda nio &) (Aurélio).

O plano corresponde a0 momento técnico de uma
atividade, supde controle da situacio, determinando con-
digdes, objetivos e meios, e ainda, pressupde o dominio de
um campo institucional, que emana seus objetos e siste-
matiza suas enunciagdes (Castoriadis, 1986). Os planos e
projetos regulam relacfes entre instituicoes, técnicos e so-
ciedade, estabelecendo uma pretensio de circunscrigio de
um lugar “préprio” no contexto social, caracterizando uma
postura cientifica, politica e militar. (Certeau, 1994)

Qualquer plano tem cardter centralizador, normati-
vo e organizativo. Por buscar configurar uma imagem de
cidade, o plano estratégico distingue-se do planejamento
tradicional. Esse que era criticado devido a sua pouca ca-
pacidade de absorver valores subjetivos e individualizantes
que se referem i decantagiio da vocacio de cada lugar no
novo desenho tracado para este.

Memoria e esquecimento no planejamento estratégico

O planejamento estratégico tem a pretensdo de sanar
as dificuldades em resolver os desequilibrios espaciais do
capitalismo, assimilando o papel intermediagio na constru-
gdo da cidade e de ser uma estratégia de negociagio entre
setores privado, estatal e outros. E prometia configurar-se
como estratégia flexivel, absorvendo as dimensées de in-
certeza ¢ imprevisibilidade, colocando-se muito mais como
momento de gestao da cidade que como um instrumento
rigido e dado (Portas, 1993).

Porém, a ligacdo do planejamento estratégico com o
“empreendedorismo competitivo” o coloca sob suspeita, j4
que as informagdes produzidas no processo embora publi-
cas e acessiveis, estdo sob a guarda e hegemonia dos mana-
gers do plano. O fato é que nio estdo previstos canais para
divergéncias e conflitos nem para negociagdes e concessbes
democratizantes. Espera-se somente o consenso.

O lado mais obscuro da competitividade do plane-
Jamento estratégico de cidades coloca-se na intengio de
identificar os pontos fortes e fracos dos principais concor-
rentes da cidade analisada, além das ameacas e oportuni-
dades nacionais e internacionais (para informagio do prin-
cipe e subsidio do plano). Entretanto, “projetos parciais
emblemiticos”, devido sua simplifica¢do reducionista, sio
insuficientes diante da complexidade “real” da cidade e dos
seus contextos relacionais (Silva, 2001).

A cidade contemporanea solicita novos padrdes organi-
zativos segundo principios que estimulem o desenvolvimen-
to desconcentrado. Alguns desses principios sio: a integra-
¢do vertical e horizontal de organizaces, politicas planos e
programas; sinergia, cooperacio e conhecimento da interde-
pendéncia de todos os intervenientes no sistema; adogio um
planejamento ciclico em vez de linear (Silva, 2001).

Se o planejamento estratégico assenta-se enfaticamen-
te no processo deveria ser mais flexvel e mais multilateral
do que se propde. O procedimento de modelizacio nio de-
veria ter como esteio a transmissdo de mensagens, nem o
investimento em imagens como suporte da construgio de
identidades (Guatarri, 1992). )
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Esta image-making ndo tem a consisténcia de um mo-
delo urbanistico, pouco importa se chegara a ser concreti-
zada. Com a image-making, os signos suplantam a cidade.

A imagem da cidade torna-se uma mercadoria, assim
como a prépria cidade, enquanto os cidaddos sio converti-
dos em consumidores de uma “marca”, que deve possuir a
“eficiéncia” de sobreviver s modas. Teme-se nesse contex-
to, perder a condicio de “objeto de desejo” que implica no
“desaparecimento” da cidade. Os managers chamam essa
ameaca de zapping (Dachevsky, 2001); que significa “mu-
dangas com um minimo de esfor¢o por algo mais apropria-
do, elimind-lo como registro”; a morte em um mercado
competitivo,

A marca da cidade ganha consisténcia se os planos de
revitalizagio ndo forem efémeros, se as propostas de revita-
lizagdo e dinamizaco nio forem meramente promocionais;
se ndo se adequar a “nova imagem de progresso” e ao seu
dinamismo (Id. Ibid.). A marca é a nova designacdo para
identidade local, que torna o Planejamento Estratégico um
negécio de comunicagio e marketing.

Em Vitéria, o Planejamento Estratégico (contempori-
neo) ocorre simultaneamente ao plancjamento tradicional do
movimento moderno. Nio houve uma absorcio significativa
das teorias de desenho urbano (posmodernismo). Nio hou-
ve um processo de ruptura na mentalidade de planejamento
na cidade, j4 que o Plano Diretor da cidade foi aprovado em
1984, apds um longo periodo de negociagio e de resisténcia
da incorporacio imobilidria, que logo percebeu a capacidade
de rendimentos que o Plano Diretor oferecia. O Planeja-
mento Estratégico teve sua primeira edico em 1996,

Alguns projetos de 1996 destinados a revitalizacao do
centro da cidade estdo concluidos, mas ndo conseguiram
contagiar o entorno, provavelmente porque nio fazem par-
te de uma economia de “subjetivacio coletiva”. No caso
da revitalizacdo das dreas centrais, a cultura popular tem
tido um papel bem menos significativo que o marketing na
construgdo da imagem de cidade. Preferencialmente, nio
tem sido o social a se inventar e criar novas sensibilidades.
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De qualquer modo, aqui também, os termos controle
e funcionalidade, caracterfsticos do movimento moderno,
tem sido substituidos pelos termos competéncia gerencial,
dindmica econdmica, requalificagio e revitalizagio urbana,
terminologlias que pertencem ao repertério do Planejamen-
to Estratégico.

A estratégia implicitamente ndo tenciona consertar a
cidade para as pessoas que jé estdo 14, mas devolver pessoas
a cidade, ou seja, atrair novamente camadas que se evadi-
ram do centro. Encetando um processo de gentrificagio,
que ¢ uma forma de intercimbio de comunidades numa
localidade, decorrente da requalificacio urbana e conse-
qiiente valorizagao imobilidria. A gentrificagio provoca o
deslocamento dos moradores que viviam no local anterior-
mente, Na maioria das cidades mundiais, a renovacio ur-
bana causou o processo de gentrificacio apés a valorizagio
econdmica dos lugares,

Em Vitéria, o processo de renovagio urbana tem que
dinamizar um patriménio cultural muito frigil para obter
a rentabilidade esperada, mas mesmo assim, pretende-se
controlar o processo criando “indicadores [para medir] a
evolugio da revitalizacio do centro” (Mello, 2002).

Utopia ou memadria

Recordo o que posso ndo o que preciso. (Carpinejar)

Arquitetura € intervengio num espago complexo, in-
teragindo e integrando-se com outras linguagens e supor-
tes; deve formar um lugar de experiéncia onde havia ape-
nas lugar de passagem. A inscrigdo da obra de arquitetura
nos ambientes saturados das cidades contemporaneas exige
menos lembrar do que reescrever: Abrir vistas obstruidas
da paisagem por “nuvens de gafanhoto de escrita” (publi-
cidade segundo Benjamin) e outros rufdos, abrir espaco
entre as coisas.

Em relacio ao objeto, o centro histérico, esse nunca
foi lugar de uma superposicio democritica de contatos,
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mas de uma convivéncia desconfiada entre diferencas, en-
tre antipodas. A questio nio ¢ de apaziguamento. Esque-
cer ressentimentos nio € esquecer os fatos. Para a justica
prevalecer e o tempo manter sua valéncia é bom saber dis-
por do tempo: “A mudanca e 0 movimento tem seu tempo
oportune (...), os que dominam a mudanca sio os que pres-
tam atengao ao tempo”(A arte da guerra).

Theodor Adorno (1992) diz que mesmo no infer-
no hd ar para respirar, o que nio consola. Pois, para ele a
prépria socialidade é participacdo na injustica. Extremada
num mundo onde os acontecimentos t€m suas conseqiién-
cias minimizadas; num mundo de tempo sem memoria;
da invisibilidade decorrente da saturacio, da transparéncia
obscena do espeticulo (Baudrilard, 1996).

Baudrillard mostra que a perversio estd no desejo do
espeticulo ao invés do acontecimento, no desejo nao das
coisas, mas dos seus signos. Segundo ele, ndo é o desejo
de mudanga que move mas a sedugio exercida por ela. “O
povo ndo queria realmente a revolugio, ele s6 desejava seu
espetdculo” (Rivarol apud Baudrilard).

As causas podem ser acidentais, mas acontecem e é
quando se tropegam nos objetos. Eis o destino do sujei-
to — ligar coisa com € ainda privilégio do individuo (John

Reclames de lojas no centro da cidade de Vitéria, Lincon Guimaraes Dias

Cage). Mesmo tornada “oca pela socialidade”, em algum
momento a subjetividade emerge. Na teoria, hd tempos, o
primado do todo foi posto em divida. Assim a subjetivida-
de considerada ¢ polifonica, estética, criadora e “transver-
salista”, no sentido de ser uma agdo em um lugar existen-
cial-afetivo (Guatarri, 1992).

Hannah Arendt (1973) diz que a importincia da agao €
engendrar um novo comego e novos significados. Entretanto,
essa capacidade de (re)iniciar na cultura humana embate-se
com a sua condi¢io de curso. O reiniciar ndo ¢ bem um come-
¢o, mas uma mudanca (intervengio, intromissdo, ingeréncia)
no curso. Uma ocupagio do espaco e tomada do lugar “ti-
tica”, pois, “em geral ndo h4 lugar; cada coisa traz seu lugar
consigo; o lugar toma lugar por si” (Lyotard, 2000).

A memoria e a histéria tém ocupado o lugar das uto-
pias desgastadas tanto como desejo e projegio do futuro
quanto como modelos utépicos histéricos formais. “Nio
mals as utopias, mas as memorias estariam apontando os
lugares de realizagdo histérica” (Seixas, 2001). Utopias e
memoria entretanto, nao sao antagodnicas.

A memoéria ndo ¢é somente um recurso de lembran-
¢a, mas sobretudo, uma acio contra a histéria operacio-
nal-institucional, permite destacar aquilo que é “idéntico
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Centro da Cidade de Vitéria, 1999,
Féton Imagens
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no nove, do velho no novo e do novo no velho” (Matos,
1989).Considerando-se a condi¢do de processo em curso,
entdo o passado estd em aberto, podendo contribuir, como
referéncia 4 utopia e ao desejo, para dar base as transforma-
¢Oes e para romper com 4 sensagio de cont{nuo irreversivel
de determinada histéria.

A condicio de curso da histéria implica na dificuldade
de assimilar as tradigdes passadas, que se tornam um fardo
quando se convertem em fetiche ou parte de uma meméria
passiva. Tanto a amnésia quanto a reacio @ amnésia sem
reflexdo degeneram-se na auséncia de um projeto e de uma
produgio afirmativa deste.

A “terapia da recordagio” no campo da arquitetura
ndo recupera o objeto perdido, mas enfatiza a crise do cen-
tro que ocorre nas ciéncias humanas, que coloca em jogo as
nogoes de origem e de identidade.

Se 0 mundo dos vivos € o inferno; é facil idendficar o
inferno e suas manifestaches fundamentalistas, mas é muito
dificil identificar o que nio ¢ inferno num mundo de “inclusio
diferenciada”, onde nao ha um lugar “fora” para ser o outro e
onde ndo hd um lugar designado para o poder, que “se nutre
da alteridade, relativizando-a, gerindo-a” (Hardt, 2000). En-
contrar a liberdade na sociedade de controle, que se manifes-
tariam como “zonas autbnomas”, parece mesmo “pura ficgio”
ou “pura especulagio” como diz Hankim Bey.

Onde buscar? Os espacos despaisados, desairragados
¢ os reterritorializados contém passagens e intercimbios:
espagos de negociagio, de coexisténcia e de transformagio.
Ainda, zonas de encontro entre elementos globais e locais,
onde se transformam em interagdo, transicdo. As zonas de
“liminaridade” (entre) sdo potencialmente regides livres e
experimentais da cultura, nas quais tanto se podem intro-
duzir novos elementos quanto novas regras combinatérias
de agdes ou simbolos multidimensionais e polifénicos.

Esses sdo sinais de vida no mundo tedioso das coisas
mortificadas e dos acontecimentos banalizados. Walter Ben-
Jamin advertiu que é no tédio que se choca o ovo da experi-
éncia.

Memédria e esquecimento no planejamento estratégico

Notas

! Arquiteta, professora do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universadade
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