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SIMULACRO: Imagen hecha 4 semejanza de alguna cosa vene-
rable 6 venerada. Lat. Simudacrum. Vale también aquella especie,
que forma la phantasfa de lo que en suefios se representa. Lat.
Phantasma.

RAE. Diccionarto de la lengua castellana.
Ed. Joachin Ibarra. Madrid, 1780

La eleccién inicial de la definicién de simulacro, tal
como se la entendia oficialmente en la lengua castellana
durante la era colonial, no es inocente. Me permite poner
ripidamente en evidencia dos planos que confluyen en la
definicién de la representacion,’ es decir, mostrar la relacion
entre lo ausente y lo presente, como asi también remarcar el
vinculo entre lo imaginario y lo real. Las imdgenes-ohjeto’
(v, entre ellas, el simulacro religioso), son histéricamente
construidas: presentifican (es decir, hacen presente) un mo-
delo ausente y son a su vez, son apropiadas de diversas
maneras y cumplen diferentes funciones segtin los acto-
res sociales que las crean, las rodean, las observan o las
manipulan. La semejanza (la construccion de la semejanza)
en los simulacros religiosos nos enfrenta ante la compleja
relacién entre representacion y lo representado: acercando
lo imaginario (vivido como una ausencia) a cierto efecto de
la realidad tangible (la materialidad de la imagen).

En este trabajo me he propuesto realizar algunas re-
flexiones en torno a esa relacién ejemplificando con algu-
nas imdgenes religiosas que circularon en el Rio de la Plata
colonial. La operacién de seleccionar especialmente repre-
sentaciones marianas tiene por telén de fondo la idea del
importante papel desempefiado por el culto a la Virgen en
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el proceso de occidentalizacién por el que atravesaron las
sociedades coloniales: el culto mariano, de matriz ibérica,
habrfa sufrido un proceso de refraccidn al pasar al nuevo
medio colonial. Las adaptaciones, los ajustes, los cambios v
la recreacién de las tradiciones marianas reflejan las diver-
sas situaciones locales, dejando percibir la historicidad del
fenémeno de la expansién del eatolicismo.

Imagenes religiosas rioplatenses

Las imdgenes fueron vehiculo de mensajes sobre la
espiritualidad y la piedad; aquellas que estaban destinadas
a las celdas monacales comunicaban un modelo de control
contra los “desvios de la voluntad” reflejando el ascetismo
v la disciplina de los santos que eran premiados, la mayoria
de las veces, con milagros y visiones extdticas. Los motivos
de representacién de ciertas figuras, la contemplacion de
las imdgenes, los culdados de los que eran receptoras, la
veneracion, las salidas en andas y las ofrendas ante ellas son
pricticas que nos introducen en el universo de los usos de
las imédgenes: ellas eran fabricadas, circulaban (incluso en
un mercado), v eran apropiadas por los actores sociales con
distintos propésitos.

Investigadores de la historia del arte como A. Jduregui
v J. E. Burucua, refiriéndose a la region del Plata, men-
cionan el programa postridentino del nso de las imdgenes
sagradas que destacaba su rol diddctico y edificante a la vez
que estimulaba la imaginacién para sugerir los beneficios
de las virtudes propuestas desde el ¢jemplo de Cristo, la
Virgen, los santos y otros martires cristianos.*
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Ciertamente, las imagenes estin dotadas de un po-
der para “conmover” al espectador v esto era claramente
percibido en el uso edificante. La diferente naturaleza de
los encargos condicionaba en parte la obra del artista, pero
los efectos de la imagen se insertaban dentro de todo un
cuadro en el que los destinatarios jugaban un papel clave
dandoles diferentes usos, inclusive, de los que se habrian
propuesto originalmente tanto artistas, como comitentes.
Por cierto, las imagenes religiosas que durante los siglos
XVII y XVIII existieron en el Rio de la Plata formaron
parte de un conjunto mds basto que puede denominarse
“barroco”, categoria que (segin J. E. Buructia) excede a
una clasificacion artistica para referirse a “toda una época
de la historia de la mentalidad”.’

Las imdgenes (incluidas las marianas) formaron parte
de un “mercado de obras religiosas” donde los eventuales
compradores o demandantes manifestaban sus opciones v
preferencias. Los principales comitentes de obras de arte
en el Rio de la Plata fueron miembros de la Iglesia: cléri-
gos, laicos feligreses, parrocos, regulares, cofradfas y con-
gregaciones. Muchas veces los comitentes solicitaron apa-
recer representados dentro de una tela.” junto a una imagen
religiosa de su preferencia, con una imagen que habrian
hecho traer del exterior, o bien acompanados de las iglesias
que habfan ayudado a erigir.

En Buenos Aires conflufan obras provenientes de
alejados talleres artisticos: desde Jujuy, Cuzco, Colombia,
Espaiia y Brasil, entre otros. El comercio de dichos objetos
comprendia trabajos de cierto valor artistico y otros de mero
cardcter serial, como las que eran pintadas varias veces en un
mismo lienzo que se llevaba arrollado y eran destinadas a ser
recortadas v vendidas en forma fragmentaria.’”

Cabe destacar la importancia de analizar las funciones
de la imagen en relacién a los actores sociales que aparecen
alrededor de ella en sus tradiciones y leyendas, profundi-
zando por lo menos, en dos de los tres vértices del tridngu-
lo mencionado por J-C. Schmitt en relacién al estudio de
las imagenes desde la perspectiva del historiador: la fmago
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en si, el artista que la produce v los actores sociales que se
la apropian o la utilizan.*

Pero, més alld de estas consideraciones, en este texto voy a
referirme sintéticamente a algunas representaciones: imégenes
religiosas dentro de imdgenes, la relacién de especularidad, la
identificiacion de los individuos con los arquetipos represen-
tados en los simulacros v las refracciones de las formas de la
religiosidad mariana en el Rio de la Plata colonial.

Imagen a semejanza de la imagen

Las imdgenes religiosas pueden tener diversos usos. En
primer lugar quiero sefialar el de la contemplacién, tendiente
a que el sujeto reflexione sobre distintos temas, por ejemplo:
sobre el poder de Dios; el dolor de Cristo, de su Madre o de
los mértires; sobre los modelos de vida cristiana (y; en particu-
lar para los miembros de las érdenes, sobre los beneficios de la
santidad); sobre los peligros de la tentacién y los horrores del
infierno, etc. Para ello, las iglesias solfan contener “programas
de imdgenes”, los cuales contienen iconos individuales dis-
puestos estratégicamente para su contemplacién durante las
visitas a los templos o santuarios, tanto como los sistemas de
imégenes (y también series) dispuestas de manera conectada a
los efectos de que el visitante pudiera percibir distintas secuen-
clas que narran o, mejor, refieren a un tema que se representa
a través de pinturas, estatuas, capiteles, etc.

Como he senalado era, y sigue siendo, muy frecuente
el uso privado de las imdgenes religiosas para favorecer las
practicas de la contemplacién: en particular en las celdas
de las monjas o de los frailes, o bien en sectores que per-
manecen al reparo de las miradas de los visitantes y pere-
grinos, dentro de los templos 0 monasterios. Las imdgenes
destinadas, principalmente, a estimular los ejercicios de
abstinencia, disciplina y constriccién por parte de monjas y
sacerdotes tienen como tema central episodios de la vida de
los santos y de Cristo donde el dolor de la carne es supera-
do por los goces del arrobamiento mistico (especialmente,
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Fg.1
Santa Catalina Flagelandose ante el crucifijo.
Serie Cuzqueiia de Pinturas sobre

Santa Catalina, s. XVIIL

Convento de Cdrdoba (Rio de la Plata).

durante el siglo XVII} y por la recompensa del orden supe-
rior ante el sacrificio realizado, donde lo espiritual triunfa
sobre lo natural, mediante el sometimiento de la carne y el
control sobre las pasiones humanas.

Por ejemplo, la Fig.1, de origen cuzquefio, fue ad-
quirida por un convento de monjas catalinas de la ciudad
de Cérdoba (ciudad mediterrdnea del Rio de la Plata). Se
trata de una representaciéon’ que trae una imagen dentro de
otra imagen: Santa Catalina aparece contemplando un cru-
cifijo, con el supremo sacrificio de Cristo, y aplicindose a
si misma la disciplina en una actitud de clara imitacién. El
crucifijo, dispuesto dentro de su celda, aparece inclinado
(en sefial de dinamismo, de actividad, rodeado de luz). El
semblante de Catalina no refleja dolor alguno, mientras que
a sus espaldas los demonios y las llamas infernales fracasan
en su intento de tentar a la santa que permanece sostenida
en la contemplacién del ejemplo de Cristo, apoyada sobre
las escrituras dispersas en el suelo v ante la mirada sonrien-
te de los dngeles. Por el contrario, los demonios aparecen
sumidos en la desesperacion. Se puede suponer que esta
imagen habria servido de estimulo a las monjas catalinas
para mantenerse alejadas de la tentacién carnal. Podemos
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Fig.2

Estigmatizacion de Santa Caralina,
Serie Cuzqueda de Pinturas sobre
Santa Catalina, s. XVIII.

Convento de Cérdoba (Rio de la Plata)

interpretar que una de las funciones de esta imagen serfa
generar una cadena de imitaciones: La santa imita a Cristo
representado en un simulacro, y las personas (presumible-
mente, las monjas) imitarfan a los modelos transitivamente
a través del recurso de la imagen.

Con la contemplacion de ciertas imdgenes se puede
buscar, segin los casos, una relacién especular entre la
representacién y el sujeto. Es decir, se pueden encontrar
indicios de una identificacién modélica de sus virtudes o
poderes con las virtudes que se espera desarrollar en el su-
jeto. Asf encontramos muchas historias de estigmatizacio-
nes donde las personas declaran sufrir las mismas heridas
que Cristo recibio durante la Pasion. Esa identificacion se
hace presente mediante la traslacién de las heridas, y se
resuelve iconogrificamente mediante los rayos que unen
las llagas de Jests con los estigmas de los santos, como se
puede observar en la Fig.2.

En esta pintura, Catalina recurre nuevamente a la
imagen de Cristo crucificado.”” La misma imagen del cru-
cifijo inclinado, pero mis alto, rodeado de una rompiente
de luz, se vuelve sobre la santa sostenida por dos 4ngeles.
Esta vez, a través de los estigmas se observa una relacion
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especular entre ambas figuras: especular entre ambas figu-
ras: Las heridas son proyectadas o transportadas, como por
reflejo, sobre el cuerpo de la mujer. En esta identificacion
con los dolores del Cristo, habrfa una cierta apropiacién de
sus cualidades.

La recurrente contemplacién de los crucifijos, de los
cristos yacentes, de las piezas, de las heridas y corazones
atravesados por espadas, bien podria estimular la fantasia
de estigmatizacion como via de identificacién y purifica-
c16n por parte de los creyentes, en particular en ciertas si-
tuaciones de excepcién (como en el caso de monjas, beatas
y frailes dentro de la vida monacal o restricta).

Ya en las frecuentes lecturas sobre los dolores de Marfa
realizadas por las cofradias durante la era colonial podemos
ver una traslacién de los padecimientos de Cristo: por ejem-
plo, era muy recurrente la cita de la profecia de San Simeén
que expresa la anticipacién de dolores del Hijo en el corazén
de la Madre; también los dolores de Cristo son recogidos
por (o, al menos, eso intentarfan) los cofrades cuando rezan a
las llagas de las heridas del Sefior. Lo mismo solfan hacer los
miembros de algunas hermandades marianas que se dedica-
ban a recordar los dolores de la Virgen y a tratar de expiar sus
culpas mediante los ayunos o ejercicios espirituales que los
acercaban a la pureza del arquetipo mariano, mientras que
los sufrimientos experimentados en el trance favorecian esa
expracién de los pecados sumando, ademds, la acumulacién
de indulgencias que acelerarfan (tras la muerte) su paso por
el Purgatorio hacia el Cielo.

Cofrades a semejanza de la imagen

El culto a los dolores de la Virgen ha gozado de enor-
me popularidad en la Peninsula Ibérica y en las colonias
americanas. Las imdgenes de la Madre de Cristo sufriente
constituyeron objetos de gran admiracién para los feligreses
y despertaban (como atin despiertan ante muchos creyen-
tes) un gran sentimiento de tristeza. El dolor de un Cristo
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sacrificado por los hombres y ¢l dolor de su Madre ante las
escenas de la Pasién, agitan el sentimiento de culpabilidad de
los creyentes. La contemplacién de los simulacros de los do-
lores de Maria, ataviados muchas veces de negro o morado,
llaman a la congoja v trasladan al observador una dosis de
angustia. En la era colonial los recurrentes rezos y ejercicios
espirituales relacionados con esta devocién revivian perio-
dicamente el sufrimiento pascual. El sacrificio del Hijo y la
aceptacion triste y resignada de la Madre se constitufan en
dos actitudes ejemplares para los practicantes.

El cuidado y la atencién dispensada a las imdgenes de
vestir que representaban a la Virgen en general, y a los Do-
lores en particular, permitfan a los miembros de las diferen-
tes hermandades laicas con fines religiosos, aproximarse al
simulacro y absorber, en parte, los efluvios benignos que se
le atribufan como representacién consagrada.

Por cierto, esa proximidad con el simulacro se lograba
gracias a una participacién especial en las corporaciones re-
conocidas por la Iglesia y reflejaba la diferenciacién social y
la jerarquizacién dentro de cada corporacién: sélo personas
aptas y oficialmente reconocidas (sacerdotes, mayordomos
de hermandad o camareras electas de la Virgen) podian
acercarse al simulacro y cambiar sus ropas. Asf lo preveian
las constituciones (reglamentos) de las cofradfas religiosas.
También hay que tener presente que hubo algunas imégenes
que sélo eran presentadas o “descubiertas” (se les quitaba el
velo cobertor) ante determinadas visitas, en ciertas fechas li-
tlrgicas, y muchas veces a cambio de una limosna otorgada
especialmente a los fines de que se le permitiera al donante la
proximidad con el simulacro. Evidentemente, las jerarquias
sociales implicaban acercamientos preferenciales a las repre-
sentaciones religiosas poseedoras de cualidades particulares
(por ejemplo, sia través de ellas solfan manifestarse milagros
como curaciones, recuperacién de objetos perdidos, etc.)

La especial devocién a los dolores de la Virgen se ma-
nifest6 concretamente en Buenos Aires colonial a través del
accionar de las hermandades."” En la catedral portefia exis-
te, todavia, un simulacro (una imagén de vestir) traida des-
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de San Lorenzo de Cédiz (Andalucia) por el tesorera de la
Hermandad de Nuestra Seora de los Dolores y Benditas
Animas del Purgatorio, don Gerénimo Matorras (poste-
rior gobernador v “pacificador” del Chaco Gualambd: una
region de frontera entonces ocupada por los aborigenes).

Fsta imagen de los Dolores de la catedral portefia lle-
g6 por barco a Buenos Aires en 1757. Era una copia de la
Virgen de los Dolores venerada en la parroquia gaditana de
San Lorenzo (la original era una talla de la escuela genove-
sa y de autor desconocido), estaba compuesta de un rostro,
medio cuerpo y manos; trafa una diadema, un corazén y
dos escapularios de plata y un tornillo para asegurar la dia-
dema. Deberfa vestir una tinica de terciopelo morado con
puntillas no muy anchas, cingulo de cinta de plata ancha y
borlas en los remates. El corazén, puesto sobre el pecho,
llevaria siete pequefias espadas. (Ver: Fig.3).

Las constituciones de la hermandad que daba culto
a esta imagen estdn pobladas de recomendaciones acerca
de los rezos, pricticas piadosas, fechas de misas y conme-
moraciones debidas a Marfa.”? El prélogo desborda de ci-
tas de padres de la Iglesia y escritores sobre la Virgen. Se
reproducen ciertas palabras atribuidas a la misma Marfa
supuestamente dirigidas a Santa Brigida. Citaré algunas
para detenerme en un comentario:

En el instante de la Encarnacidn y en el punto del nacimiento de
mi hijo (...) padeci dolores y tribulaciones de mi corazén mas de
los que pueden padecer todas las Criaturas; assi quando le dava los
pechos me acordava de la hiel, y vinagre que havian de darle en la
Cruz, quando le besava pensaba en el beso que Judas le habfa de
dar. Quando le envolvia en las faxitas consideraba a los Cordeles,
con que le habian de atar, quando le llevaba de la mano consideraba
que le llevaban los Judios de Tribunal en Tribunal, clavado en los
de la Cruz..."*

Estas expresiones de dolor atribuidas a la Virgen parecen
reflejar los dolores de su Hijo y amplificarlos, todavia mds,
ante su interlocutora Santa Brigida. La prictica habitual de
la lectura grupal y cuatrimestral del prélogo y los principales
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Fig.3

Nuestra Sefiora de los Dolores.

Capilla Lateral de la Catedral de Buenos Aires,
Imagen proveniente de Cédiz, Ca. 1757.
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articulos de las constituciones de esta hermandad promovia
una asimilacién eficaz del discurso en torno al culto y a los
padecimientos de la Virgen por parte de los cofrades. Todos
los viernes a las tres de la tarde se rezaba una corona y un res-
ponso ante el altar de la Virgen; entonces, el padre capellin les
lefa las indulgencias obtenidas como recompensa.

Ademads, todos los domingos y fiestas habia una misa
rezada y responso por las 4nimas de los hermanos difuntos.
Fra una obligacién asistir a los entierros de los cofrades.
Lunes y viernes salian en procesion llevando un estandarte
con la imagen de la Virgen de los Dolores cercada de las
Animas del Purgatorio. Este conjunto de pricticas devotas
muestra a las claras el juego ritualizado de los actores en
torno a la imagen y cémo se relacionaban con ella, tratando
de ampararse bajo el influjo de sus supuestas cualidades
v, al mismo tiempo, acercarse al simulacro como modelo,
como representacion imaginaria, de virtudes fundamenta-
les dentro del catolicismo.

Las camareras, mujeres dedicadas al cuidado y lim-

pieza del camarin de la Virgen, de su altar y de las ropas
que la vestian, solian ser las esposas o parientes de destaca-
dos miembros de las hermandades religiosas, como mayor-
domos o vocales de la junta de la hermandad.

Cabe destacar que la proximidad y atencién dedica-
das a los simulacros favorecerfa en el imaginario colonial
el aprovechamiento de su funcién mediadora, es decir, se
supone que a través de la Virgen se accede al perdén de
Cristo por las afrentas y pecados cometidos, como asi tam-
bién se accede a las indulgencias necesarias para salir del
Purgatorio. El cuidado de la imagen de Marfa implicaba
posicionarse preferencialmente en una especie de escala
que agilizaria la obtencién, no sélo del perdon por los peca-
dos, sino también la exhibicién social de esa posicién hacia
adentro de la corporacién tanto como hacia el exterior de la
hermandad. Podrfa decirse que en el cuidade puesto sobre
el simulacro hay una operacién de absorcion de beneficios
espirituales y de clerto szazns grupal y social, elementos que
confluyen en la definicién de una carrera individual por la
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Salvacién tanto como en la definicién de identidad dentro
del colectivo catélico del Antiguo Régimen.

Lujan y Sumampa: dos
imagenes casi hermanas

Vale tener presente las nociones vertidas por David
Freedberg en torno al poder de las imdgenes."* Es decir, to-
mar en cuenta la capacidad de la imagen de influir sobre
el espectador de manera muy diversa y eficaz. Esta eficacia
propia del simulacro es tal en la medida que se lo ha dotado,
a veces desde el disefio mismo de la imagen, de una o mis
funciones respecto de la relacién objeto-sujeto observador. A
veces, esta funcién es construida a pasteriori, como resultado
de configuraciones histéricas en torno al simulacro.

Voy a referirme, especialmente, a una pequefia imagen
de la Inmaculada Concepcién, confeccionada en terracota v
que mide 38 centimetros de alto, y proviene de un taller del
Brasil (ca. 1630). No es de gran atractivo artfstico, su cara
se caracteriza por una amplia frente, grandes ojos y una boca
pequena, El cabello cae a los lados y su ropa consiste en una
sencilla tinica roja y un manto azul con estrellas. El gesto de
sus manos evoca una oracién y a sus pics hay cuatro cabezas
de querubines entre nubes y una media luna, tipicos atribu-
tos de las inmaculadas. La importancia de este simulacro de
la Virgen reside en que se ha constituido histéricamente en
un objeto de impresionante atractivo religioso: es la patro-
na de Argentina, Uruguay y Paraguay. Est4 alojada en una
gran basilica neogética, construida a fines del siglo XIX, en
las afueras de la ciudad de Buenos Aires (en la ciudad de
Lujan, que tomé su nombre de esta misma imagen y su san-
tuario, y ésta a su vez, de un rio local), y concentra enormes
flujos de limosnas y peregrinaciones periédicas.

Fsta pequefia imagen (Fig.4) fue traida por contra-
bandistas portugueses y criollos en el afio 1630, en un bar-
co desde Brasil destinada a la capilla de un portugués en el
interior del Rio de la Plata (en una estancia de Sumampa,
actual jurisdiccién de Santiago del Estero). El barco en el
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que vino al puerto de Buenos Aires fue detenido para ser
requisado y luego, tras el pago de una fianza realizado por
un hacendado amigo del capitin del navio que era propie-
tario de una estancia en la zona rural fronteriza, a orillas
del rio Lujin (don Bernabé Gonzalez Filiano). Gracias al
pago de la fianza, la tripulacién y la carga pudieron seguir
viaje hacia el interior. Al pasar por la estancia de Gonz4-
lez Filiano, la carreta que transportaba la carga se detuvo
misteriosamente: de alli proviene el origen de la tradicién
milagrosa de la imagen que fue encontrada dentro de una
de dos cajas (entre, probablemente, mas mercancias...) a la
que sc le atribuy6 el deseo de guedarse a orillas de ese rio para
que se erigiese una ermita. La otra caja mencionada llevaba
una imagen de la Soledad, y esa si continué su camino ha-
cia la estancia del portugués, en Sumampa, '

Fig4
Imagen original de Nuestra Sefiora de Lujdn.
Basilica Nacional de Lujdn

Fotografia realizada por Carlos Lucero en 1904,
antes de encerrar El Simulacro en un estuche de
Plata para evitar su disgregacién

A partir de alli, la fama milagrosa de estas imdgenes
fue creciendo. Especialmente de la Inmaculada de Lujén,
que obtuvo la creacién de una pequefia ermita que fue
prosperando bajo el patrocinio de diferentes comerciantes
(quiero destacar la importancia de su posicién a la orilla de
los caminos del comercio), primero portugueses vinculados
a redes sociales donde habia sospechosos de judaizar, lue-
go de la mano de comerciantes estrechamente relacionados
con el abasto de ganados a la ciudad y a otras importantes
actividades politicas de la administracién colonial.
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En paralelo al desarrollo del culto en torno al simulacro
de Ja Inmaculada de Lujdn, la fama de su “hermana”, la Vir-
gen e Sumampa fue aumentando. La obra escrita del sacer-
dote Presas da bucna cuenta de las tradiciones acerca de los
santuarios de Lujdn y Sumampa, y presenta mucha infor-
macién documental transcripta que ilustra, no s6lo a ambas
imégenes, sino también el estado actual de ambas iglesias. '

La imagen de la Consolacién de Sumampa expandi6
su fama por el interior. Puesto que se la consideba her-
mana de la Virgen de Lujan se le empezé a rendir cul-
to y, posteriormente, se le atribuyeron algunos milagros.
Esa devocion del interior no alcanzé el gran brillo de la de
Lujan: su santuario sigue siendo modesto y sencillamente
ristico en comparacién con la riqueza y oficialidad que ha
gozado el neogético lujanense. Evidentemente, muchos
factores influyeron en la prosperidad de de este tltimo, en
particular, el fuerte patrocinio ejercido por actores sociales
muy ricos y poderosos, interesados en mostrar mayor lujo
en el tratamiento cultual del simulacro pero, también, en
mostrarse socialmente como protectores de esa imagen que
atrafa tanta devocién y riquezas a los sucesivos santuarios
que le fueron construyendo. Por supuesto, también la Igle-
sia participé activamente en este proceso asocidndose a las
gestiones de los sindicos laicos.”

En este proceso, laimagen de la Virgen de Lujén pasé de
ser un pequefio objeto de la devocién privada dentro de una
minuscula y ristica ermita, a ser un objeto de culto consagra-
do oficialmente por la Iglesia, reconocido por el poder politico
secular en las diversas fases que ha atravesado, y se constituy6
en una imagen-objeto cargada de eficacia simbdlica y destina-
daal culto publico. En la actualidad, forma parte del conjunto
de imégenes de vestir, llevando un manto triangular celeste y
blanco (colores de las inmaculadas de Murillo pero, también,
los colores de la bandera nacional argentina) y suele ser repre-
sentada muy frecuentemente en las encrucijadas de caminos y
en los transportes publicos como icono protector:

El simulacro de Nuestra Sefiora de la Consolacién, co-
nocida como la Virgen de Sumampa, también est4 hecho de
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terracota: mide aproximadamente 20 centimetros de alto y
representa una maternidad. Se trata, como he dicho, de la
imagen que acompafié en otra caja, el cargamento que se
detuvo en la estancia de Gonzalez Filiano, a orillas del rio de
Lujan. Esta imagen efectivamente terminé el recorrido ori-
ginalmente previsto por su comprador (el hacendado portu-
gués Farias de Sa) y fue instalada en la capilla de Sumampa.
La Virgen aparece con un tocado sobre el cabello, un vestido
rojo, cefiidor dorado y manto azul con grupos de tres hojas
doradas. Carga al Nifio extendido sobre su regazo, y estd
sentada en una especie de banqueta (Fig.5). Para aumentar
su minima talla, se la ha dispuesto sobre un card6n que imita
un monticulo de tierra. El simulacro originalmente no po-
sefa corona, ésta fue agregada (presumiblemente) en 1808
junto con el mencionado pedestal de cardén.

¥

Fig §

Imagen original de Nuestra
Senora de Sumampa.
Santuario de Sumampa.
Santiago del Estero

Fotografia realizada por
Espindola-Lucero

Cabe subrayar que la advocacién de la Consolacién
alcanzé gran difusion en Espafa y Portugal en los siglos
XVI y XVII sobre todo, de la mano de los frailes agusti-
nos. Cerca de Oporto, ciudad muy préxima a la aldea de
origen de varios portugueses relacionados con los origenes
del culto de Lujan'® (y que, antes de llegar al Rio de 1a Pla-
ta pasaron por el nordeste del Brasil), habia un convento de
agustinos. Alli podrian haberse puesto en contacto con la
tradicién consolacionista. Esta advocacién estd relacionada
con un suceso milagroso supuestamente acaecido en Jerez
de la Frontera (Andalucfa) en 1285: durante el peligroso
sitio musulmdn, un barco conducido por un genovés fue
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sorprendido por la tempestad. El capitin y la tripulacién
se encomendaron a la Virgen y, en ese momento, aparecié
una barca con dos velas encendidas con una imagen de la
Virgen a bordo. Inmediatamente se calmé la tormenta y
trasladaron el simulacro a su barco. Durante una apari-
cién en suefios, la Virgen le pide al capitin que la llevara a
Jerez, al convento de los Predicadores para ser consuelo y
proteccién de los jerezanos. Cuando llegaron al puerto de
Santa Maria condujeron a la imagen en una carreta hasta el
convento de los Franciscanos: pero los bueyes que tiraban
de la carreta se detuvieron inexplicablemente y luego se
pusieron en marcha hasta el convento de Santo Domingo,
donde se quedd la imagen que se constituyé con el tiempo,
en patrona de la redencién de cautivos,

Curiosamente, la leyenda europea pone el acento en el
traslado por barco y por carreta, en el inexplicable detenimien-
to de la misma y en la presencia de los rigores de la frontera
con el infiel: se trata, a todas luces, de un discurso aplicable e
inteligible para el contexto rioplatense del siglo XVIL.

Las alteraciones son propias del marco local: no hay
musulmanes, sino aborigenes y negros esclavos (también
la presencia de criptojudios complica las cosas), una tor-
menta acerca a Nuestra Sefiora de la Consolacién espafiola
al barco que hard puerto equivocamente en Santa Maria
(Andalucia); el detenimiento del navio que carga a la Con-
solacién (que serd Sumampa y a la Inmaculada que sera
Lujén) en el puerto de Santa Marfa de los Buenos Aires
fue causado por imprevistos vinculados a los impuestos del
comercio. Ambos simulacros de la Consolacién son tras-
ladados en carreta y los bueyes participan de la hierofanfa.
Pero, y aqui destacamos el deslizamiento y el cambio de
énfasis: la tradicitn se construyé destacando la veluntad de
milagro obrada a través del simulacro de la Inmaculada gue
parece haber elegido la estancia del rio de Lujdn para erigir
la capilla. Fue alli donde los bueyes de detuvieron hasta
que se dejé la imagen de la Inmaculada (asf fue interpresa-
do por los fundadores de la tradicién mariana local), pero
también podemos entender que fue alli donde Jos bueyes se
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detwvieron (igual que en el convento de San Francisco) y
luego marcharon hasia el destino original de la Virgen de la
Consolacién (hasta Sumampa...). La matriz discursiva en
torno a la construccién de esta tradicién parece responder
bastante ajustadamente al modelo peninsular, sélo que los
actores implicados (el capitdn de navio, el hacendado de
Lujén, el negrito esclavo que devino en sacristdn de la Vir-
gen de Lujdn, etc.) construyeron una devocién local eficaz
alrededor del simulacro de la Inmaculada, asentado estra-
tégicamente, a la orilla un camino real y cuya capilla luego
fue acompafiando el traslado de la ruta mediante una mu-
danza oficial a través de unos kilémetros (cuando se abrié
un nuevo camino real, donde ahora estd la basilica).

La Virgen de Lujdn ha gozado de mayor popularidad:
se le han dado maés limosnas, su santuario fue creciendo al
calor de las donaciones, las peregrinaciones, las fiestas y el
patrocinio de grandes comerciantes y el reconocimiento ofi-
cial de la Iglesia. Se fue convirtiendo en una pieza central
en el tablero econémico colonial (por la fertilidad de sus
campos y la proximidad con el puerto) y, durante la etapa
independiente, se constituyé en un ncleo de atraccién para
legitimar ciertas aspiraciones politicas a nivel nacional: des-
de allf suelen iniciarse las campanas electorales de diferentes
partidos politicos (aprovechando las simpatias que genera la
imagen y su iglesia). La posicion geogrifica y politica del
santuario donde se asentd el culto a este simulacro ha sido
mis eficaz, al igual que el accionar de una elite mercantil
més cosmopolita y dindmica. Y, por cierto, hay que subrayar
un aspecto inherente al simulacro mismo que favorecio este
proceso: se trata de una Inmaculada. Esto significa que se
trata de un simulacro de la advocacién mds popular durante
la era colonial en los dominios espafioles, puesto que ya des-
de el siglo XVII, la corona espafiola defendié vigorosamente
la difusién de ese culto. Este elemento también influy6 en el
éxito de su expansién y en su capacidad de generar simpatias
entre los fieles devotos.

Como he sefialado, ambas im4genes de la Virgen provie-
nen de talleres brasilefios, pero aparentan haber sido realizadas
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por diferentes artistas. No obstante, son consideradas como
“hermanas” y el santuario de Sumampa aparece integrado en
un circvito cultual donde Lujén lleva la preeminencia.

Refracciones del culto mariano

La idea de refraccién (alusién metaférica a las trans-
formaciones que se observan en la composicién de un rayo
de luz al atravesar oblicuamente dos medios fisicos de dife-
rente densidad) es un instrumento explicativo de las adap-
taciones que suftié el culto mariano al pasar a las colonias
americanas; es decir, me permite referir a ciertos cambios
o ajustes que se perciben en las ideas y pricticas religiosas
marianas en dos medios histéricos distintos.

El culto mariano ha pasado por varias y diferentes eta-
pas en la historia de la cristiandad. Si bien atraviesa por un
periodo de fortalecimiento a partir del siglo XI1, serd tema
de dlgidos conflictos entre catélicos y opositores a lo largo de
los siglos. Su importancia se centra, sobre todo, en la preocu-
paci6n cristocéntrica de legitimar el origen divino de Jests en
la Encarnacién. Para ello, la Iglesia y los doctores debieron
construir discursivamente un conjunto de narraciones que
explicaran ese fenémeno y allf el papel de la Madre cobré
nueva importancia: primero, la defensa de su virginidad, es
decir, de la prueba milagrosa de la encarnacién del Verbo de
Dios en un cuerpo humano. Luego, la preocupacion se fue
trasladando hacia la cuestién del Pecado Original: en torno
a este punto se fueron dando debates acerca de la exencién
del Pecado de los Primeros Padres (Adédn y Eva) en el caso
de Marfa. Asi se llegd a enunciar la idea de la Inmaculada
Concepei6n de la Virgen, lo que llevé a largos debates dentro
v fuera de la Iglesia. Marfa ha sido vista como el vehiculo
carnal donde anidé la palabra de Dios y, gracias a su humil-
dad y aceptacion, fructificé el Mesias que habria venido a
redimir los pecados humanos. En este sentido, Marfa es vis-
ta como la Virgen que vino a redimir a otra joven: la Primera
Muger, segtin las Escrituras. Marfa obediente era vista como
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la contracara de una Eva desobediente y se constituy6 en un
gjemplo para tratar de imitar.

Durante la Reconquista espafiola, el culto a la Virgen
se vio fortalecido: muchas historias de hallazgos se regis-
tran como el origen de innumerables devociones locales
marianas. La recuperacién de los territorios trajo el des-
cubrimiento de muchas imégenes enterradas o escondidas
entre los drboles para que no fueran profanadas por los
musulmanes durante la ocupacién. Nuevamente, el culto a
la Virgen pasa por una fase de brillante expansién.’”

Las sociedades espafiolas (las diferentes regiones v et-
nias) tenian sus preferencias sobre los patronazgos. Durante
la expansién colonial, quienes pasaban a las Indias llevaban
sus devociones locales. La Monarquia catélica siguié sim-
patizando con el culto a la Madre de Jests y defendiendo
vigorosamente la Inmaculada Concepcién vy trasladé esa in-
quietud con todo el peso del poder secular a sus colonias.
Especialmente, durante el siglo XVII, hubo una gran eclo-
s16n de fervor concepcionista en todo el Imperio.

He analizado (por cierto, con més detalle en otra opor-
tunidad) el origen y desarrollo del culto a la Virgen de Lujdn:
Un poblado surge alrededor de una imagen de la Inmaculada
proveniente de un taller brasilefio v que fue stbitamente con-
siderada milagrosa por un grupo de personas (portugueses
vinculados al contrabando, algunos relacionados con personas
sospechosas de criptojudaismo) cuyos intereses comerciales
estaban apostados a la orilla de un camino (cerca del puerto y
la ciudad de Buenos Aires). He analizado camo ese culto se
fue consolidando en manos de diferentes generaciones de co-
merciantes v hacendados locales hasta llegar a ser, actualmen-
te, la principal advocacién mariana de una enorme region.

Aquellos actores sociales del pasado colonial gozaron
del privilegio de contar con un simulacro de la Virgen v,
a su vez, legitimar su propia imagen social y sus demandas
de poder politico: a la sombra del santuario un pequefio
poblado consiguié alcanzar el preciado titule de villa y
contar con un cabildo (Gnico en la campana rioplatense

colonial...) a mediados del siglo XVIII. El caso del culto
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a la Virgen de Lujén reviste un proceso por el cual el culto
mariano, traido desde la Peninsula Ibérica (con influencias
tanto espafiolas como portuguesas durante el siglo XVII),
ha atravesado por adaptaciones y transformaciones histéri-
cas vinculadas a su particular insercién local. ™

Los modelos de origen v desarrollo de devociones maria-
nas espafiolas estudiados por los antropélogos (especialmente,
por William Christian) se advierten modificados en el mundo
colonial por la presencia de una frontera diferente, tanto espa-
cial y geogrifica como étnica y social: el peso de las tradicio-
nes prehispanicas (observables en el caso paradigmdtico es la
Guadalupe novohispana), la diversidad étnica (los abundantes
mestizajes culturales) y la tensién implicita en la consolidacién
de un orden occidental y catélico en las diferentes regiones del
imperio, hacen que los actores locales modifiquen y adapten a
SUS recursos e intereses y ciertos discursos tradicionales en tor-
no al culto a ciertas imdgenes y sus desarrollos devocionales,
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