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Introducao

A discussdo aqui apresentada, surge de minha experi-
éncia no ensino de fotografia, sendo a primeira em um curso
de FEducacio Artistica em uma universidade particular em
Sao Paulo, no ano de 1997. No mesmo ano, fui convidado a
prestar assessoria aos alunos do Curse de Comunicacio.

Em 2000, iniciei minhas atividades de docéncia na
Universidade Tuiuti do Parand, onde assumi a cadeira: Ate-
lier de Fotografia. A diferenca em relacdo as experiéncias
anteriores, € que nessa, a disciplina é voltada ao desenvolvi-
mento da fotografia como linguagem artistica, e se preocupa
com o processo de criacio pessoal do aluno, estimulando-o a
desenvolver a sua linguagem artistica e pessoal. Nas experi-
éncias anteriores, mesmo havendo tal preocupagio e iniciati-
va, essas aconteciam de forma timida, estando subordinadas
as disciplinas e aos projetos de curso, estando mais voltados
ao desenvolvimento técnico-artistico dos alunos.

Minha experiéncia tem se mostrado bastante produ-
tiva, mas também tem exigido uma visdo diferenciada, na
medida em que devo estimular os alunos a producio, &
pesquisa e & criagio; ndo sé estimular, como também par-
ticipar ativamente desse processo, sendo co-autor e critico
do processo de construcio realizado por eles. E, além da
proposicio da disciplina e dos exercicios, meu papel, como
professor, € o de propiciar um espaco de discussio e, mais
que isto, fornecer subsidios ¢ referéncias, para, assim, am-
pliar o repertério de imagens, além de fornecer informa-
goes bdsicas referentes  linguagem fotogrifica e apontar
as relagGes entre histéria, histéria da arte e fotografia, assim
como entre esta e as outras linguagens artisticas.
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Processo em atelier

Mesmo existindo uma preocupagio com o desenvol-
vimento individual, esse se dd dentro de um contexto bem
especifico que € o da disciplina Atelier de Fotografia. Nes-
se, as proposigdes sio gerais, sendo que deve haver aber-
tura para o atendimento ¢ acompanhamento das propostas
individuais. Existe uma proposta de contetdo, de metodo-
logia e de avaliagio que tem a intengdo de dar esse direcio-
namento: o de, a partir do atendimento coletivo, estimular
o desenvolvimento individual.

A disciplina de atelier, ¢ um espaco aberto de cria-
¢do, que cumpre metas e objetivos pré-estabelecidos pelo
professor e pelo projeto pedagégico do curso, como j4 foi
dito; mas, por ser realizada como um atelier de criagio, é
possivel (e necessirio) se dar um direcionamento pessoal
as propostas pré-estabelecidas. Como espaco educativo, é
preciso que os contetidos e objetivos da disciplina estejam
pré-estabelicidos, mas o aluno pode, a partir da proposta
inicial, escolher e optar entre as possiveis formas de mate-
rializacio ou de realizacio desses.

O encaminhamento inicial se d4 na disciplina a partir
das propostas de trabalho, que podem ser temdticas, mas
também experimentais. Como hd o desejo de que sejam
estimuladoras de processos individuais, essas propostas sdo
feitas as turmas ¢ deverdo ser realizadas individualmente,

Durante o processo de desenvolvimento, as possi-
veis trocas de informagdo, de materiais, fontes de pesquisa
acontecem fanto com o professor como entre os alunos. O
professor aponta caminhos, indica possibilidades de mu-
danga de percursos, assim como incentiva e fornece ele-
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mentos que possam estimular a criagio, apresentando ain-
da referenciais artisticos. Pode, também, articular, junto
com o aluno, sua proposta de projeto em desenvolvimento,
a materializacdo, o acabamento e edi¢do do material.

O fato de escolher trabalhar a partir de propostas te-
midticas ndo significa que tal procedimento seja ingénuo
ou neutro, pois nessa escolha jd estd implicita a vontade
de uma reflexdo por parte do aluno. Os temas podem ser
sugeridos pelo professor como pelos préprios alunos. Se o
objetivo ¢ o desenvolvimento individual, um tema geral e
aberto propicia um campo de possibilidades para tal de-
senvolvimento, de forma que cada aluno pode escolher os
recursos, 0s materiais e as formas de aquisicao de imagens,
além das formas de lidar com as possiveis adversidades,
mas também com os resultados considerados satisfatorios.

Cada aluno traz consigo suas vivéncias, suas experién-
cias de vida, sua cultura e todos os outros elementos de sua
formacdo, além das discussdes e pesquisas que realizou ou
realiza em todas as outras disciplinas do curso.

Claro que a forma como isso acontece com cada aluno
se dd de maneiras diferentes, podendo-se, ou nio, tomar
posse e se apropriar desses conhecimentos e experiéncias.
A articulagio desses no processo de criacio pode se dar de
forma consciente ou, até mesmo, inconsciente.

A disciplina ndo €, como foi dito, exclusivamente técni-
ca. A discussdo sobre recursos técnicos surge como instru-
mento para a aquisicio de imagens e seu posterior processa-
mento na obtengio dos negativos e das copias. Na verdade, a
preocupacdo central nio € a de fornecer apenas informacées
técnicas, mas sim a utilizagio da fotografia como meio de
eriagao e expressao de uma linguagem pessoal.

Hi elementos que s3o recorrentes em todos os pro-
Cess0S, Mesmo que os artistas, ou alunos, nesse caso, sejam
diferentes. Hé certos passos e encaminhamentos que sio
gerais, sendo que o que os diferencia sdo as decisdes toma-
das, decisbes sobre, por exemplo, o tema e os critérios de
selecdo de imagens que irdo realizar, e, apés sua captacio,
a edicdo. Vale lembrar que esse espaco de atelier ¢ um am-
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biente artificial: o tempo, a forma, material além de deter-
minadas decisdes, sio previamente estabelecidos, no caso,
pelo professor. No entanto, acredita-se que, mesmo com
direcionamento pré-estabelecido, seja possivel incentivar a
busca e 0 encontro de um discurso ou projeto pessoal.

Aparentemente simples, mas que ¢ o diferencial nesse
processo, ¢ o acompanhamento individual de cada propos-
ta e a atengdo As questdes pessoals que possam surgir, este-
jam elas ligadas & histéria de vida ou mesmo aos conceitos
que se queira discutir.

A continmdade do processo é um incentivo 4 busca de
autonomia do aluno, que se utiliza dos exercicios e do didlo-
go com os diferentes professores do curso, na procura de seu
proprio percurso criativo. Esse, por sua vez, nio acaba no
final da disciplina, mas, sim, fornece possibilidades de conti-
nuidade pelo aluno da realizacio de seu projeto poético.

Processo de criacao na situacdo de
ensino aprendizagem de fotografia

Ao pensar no atelier como espago de criagio, nos ba-
seamos em aspectos da Critica Genética, apoiada na Semi-
Otica Peirceana e da Poiética de Paul Valéry, pensando em
uma estética do nacabado da fotografia, nesse ambiente
especifico que ¢ o do atelier de fotografia, da sala de aula,
Nos interessam as discussoes referentes s relacdes entre
professor e aluno, de seu processo criativo. O que chama
nossa atengio sio as relagdes produzidas durante o proces-
so criativo do aluno.

O espaco do atelier ¢ um espaco importante no estudo
do processo de criacdo, pois podemos observar a obra em
processo, em “estado nascente”. K necessario ressaltar que
estamos designando o termo “obra”, neste momento, com
um conjunto de exercicios ou experimentacdes realizadas
pelos alunos, que podem estimular ou desencadear o de-
senvolvimento de uma linguagem pessoal e o encontro de
uma “busca pessoal”.
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Ao identificar o atelier como um ambiente de criacio,
definimos esse como nosso objeto de estudo. Podemos
observar e identificar aspectos do processo criativo desen-
volvidos nessa situagio, aparentemente artificial, mas que
permite um acompanhamento constante por parte do pro-
fessor e possibilita a visualizacdo dos resultados da utiliza-
cdo da fotografia como linguagem ou como meio.

O professor estd em didlogo criativo com o aluno; ele é
um co-autor e nfo apenas um incentivador ou transmissor de
conhecimentos, e, como nas palavras de Paulo Freire “...nas
condicdes de verdadeira aprendizagem os educandos vio se
transformando em reais sujeitos da construgio e da reconstru-
¢do do saber ensinado, a0 lado do educador, igualmente sujei-
to do processo.” (Freire, 2001: p.29). O verdadeiro processo
de ensino-aprendizagem passa pela participacao de ambos,
professor e aluno, mas deve-se levar em conta que cada um
dos individuos envolvidos nessa relagdo tem universo pessoal
distinto e as escolhas e opgées realizadas no desenvolvimento
dos projetos propostos podem ser as mais variadas.

Esse processo se inicia na relacio da proposta estabe-
lecida pelo professor e desenvolvida pelo aluno, podendo
ser encarada como uma interferéncia no processo do aluno,
ou como uma limitagao, mas que pode estimular a criagio.

E importante perceber como ecssa interferéncia se
déd, ¢ como podem ser estabelecidas relaces no desenvol-
vimento dos projetos ou propostas, a partir das solugdes
encontradas pelos alunos as propostas indicadas pelo pro-
fessor. Faz-se necessirio esclarecer que a observacio dos
processos acontece a partir do ponto de vista do professor
em relagio aos trabalhos de seus alunos; o professor tem o
papel de estimular o aluno a olhar para seu trabalho e dia-
logar com ele na construgio de uma obra em instanracio.

O ambiente de que estamos tratando estd voltado i
pratica criativa em um curso de artes, portanto, com pos-
sibilidade de desenvolvimento de uma linguagem artistica,
isto €, sua linguagem poética e estética.

Qutra questdo é como, a partir dos resultados das
pesquisas que apresentam principios gerais dos processos
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eriativos, podemos contribuir para o desenvolvimento do
processo individual, da descoberta de cada individuo na
aquisi¢io de seu préprio discurso fotografico em atelier.

Nesse contexto, nao é possivel pensar em encaminha-
mentos unicos para universos distintos, O professor deve
ter consciéncia de que, ao trabalhar com diferentes uni-
versos, nao pode adotar atitudes que possam inibir ou até
mesmo impedir-lhes o desenvolvimento. Ao contririo, seu
papel é o de potencializador e de estimulador da descoberta
das diferentes possibilidades, de realizacio e desenvolvi-
mento de propostas poético-criativas.

Documentos de processo

Quais seriam os documentos de processo em sala de
aula? Quais as formas de registro do aluno?

A partir do momento em que ¢ feita uma proposta
de trabalho, o aluno ao realizar suas anotaces, j4 inicia os
registros de seu processo. Os apontamentos que faz ou as
pesquisas que realiza, seja no sentido de buscar referéncias
externas ao seu trabalho, seja na realizacio de “fotogra-
mas”, fotografia sem cAmara, (Fig.1) das provas e testes de
luz, que definem melhor o contraste para a cépia (Fig.2),
as copias iniciais, os copides (Fig.3); estes sdo alguns regis-
tros de seu processo em construgio. Desde o teste de luz,
até a realizagio da copia final, os registros de um processo
estdo presentes nesses documentos de processo. Também
sao documentos de processo os projetos de trabalho e os
memoriais apés a realizagio dos mesmos,

As escolhas que o aluno pode e deve tomar para a re-
alizacdo de seu trabalho ou exercicio sdo vérias, a comecar
pela motivagdo que o leva a realizar tais imagens, sendo
essa uma das primeiras escolhas, dentre muitas, que ird
realizar. Fissas s6 poderdo e serdo percebidas se sua mate-
rialidade for registrada, sendo que muitas sio ditas, discu-
tidas e apresentadas, mas muitas vezes nio realizadas, sio
desejos que ndo se materializam.
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Muitas vezes, a motivacao do trabalho ¢ externa ao in-
dividuo e estd inserida no projeto de disciplina. Mas, mes-
mo quando hd uma proposta de trabalho pré-determinada,
os alunos necessitam tomar decisdes de como realiza-las,
sendo que essas poderdo determinar as concepgdes e os re-
sultados das imagens finais.

A partir do inicio, e durante a execugio de seu traba-
lho, muitas sdo as referéncias que podem ser percebidas;
sugestdes apontadas pelo professor que por vezes sio in-
corporadas, imagens de outros artistas, entre outras.

Marcas podem ser deixadas em anotacdes, aponta-
mentos, cortes ou até mesmo nos depoimentos dos alunos
que no momento da avaliagio, quando comentam os re-
sultados obtidos e as imagens produzidas, tanto oralmente
como nos textos e memorials de processo.

Estética do movimento criador
trajeto com tendéncia

O processo criativo inicia-se sempre como algo vago,
com encaminhamentos nem sempre muito claros, por meio
do qual, o aluno busca direcionamento para o seu trabalho
a partir dos estimulos que o impulsionam a criar.

Quando é feita uma proposta aos alunos, essa de inicio
nio ¢ clara a eles, ou entdo, ndo €m certeza de como poderdo
realizd-la ou que caminhos poderdo adotar em seu processo
de criacdo. Tudo para eles é muito vago, buscam possibilida-
des; sentem a necessidade de realizar e concretizar seus tra-
balhos, seja por interesse na fotografia, ou mesmo na entrega
dos trabalhos para avaliagio — pos, se estamos tratande do
ambito da sala de aula, essa é uma constante,

Nosso trabalho se preocupa com o processo de cons-
trucdo de uma linguagem pessoal e artistica e ndo tanto com
as questdes que possam envolver uma avaliagdo dentro de
padrbes tradicionais de certo ou errado, pois como tratamos
de uma avaliagio processual, em que o resultado obtido, seja
exercicio ou obra, s6 tem relevincia quando observados ou
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analisados como fruto de um processo. Uma avaliacio tra-
dicional provavelmente se interessaria apenas pela quantida-
de e os resultados de exercicios produzidos, sem nenhuma
discussdo desse em relacio ao processo individual do alune,
como resultado de suas pesquisas e descobertas.

O texto a seguir esclarece que tipo de avaliagio suge-
rimos ou acreditamos ser coerente com nossa proposta de
trabalho de atelier:

“O tipo de avaliagio que norteia os procedimentos nas
disciplinas do curso (Artes Visuais, com énfase em compu-
tagdo, da Universidade Tuiuti do Parand) é processual.”
Conclui-se que valorizar o processo, na avaliacio de apren-
dizagem, é permitir que as diferengas aflorem tornando a
coletividade mais complexa a partir de indmeras experién-
cias individuais trazidas pelos alunos.

Como processo entende-se as conquistas graduais que resultam
de metas propostas pelo professor ou auto-propostas pelo préprio
aluno, em determinado perfodo de tempo, a partir do empenho
individual colocado para a concretizagio dos objetivos propostos.
Muitas vezes um bom raciocinio € melhor do que um raciocinio
certo. (Projeto Pedagogico do Curso de Artes Visuais com énfase
em computagio — UTP, 2002).

Os alunos, ap6s a apresentacio de conceitos basicos
da linguagem fotogréfica, poderdo realizar escolhas a partir
dos elementos que quiserem e com que forem trabalhar,
por exemplo, dia ou noite, longe ou perto, horizontal ou
vertical, e se o elemento fotografado estard em movimento
ou parado; esses sio alguns dos elementos iniciais, que po-
dem dar direcionamento aos seus trabalhos, apés, ¢ claro,
a escolha do tema. Nesse momento, os alunos ainda nao
se preocupam com equipamentos ou técnicas (pois ainda
nio as dominam ou ndo conhecem, mas sim em escolher o
“que” ou o “quando” fotografar).

Nio nos deteremos aqui em discutir a qualidade des-
sas imagens, pois a unica escolha com esse tipo de equipa-
mento que é todo automdtico, é, como j4 dissemos, o que
vai ser fotografado e quando, num registro répido e fugaz.
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Mas, hd que se ter claro que nio hd pleno dominio do apa-
relho fotogrifico, pois, como nos diz Arlindo Machado
(1983), ndo hd dominio do momento em que se dispara o
obturador, € um momento cego para o fotégrafo.

O aluno terd acesso s imagens realizadas somente
apos essas serem reveladas e, por isso, muitas vezes tem
surpresas com os resultados, como, por exemplo, o fil-
me ficar muito claro ou muito escuro, ou até mesmo velar
(queimar), imagens sem foco, enquadramentos nio espera-
dos ou até cortes ndo desejados.

Ronaldo Entler (1994) trata do fotégrafo como leitor
in loco e das surpresas ap6s a tomada das imagens, ao reve-
lar seu filme:

Considero que na tomada de uma foto, nem tudo pode ser con-
trolado e, ainda, que muitas coisas sio determinadas por alguma
l6gica inconsciente, o forografo apenas conhecerd efetivamente a
sua imagem depois que ela for revelada. Isso quer dizer que exis-
tem dois momentos distintos de leitura para o fotégrafo: primeiro,
a leitura in loco da cena fotografada e, posteriormente, a leitura da
foto, onde s6 entio os acasos serao descobertos.

Como jé foi colocado, a fotografia traz sempre alguma revelagio:
apesar do olho, nem tudo que estd enquadrado pode ser visto no
instante em que a luz impressiona a pelicula, E apesar do dedo,
nem sempre o fotdgrafo tem pleno controle e consciéncia de seu
ato. Assim, ele tem tanto a descobrir na imagem quanto um leitor
alheio & sua produgio. (Entler, 1994: p.135)

Nesse aspecto, € relevante notar que sempre hd algo
a ser observado na imagem fotogrdfica posteriormente 2
sua tomada, pois ndo hd controle pleno do processo de
aquisicdo da imagem. H4 sempre um momento impensads
¢ aleatdrio, como ja citado anteriormente, que se refere ao
nio controle total do ato fotogrifico.

Projeto poético

O projeto poético se refere a estética pessoal. O artista
atribui caracteristicas pessoais as suas obras que s6 poderio
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ser observadas por meio dos elementos materializados ou
que tem materialidade.

O aluno, na construgio de seu conhecimento da lin-
guagem fotogréfica, vai descobrindo possibilidades e, as-
stm, atribuindo e cedendo caracteristicas ao seu trabalho.
Durante esse processo, geralmente ainda ndo tem rumo
certo ou clareza do que estd a realizar.

A pritica da criagio deve ser um exercicio constante
para o aluno. O simples fato do aprendizado de técnicas
em sala de aula, por exemplo, nfo garante essa pritica. Ele
deve ir a busca de seu projeto poético e “alimenti-lo”. E o
aluno que deve direcionar sua pesquisa e assim descobrir
exatamente quais técnicas ou recursos ird necessitar, claro
com 0 auxilio e acompanhamento do professor.

Devemos frisar que apenas o dominio de um recurso
técnico, ndo garante a aquisi¢io de uma boa imagem. Mas
a opgdo por esse ou aquele recurso deve ser em fungio do
que ele pretende para sua imagem.

Outro aspecto, que ¢ de senso comum entre os apren-
dizes de fotografia, é que com um equipamento de tiltima
geragdo, com mais recursos automdticos, diversas lentes e
filtros, que ndo exija dominio técnico ou intervengdes, esse
realizard todas as suas tarefas, e resolvera todos os proble-
mas relacionados 4 aquisi¢do de imagem. O aluno supde
que basta apenas mirar o objeto e apertar o botdo da cimera
e, assim, terd realizado boas imagens. Ao ver os resulta-
dos, muitas vezes se surpreende, pois ndo sdo os esperados.
Percebe que ndo basta apenas apertar um botio, existem
outros fatores que devem ser considerados.

Percebe-se ai um grande equivoco: nada ou nenhuma
tecnologia substitui a sensibilidade ou o olhar. O fotégrafo
¢ quem escolhe o que fotografar e quando fotografar.

Mas esse poder de decisio do fotégrafo € questionado
quando nos damos conta de que nio hd o dominio total do
obturador questio apontada por Arlindo Machado (1983):

Num primeiro momento, esse arbitrio do mecanismo enunciador
parece reforgar a crenga no automatismo da “fixagio” fotogrifica,
Jjé que revela uma impoténcia da vontade do operader. Nio ten-
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do aparentemente condigdes de controlar de maneira definitiva o
instante exato em que deve piscar o obturador. (Machado, 1983:
p.34 e 35)

Além disso, com um de equipamento com mais re-
cursos, ndo hd espaco para o aleatério ou o impensado, o
que pode ser diferente com um equipamento com menos
recursos, quando hd espaco para a acio do olhar e da mao
que dispara o diafragma. Susan Sontag (1981), em um dos
seus ensaios sobre fotografia, trata desta questdo:

Mas a medida que as cdmaras fotogrificas se tornam cada vez
mais sofisticadas, automaticas e precisas, alguns fotografos véem-
se tentados a desarmar-se ou a sugerir que nio estio efetivamente
armados e preferem submeter-se aos limites impostos pela tecno-
logia pré-moderna da cimara — na suposicio de que uma maquina
fotografica mais tosca e de menor poténcia serd capaz de produzir
resultados mais interessantes e expressivos, deixando mais espago
para o acidente eriativo. (Sontag, 1981: p.119 ¢ 120)

Ea partir do momento em que o aluno toma contato com
os resultados da captagio das imagens que se propés realizar,
que percebe a necessidade de conhecer mais sobre técnica e
linguagem fotogréfica para um maior dominio dos resultados
das imagens. Esse pode ser reconhecido como momento de
aquisicio de conhecimento e estimulo 4 pesquisa.

O aluno, a0 sair em busca de imagens, descobre uma
nova maneira de ver e ler o mundo que o rodeia, perce-
bendo as possibilidades dessa nova linguagem, observando
os resultados obtidos, em geral fascinado com as intimeras
possibilidades que encontra. O equipamento fotogrifico
passa 4 ser um instrumento de criagdo gerando possibilida-
des. Por 1ss0, hd necessidade do aprendizado, tendo como
elemento central o olhar.

H34 a énfase no olhar, aqui especificamente o olhar fo-
togréfico, pois € por meio desse que se pode /er ¢ interpretar
o mundo. O olhar ¢ fonte importante de percepcio do foté-
grafo. E o olhar que transforma poéticamente a realidade ao
seu redor. Muitas vezes olha-se ao redor filtrands o mundo na
busca de uma nova realidade, de um novo mundo, transfor-
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mando o percebido. Mas ¢ necessério nio apenas um olhar
descomprometido ¢ desinteressado, mas um olhar transfor-
mador. A poética ndo estd no elemento apenas observado,
mas sim na transformagio ¢ transfignracdo desse.

E necessdrio, nio essencial, o aprendizado e a assi-
milagdo de téenicas fotogréficas; essas auxiliario na me-
lhoria da aquisigio das imagens, como ferramenta e nio
como norma. E importante ressaltar que um dos aspectos
da criagdo, em que ¢ fundamental se pensar, é o processo
de construg@o da obra, a sua instanragao, € nao seu processo
de construgio técnica. A técnica, deve-se deixar bem claro,
deve ser considerada como uma das ferramentas na cons-
trucdo do trabalho.

Acaso

Nos reportando a esse momento do inesperado ¢ do
aleatério, pensamos na questio do acaso, esse um fenéme-
no também presente na fotografia. Durante o processo de
aprendizado, os acasos podem ser incorporados e por ve-
zes até desejados e esperados. H4 a possibilidade de haver
algumas imagens satisfatérias, mas o simples fato de se
utilizar desse recurso - serd mesmo um recurso? - em que
o olhar ndo é consciente e que hd apenas meros disparos
aleatérios desprovidos de intengio, ndo garante que boas
imagens sejam realizadas.

E necessario que o aluno perceba que, em diversas e
diferentes circunstincias, o acaso se faz presente, mas deve
ter claro qual a melhor maneira de aproveiti-lo quando
esse acontece, como um fenémeno que € aleatério dentro
do processo criativo e que € intrinseco a ele.

Outra possibilidade de ocorréncias do acaso seria quan-
do hd o que poderia ser chamado de “erros de procedimen-
to” em laborat6rio ou na realizagio das copias fotograficas;
esses ndo podem ser encarados como erros, mas como possi-
bilidades que podem ser assimilidas ou néo A criaco,

Deve-se deixar claro ao aluno que o acaso na fotografia
pode acontecer, sim, durante o trabalho, durante o seu proces-
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so de pesquisa e construcio, mas nao como processo artificial,
exclusivo e inico na aquisigio de imagens; pode ser entendido
como um “acidente criative” e nio como um recurso ou méto-
do. O acaso, como o préprio nome diz, é aleatério.

Caminho tensivo

Em seu processo criativo ¢ de aprendizagem, o aluno
passa por tensdes que constituem a textura desse percurso.

A partir do momento que inicia a execucio das pro-
postas do processo de aprendizagem, o aluno toma contato
com a vagueza do processo. Tal vagueza, na sala de aula, ¢
terreno fértil para a criagiio, pois propicia a pesquisa e a ex-
perimentagao na tentativa da concretizagio das propostas.
Ele sai desse estado de imprecisio, buscando um direcio-
namento uma “finalizacio possivel”

O aluno vive essa tensio entre a liberdade criativa e o
limite da criagdo, no caso, os limites impostos pela discipli-
na ou pelas propostas do professor, pois o préprio aluno, a
principio, ndo sabe, por sf s6, se impor os limites.

Outra das questdes relevantes € a respeito da mani-
pulacio dos materiais, a recompensa material. Ele realiza
um didlogo com os materiais de que dispoe na tentativa
da concretizacdo e materializagio de seu projeto. Entra em
contato com os mateniais fotograficos (filmes, papéis) nos
exercicios ou nas experimentagoes e descobre as possibili-
dades para a construgio de imagens fotograficas.

No desejo de concretizagio e finalizacio de seu pro-
Jeto, ele necessita transpor os limites impostos pelos mate-
riais, o que s6 acontecerd com a pesquisa, o aprendizado e
por meio de sua manipulacio, sua utilizagio. Como esta-
mos nos referindo ao processo educacional, o aluno vai aos
poucos vencendo os limites da matéria, que na verdade sio
os limites do desconhecimento dos recursos técnicos, e das
leis que regem essa matéria.

A partir do momento que ultrapassa esses limites, é que
podemos nos reportar s questdes de forma e contetido ou
as questdes da linguagem. Tendo vencide o embate inicial e
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com a matéria, o projeto vai tomando corpo, adquirindo ma-
terialidade. A cépia € a imagem fotografica que antes estava
latente no filme, € a forma e o contetido se materializando.

Todas essas questdes, dos materiais, das formas, das
limitagoes que fazem parte do processo criativo, e mesmo
sendo percebidos separados, ndo fazem sentido isolada-
mente, mas sim como um conjunto, como busca de um
projeto poético, e de uma lingnagem pessoal.

Observando processos

Podemos perceber que até o momento, as questdes
sobre os processos de criacio em atelier, se apresentam de
forma genérica e ampla, mas, agora estaremos apontando
alguns caminhos sugeridos, e algumas solucoes adotadas a
partir de proposicies gerais.

Eliane Pellizzari e Fabio Follador

A escolha destes dois momentos, destes dois processos
ndo ¢ aleatéria. Eles foram alunos na disciplina de Arelier
de Fotografia no ano de 2000, em turmas diferentes; ambos
nio tinham experiéncia anterior com fotografia.

Apods o término da disciplina, continuaram desen-
volvendo suas pesquisas em fotografia, tornando-se esse
o meio pelo qual realizaram e produziram seus trabalhos
de conclusdo de curso. Como se tratava de pesquisas em
Poéticas Visuais, deveriam apresentar uma exposicio ¢ um
texto reflexivo da sua produgdo até aquele momento.

Apresentaremos seus trabalhos separadamente, co-
mentando seus trajetos e algumas de minhas observagdes.

“Do corpo ideal a verdade do corpo: uma
“revelacao"atravésderegistrosfotograficos.”
Eiiane Pellizzari

O inicio da pesquisa de Eliane acontece durante a dis-
ciplina de Atelier de Fotografia, pois anteriormente ela ndo

Aspectos comunicativos em atelier de fotografia

havia feito nenhum trabalho ou pesquisa se utilizando da
fotografia.

A partir da proposta de escolher um tema e registri-lo
em Preto e Branco, o tema escolhido por Eliane foi o de re-
gistrar ou retratar uma mulher catadora de papel que j4 co-
nhecia, e decidiu registrar a vida e a familia dessa mulher.

Eliane Pellizzari, 2001

Suas imagens demonstram esse cuidado e respeito com
o personagem escolhido. Percebe-se uma intimidade com a
pessoa escolhida. Percebe-se uma proximidade com essa mu-
Iher, que passa a fazer parte do cotidiano de Eliane, a0 mesmo
tempo em que se nsere na vida desta pessoa.

Os documentos nesse inicio de seu .pI'OCCSSO séo o fil-
me, 0 contato e as imagens ampliadas.

Mesmo tendo um olhar diferenciado para os registros,
no retrato, ainda nfo havia elementos suficientes para caracte-
rizar sua linguagem pessoal. A maneira como Eliane se utiliza
dessa forma de registro ndo contribui diretamente ainda para
seu trabalho. Mostra a vida dessa mulher e de sua familia,
onde moram e como vivem, como um registro documental.

Como seu processo se iniciou no atelier, foi possivel
percebé-lo e acompanhé-lo, e, como todos os outros, o
dela se inicia como algo vago. Como Salles (1998) e Valéry
(1999) nos indicam, no processo de criagio do artista e do
aluno, esta vagueza ¢ parte integrante do inicio dos proces-
sos. Hé a busca de Eliane por solucionar tal vagueza. Essa
propicia uma abertura a um estado. de possibilidades.
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Seguindo com suas pesquisas, nos trabalhos das dis-
ciplinas, Eliane fica fascinada com as possibilidades que
0 novo meio oferece, mas ainda ndo tem clareza do que
deseja realizar. Surge, entdo, o que seria o inicio da busca
de sua linguagem pessoal, pois “foi através de um traba-
lho na disciplina de Atelier com Artista (disciplina paralela
ao Atelier de Fotografia) que comegou minha pesquisa. O
tema era corpo...”

Um corpo feminine, envolvente na beleza de suas formas. Essa
imagem era muito nitida na minha cabega, porque nos dltimos
tempos 0 culto ao corpo € extremamente forte, Fssa busca cons-
tante do corpo ideal fez com que automaticamente relacionasse o
corpo & beleza desligando do que realmente ele representava para
mim, (Pellizzari, 2001 p.1. Anotacdes da Aluna.)

O trabalho de Eliane, por ter como tema geral o corpo,
necessita de “cuidados especias” como e onde fotografar,
tipo de iluminacdo, de modelos para serem fotografadas.
Ela ndo tinha experiéncia neste tipo de registro fotogréfico,
mas o inicia corajosamente.

Surge af o inicio das pesquisas de seu Projero Poético,
processo que inicialmente serd desenvolvido até o final das
disciplinas Aselier de Fotografia e Atelier com Artista (2000) e ,
depois, na pesquisa desenvolvida como proposta de seu tra-
balho de conclusdo de curso em Poéticas Visuais (2001).

Nesse segundo momento, além das imagens, copices e
ampliagGes, existem documentos de seu processo nos textos
reflexivos de seu trabalho, e nas diversas fotos produzidas.

Ela veio a mim e me falou sobre suas idéias ¢ sobre
o tema que pretendia desenvolver, e me pediu sugestdes de
como realizd-lo. Sugeri a ela que, jé que ndo havia um estu-
dio, e nem a iluminagio adequada para a realizacio de fotos,
talvez fosse possivel utilizar uma lanterna com foco direcio-
nado para a parte do corpo que iria fotografar, mantendo
o restante na penumbra, no escuro. “Comecamos [ela e as
amigas convidadas para ser as modelos] a fazer as fotos em
um ambiente totalmente escuro, onde a luz de uma lanterna
iluminava somente o corpo. (Pellizzari, 2001: p.1)”
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Eliane tinha em mente a idealizagio de um corpo,
mas, a partir das primeiras fotos, percebe que nio eram os
resultados desejados; ndo que ndo tenham ficado boas as
imagens, mas sim que a idéia do tipo de imagem que que-
ria construir estava em transformacio, tornando-se mais
viva e mais proxima da sua realidade.

As fotos em um primeiro momento ficaram exatamente como
imaginei em minha mente. Foi, entdo, que percebi que estava
compactuando com uma forma de representagio da mulher como

“objeto de consumo”. (Pellizzari, 2001 p.1)

O inicio do processo ¢ assim, a indefinicio em busca de
concretizaco, de solucdo desta indefinicio. Percebe-se o de-
sejo de encontrar respostas e caminhos através de constantes
reflexdes, que podem ser encontradas em suas anotagoes.

E possivel ver no percurso de Eliane dois momentos:
0 primeiro € a relagao de um objeto com o corpo:

Ao ver as fotos, senti que estava fugindo da minha proposta ini-
cial. Mostrar partes do corpo como realmente ele representa para
mim, sem mascaras, Percebi a sensacdo de estar procurando uma
maneira de camuflar essas partes do corpo, em vez de criar uma
harmonia entre o corpo ¢ objeto. (pellizzari, 2001: p.13-14)

Jd no segundo momento, apés reflexio, uma troca do
que inicialmente era o corpo com o objeto, agora é o corpo
e um objeto; “Claro que para mim seria muito mais como-
do tentar disfargar essas partes do corpo usando um objeto.
Mas nio era isso que eu queria.” (Pellizzari, 2001: p.13)
Eis um salto na busca de seu Projero Poético. Ela oferece a
seu trabalho caracterfsticas pessoais, discussdes a partir de
suas vivéncias e experiéncias de vida.

A pesquisa de como realizar os registros continua. Por
exemplo, sempre que fazia novas fotos, trazia-as para que
pudéssemos observar os progressos e avangos, a utilizacio
de uma outra fonte de luz ou de outro tipo de lanterna,
para que assim ela pudesse ter o resultado esperado. A cada
novo grupo de imagens, eu fazia sugestdes sobre os possi-
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veis pontos de vista, ou formas de iluminagio, que muitas
vezes eram aceitas, ou que, a0 menos, propiciavam discus-
sdes e testagens, na busca de solucGes.

Eliane teve na Histéria da Arte uma rica fonte de pes-
quisa, onde buscava referéncias para o seu trabalho, além
de fotografos e artistas que trabalham com a temdtica do
“corpe”, numa busca pelo conhecimento j4 produzido.

A materialidade do corpo sempre esteve presente na arte, princi-
palmente na pintura. Procuro observar a representagao do corpo,
especialmente o corpo nu feminino em vdrias pinturas em diversas
€pocas. ... Essas observagdes (das formas de materializagio do
corpo feminino na histéria da arte) educam meu olhar e fazem
com que eu aprenda a construir a minha prépria maneira de foto-
grafar um corpo feminino. .. (Pellizzari, 2001: p.7)

O processo de pesquisa e de conhecimento de Eliane
ndo € s6 de realizagio ou de testagens nas fotografias, mas
também de reflexdo e andlise de resultados:

Mesmo incentivada com o trabalho ¢ com as idéias, parei um pou-
co de fotografar para somente observar,

Mergulhei na piscina e nas idéias que estavam surgindo. Ao fazer
movimentos dentro da dgua, imaginei os efeitos que ela causaria
em minhas fotos. Mesmo ao sair da dgua, observei o liquido es-
correndo sobre a minha pele, formando uma textura interessante.
Ao retornar tirei algumas fotos em que as partes do corpo estavam
dentro da dgua. O efeito for muito satisfatorio. (Pellizzari, 2001
p.13-14)

Esse processo de reflexiio de Eliane é constante, didlo-
go da artista com sua obra, com ofs) professor(es), com os
colegas e com a tradigio; um ato comunicativo.

"A transformacao da imagem fotogréfica"
Fabio Follador

O trabalho de Fibio tem uma grande peculiaridade:
suas imagens surgem como fruto de testagens e experimen-
tagdo, e quase todos os resultados podem ser consideradas
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documentos de seu processo; esses contém rasuras e acasos
que passaram a fazer parte de seu trabalho. No inicio, e
durante quase todo o percurso da trabalho de conclusao de
curso (2001}, as experimentacdes e aquilo que geralmen-
te € considerado como um erro na fotografia convencional
estio presentes nas imagens produzidas, nio como desvios,
mas como possibilidades.
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Fabio Follador, 2001

Quando iniciei na fotografia, foi em um processo expe-
rimental: nos recursos utilizados nio foi essencial o uso da
cdmara fotografica porque foram feitos vérios estudos e di-
versos tipos de materiais serviram como forma de negativo.

Nestes materiais eram feitas as interferéncias; com caneta nan-
quim, vernizes, ponta seca, canetas para acetato e outros, Apés
£S5 Processo o que restava-me era sé surpresa. Porque a cada am-
pliagdo no papel fotografico um resultado mais interessante que o
outro. Notando assim as diversas formas de textura, as variacoes
no contraste ¢ enfim uma por¢io de descobertas. (Follador, 2001,
Anotacdes do alunc.)

O inicio do processo de trabalho de Fabio foi muito
peculiar, A proposta que apresentei a ele, ¢ 4 toda turma,
era de escolher um tema que deveriam registrar ou produ-
zir com imagens em Preto ¢ Branco. Era um infcio impre-
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ciso, incerto, vago mas para Fébio havia um grande desejo
de experimentar o matenal e as técnicas, como algo novo e
cheio de possibilidades.

Nesse momento do trabalho de Fabio, ndo é possivel
perceber ainda caracteristicas muito claras de seu Projeto
Poético, sua pesquisa ainda se encontra em um momento de
testagens e experimentagio de materiais, mas aos poucos
Fébio vai lhe atribuindo caracteristicas préprias, pessoais.

De inicio, Fabio escolheu o tema “Guarda-chuva®, e,
nio tendo ficado satisfeito com os resultados, iniciou sua
pesquisa experimental, de forma acidental ou inconsciente,
interferindo no negativo e em outros suportes que servi-
riam de negativos. Das primeiras fotos realizadas, a que
temos a seguir € uma das poucas que Fabio guardou.

Apds a visualizagio das primeiras fotos, essas ndo
apresentavam o resultado que ele esperava; sem saber ao
certo o que fazer, comecou a experimentar diferentes for-
mas de interferéncias nos negativos. Comeca a retirar, da
imagem que havia produzido, um auto-retrato com um
guarda-chuva, aquilo que o incomodava. Ele entdo resolve
passar tinta nankin para isolar o fundo. Provavelmente nio
tinha idéia do que resultaria este ato. O que deseja € res-
saltar o guarda-chuva e a sua prépria imagem. Ele, a partir
deste negativo alterado, realiza uma copia em papel e 0 que
se ve € a imagem abaixo.

Fabio Follador, 2000
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Fabio Follador, 2000

Ao observar o que ele havia feito com o negativo e
o resultado obtido, sugeri que continuasse nesse processo
de testagens na sua produgio e construcio de negativos,
utilizando diferentes maneiras, como, por exemplo, partin-
do do negativo velado ou do negativo virgem. Ele pode-
ria experimentar e fazer interferéncias no negativo velado
(queimado): marcar, riscar, raspar aquela superficie com
instrumentos pontiagudos; e no negativo virgem (trans-
parente) sugeri que poderia desenhar com o mesmo tipo
de caneta usado em transparéncias para retroprojetor, ou
utilizar nankin ou até mesmo tinta.

Na semana seguinte, ele trouxe vérias dessas testagens
e experiéncias em forma de negativo. Podemos ver a ser-
guir algumas dessas tiras de “negativo” que ele produziu.

Pode-se ver, no que ele chamou de “negativos”, to-
das as marcas fisicas de onde ele raspou, pintou, desenhou,
criando imagens que eram usadas como negativos e reali-
zando, a partir deles, as ampliagdes, revelando assim um
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para a clareza do que se deseja criar. Ele vence a vagueza
inicial, estd construindo seu Projeto Poético.

Ele comega, portanto, a inserir detalhes do espaco intimo
em suas fotografias, imagens reais e a0 mesmo tempo ficticias.
Discutindo no espago o vazio e no tempo a degeneracio.

O processo de Fibio teve inicio a partir das propostas
de exercicios da disciplina Azelier de Forografia e, depois, da
de Atelier com Artista, mostrando um caminho de testagens
que sao acompanhadas de perto pelos professores, no caso
eu € os professores de atelier com artista, acompanhamento
esse que inclui a influéneta e as interferéncias constantes.
Somos co-autores e co-leitores de seu processo de trabalho.
Mas também existe uma relacio dele com os colegas e seus
trabalhos, num exercicio de leitura e critica dos trabalhos
desenvolvidos; os colegas atuando como leitores particu-
lares de seu trabalho, sendo essa uma pritica de processo
comunicativo que busco tornar comum em atelier.

Foi interessante acompanhar seu percurso durante os
anos de 2000 e 2001, ¢ perceber seu crescimento e o surgi-
mento de sua linguagem pessoal.

Conclusao

Esta pesquisa surgiu a partir de minha pritica em aze-
lier; no ensino de fotografia, uma prética voltada ao acom-
panhamento de processos de criagio.

De inicio, 1ss0 se dava de forma intuitiva, mas ao en-
trar em contato com os estudos da Critica Genética, e pos-
teriormente da Poiética, foi possivel ter clareza das possibi-
lidades de pensar no espago de atelier, como um ambiente
de estudos do desenvolvimento dos processos dos alunos,
e assim, um ambiente da criacio em processo, o estudo de
uma “Estética do Inacabado”.

Destaquei determinados aspectos da Critica Genética
que considero fundamentais para pensar o atelier como um
ambiente para o acompanhamento do desenvolvimento dos

processos, na tentativa de olhar para o atelier; nio como um
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espaco de transmissdo de conhecimentos de forma tradi-
cional, mas sim, pensar no ensino em processo.

Mesmo ao final do perfodo da disciplina ou do curso,
o projeto ainda poderd nio estar claro ao aluno. Esse esta-
do de vagueza mostrar-se-4 como um fator de estimulo, 2
criagdo constate, a vencer este estado.

Giacomo Leopardi, diz que o estado de vagueza pode
ser muito poético: ... “a linguagem serd tanto mais poética
quanto mais vaga e imprecisa for.” ... “vago significa tam-
bém gracioso, atraente”... “vago traz consigo uma idéia de
movimento e mutabilidade, que se associa em italiano tanto
ao ncerto e ao indefinido quanto 4 graga e ao agraddvel.”
(Calvino, 1998: p.73)

Pensar em uma pesquisa, é pensar em wm fin suporti-
vel. Este ndo é um fim, é sempre possivel retornar a ela. E
mutdvel e viva, estd em processo.

Notas

' Mestre em Comunicagio e Semidtica pela PUIC - 5P
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processo de conhecimento, um embate com as possibilida-
des do material,

Ele se utilizou de diferentes possibilidades como o de-
senho e até mesmo técnicas semelhantes 4 gravura, quando
realizou sulcos e marcas. A partir dessas experimentacoes
diversas, podemos perceber que ele inicia uma rotina de
pesquisa, o que poderfamos chamar de uma metodologia
de trabalho, esta, ainda, uma fase de testagens.

Com isso eu nio tinha nenhuma preocupagio com os resultados ob-
tidos, mas sempre observando as possibilidades de criagio, Como
surpresa surgiram alguns resultados satisfatdrios: construgio de
imagensaproveitandooacasoeas possibilidades de desenho no ne-
gativo. (Enfase acrescentada) ( Follador, 2001 Anotagdes doaluno, )

Nestas imagens pode-se observar a forte influéncia da
gravura ¢ do grafismo que tais imagens contém. Fabio es-
tava em processo de aprendizagem da gravura em paralelo
com a fotografia, talvez por isso essa relagio direta de uma
com a outra linguagem. Ele trabalhou durante todo 0 2° e
3“ bimestres de 2000 com essas possibilidades de criaciio e
interferéncia em negativos.

Jd no 4° bimestre sugeri a ele que ampliasse a produ-
¢do, que deixasse a experimentacio e testagens puras do
momento inicial com a producdo de negativos. Instiguei-o
a experimentar, por exemplo, fazer fotos com pinfole - Ca-
mara Buraco de Agulha, Cedi a ele parte de um material de
que dispunha, que apresentava o histérico sobre a cimara
escura e como realizar pinfwle; e ele se entusiasmou,

Regresser a uma antiga téenica, a cimara escura, Jele se refere
A pinhole, também conhecida como cimara buraco de agulha],
que envolveu uma série de mudangas em um espago em minha
casa...E apds dezenas de testes comecaram a surgir os primeiros
resultados, . .{ Follador, 2001: p.1)

Nestes trabalhos, ainda hd a forte relagio com o expe-
rimental, mas jd apontando para as descobertas de traba-
lhos posteriores.
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Percebia o seu desejo de conhecer e experimentar de
tudo, técnicas e formas de registro. O que havia surgido
apenas como mera curiosidade foi se tornando uma busca
por diferentes formas e técnicas que mais respondiam ao
seu desejo criativo.

Ao final desse periodo de experimentacdes e testagens,
Fibio sente a necessidade de utilizar uma cimera:

Nesta fase que estou desenvolvendo uma poética em fotografia sent
a necessidade da utilizagio da cimara objetiva pela facilidade do re-
gistro de uma imagem real através do filme, obtendo assim a maior
praticidade para transforni-la em uma imagem conceitual através da
manipulagio do negativo apés ser analisado. (Follador, 2001: p.2)

Conversamos entio sobre a possibilidade da compra de
uma cdmera, como era o seu desejo.

Interessante notar que, em sua fala j4 hd a preocupa-
g3o com a busca de um novo olhar por parte do fotégrafo
artista. Eissa ndo ¢ tanto com relacio 3 técnica de registro,
mas sim com o que se observa e o que se registra com tal
olhar. Seu discurso muda. Comeca a ter clareza em relagio
as questdes que lhe interessam nessa busca de uma lingua-
gem pessoal ou de seu projeto poético. O que o preocupa
agora ndo € mais a mera experimentago. .

Busco sempre a simplicidade ¢ a sintese das imagens evitando
aquela ‘polui¢o visual' que nos cerca no dia-a-dia com a pureza
da cor preta contrastando com a cor branca, E através do espaco,
da linha e de maneira mais direta pelo auto-retrato tente induzir o
observador a notar a presenca do autor. (Follador, 2001: p.2)

Ele comeca a atribuir caracteristicas pessoais ao seu
trabalho.

Percebia que ja havia uma reflexio e ndo apenas o de-
sejo de experimentacdo. Existe a construcio de uma forma
de pensar o préprio processo, uma forma de criar. Vé-se
como a reflexdo estd atrelada ao processo, e como esse vai
se materializando através das imagens que comecam a sur-
gir. E um salto da mera experimentacdo sem objetividade
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