Uma pedagogia
escondida no olhar

Marcia Macul !

...ver €, por principio, mais do que o que se v&, é aceder a um ser
latente. O invisivel € o relevo e a profundidade do visivel.
{Merleau-Ponty, in De olhas vendados, de Adauto Novaes,)

O olhar deseja sempre mais do que o que lhe é dado a ver. Para
isso, fol também necessdrio que o indizivel se tornasse prosa, par-
ticipando do lado de sombra da Histéria e revelando o sensivel
que estd oculto no outro lade do corpo, acolhendo-o como um
secreto prolongamento da matéria.

(Adauto Novaes, De ollios vendados)

A questio da aproximacio ao objeto arquitetdnico
— uma leitura de suas especificidades e coeréncias internas:
quer sejam formas, funcdes, simbologias, metdforas, cita-
¢oes, tem a ver com o conhecimento e a pedagogia, com o
exerciclo estético que quer chegar a compreensdes. A in-
terpretacao sensfvel que a hermenéutica sugere hoje tem na
sua base a adesdo e a participacio: um mergulhar no uni-
verso artistico para depreender daif possiveis significagdes.
Ela ndo necessariamente se opde ao objeto — ou se distancia
(no sentido de Arisis, da critica) para explici-lo, mas tenta
imergir para traduzir e conceituar. O caminho é o da co-
munhio. Seu discurso é o da esperanga —a procura € o pra-
zer do belo, na linha kantiana (que faz do ato formativo o
meio de conhecer a realidade). Utiliza-se da empatia (que
relaciona sujeito e objeto artistico), do purovisibilismo (que
coloca as formas como veiculo de expressividade arquitetd-
nica, ressaltando o valor tectdnico das obras-de-arte) e da
filosofia das formas simbélicas.

O papel que a escrita desempenha no trabalho de Os-
car Niemeyer, Lucio Costa ou Artigas é fundamental para

suas préprias obras: no sentido de apoio, de expressio, de
testemunhos pessoais dos criadores, E também pedagogia:
eles formaram geragdes. O modo como Niemeyer e Costa
lidam com a expressio plastica pode ser associado 4 empa-
tia (esnfiihiung) — € uma maneira especifica e propria de se
aproximar da disciplina, da arte arquiteténica, um modo de
intelec¢io a propésito do trabalho.

A meta ndo € a constatacdo da critica enquanto um
trabalho frustrado (aquele que ndo cria, critica), ou mesmo
de desconfianca (como se o sensivel fosse, especificamente,
enganador), mas da certeza de que a leitura e a teoria sio as
possiveis “traducdes” da obra do criador (no sentido antevis-
to por Benjamin — de “ampliar sua prépria lingua”, quando
ele fala da tradugio da Ilfada para o alemio - ndo se trata de
germanizar o grego, mas antes, de helenizar o alemdo). Ou
seja, a tradugdo, a interpretacio, a critica podem encaminhar,
propor, introduzir, abrir horizontes. Nio se pode comparar
sempre a estrutura criativa que € o “texto” primeiro —que é o
sensivel, afetivo, muitas vezes mesmo anterior i fala humana
(como a danga e o ritual). Podem carregar em si como que
uma “fantasia antecipatéria”:* no sentido de mudanca (em-
bora o mote da arquitetura como disciplina seja antecipar).

A estrutura légica e racional que propde a escrita pode
ser também poiesis — é quando ela mergulha no sensfvel da
obra, é quando ela descobre interiores antevistos pelo cria-
dor — e vai além, e vai ser também uma criacio no sentido
poético.” E quando a atividade afetiva se produz sem con-
flitos internos e se estende a toda a vitalidade orgénica.

O saber se vale de uma pratica discursiva. A atividade
artistica coloca em pauta um saber — e as leituras da obra
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podem multiplicar os seus sentidos, trazer novas visges sobre
ela. O discurso: critica, teoria ou histéria, abre possibilidades
de entendimento e conhecimento da obra. Que é, ela pro-
pria, fendmeno de expressao e fato do conhecimento,

“Os processos analiticos e de cientificizacio da arte mo-
derna colocavam sob suspeita a aparéncia das coisas: desliga
materialidade e significados, engaja-se na abstracio e dis-
tancia-se do subjetivismo. A critica passa a utilizar o recurso
do objetivismo geométrico-matemidtico ou de analogias lin-
gilisticas, que sio facilmente absorvidas pelo racionalismo,
presente na maior parte das manifestacdes da arquitetura
moderna. Pois, os enfoques utilizados pela empatia ndo se
afinavam com os processos de racionalizacao inseridos na ar-
quitetura moderna”.* " Ou seja, havia um sistema de valores
que indicava o julgamento — objetivo e claro.

A interpretagdo purista e essencialista ndo conseguia,
porém, dominar todo o campo da arquitetura e historiogra-
fia: havia a questdo da expressdo, importante nos trabalhos
de Corbusier, de Niemeyer, no organicismo, A idéia da ex-
pressividade era entdo defendida pelos préprios criadores
—incorrendo, assim, em uma subjetividade.

Essa arquitetura rejeitava os principios do einfiiblung,
como os do purevisibilismo — conceitos que hoje parecem ser
retomados. Ou seja, uma leitura ou uma percepeio da obra
€ sua compreensao como lei para st mesma: o que a obra tem
de regra prépria, individual. Arte ou arquitetura nio sio com-
binagdes ou construcdes segundo leis dadas, rigidas e estabili-
zadas, mas processos que contém em si a propria lei universal
— um desenvolvimento espiritual que se expressa nas formas.
Quase se retoma hoje um conceito caro a Alois Riegl (1890), 0
kunstevollen, aliado ao eimfiihlung de Worringer (1900)."

Essa dltima década do século parece ter revertido
questdes as mais diversas, em todos os campos do conhe-
cimento. Por exemplo, para nds hoje estdo findas as anti-
gas buscas da verdade e da utopia de um novo mundo, as
grandes teses emancipadoras e positivistas, as intervencoes
e projetos totais de territérios. Pode se dizer que nio se fara
mais “Brasilias” — ndo como reacio a uma certa moderni-
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dade, mas porque os projetos se tornaram mais pontuais e
menos categdricos ou autoritdrios (ndo se trata de negar a
utopia de futuro enquanto possibilidade, mas operar um
futuro menos categ6rico e mais desejado).

Hoje, o projeto de arquitetura pode ser de dominio
ptiblico, pode estar sendo veiculado em rede também. O
proprio das 1déias é pertencer a todos. Isto coloca o conhe-
cimento como disponivel, podendo ser veiculado e discuti-
do pela populago mundial — e essa discussao pode vir a ser
pedagogia. Pode-se vir a desenhar e configurar um debate
rico, poliglota, polifonico — e hd que se querer participar.
Esse debate ¢ uma possibilidade presente — e é promessa
para essa sociedade da informagao.

O discurso também aqui mudou — ndo segue mais o
postulado da verdade. Nao se acaba o projeto, o desenho
ou o discurso — hd uma transformacio, uma busca ainda in-
tensa, principalmente para nés, os subdesenvolvidos. Nio se
fala mais do objeto isolado como arquitetura, mas do cons-
truido como um todo, do todo como possibilidade habitd-
vel, dos pequenos fragmentos e parcialidades de metrépole
como cendrios para a vida. Hé que se ocupar e fazer arqui-
tetura onde se necessita — no territério, qualificando-o como
lugar. Quando se toma o assunto como possivel matéria de
interesse da populacio (a cidade como lugar do homem), ele
pode vir a ser discutido e desejado por todos.

Aqui hd muito ainda por se fazer, por realizar: a utopia
¢ ainda vigente, o pafs ainda espera um futuro (ao contririo
dos que estdo saciados e resolvidos econémica, social ou es-
teticamente). Nossa questio mais urgente € o povo, 0 imenso
contingente: a educagio e a distribuicio desse conhecimento
possivel. Quase valeria retomar o esforco de Lucio Costa: ci-
vilizar urgentemente o pais, todas as classes sociais presentes
— porém, de um modo muito diferente hoje, incorporando
todas as multiplas complexidades, anomalias, vozes, ecletis-
mos, surgidos no contexto da metropolizacio. O presente
€ localizado e globalizado, ou seja, fala s6 e comunica a to-
dos, favorece a invencio mas produz a difusio, e ¢, antes de
tudo, polifénico. Incrivelmente, aqui ndo se usa hoje o poder
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de um midia como a televisio (que é um elemento presente,
mesmo na mais pobre favela ou na mais distante morada de
nosso continente) para esse processo educativo; ao contririo,
é por onde se dissemina a mais comum e estereotipada (e
muitas vezes, desprezivel) cultura de massas, em programas
do mais baixo nivel de aceitacio.

No entanto, a realidade do momento informacional é
propicia ao debate e 4 extensdo do discurso ao maior nimero
de pessoas. Hi que se colocar a possibilidade de distribuir
informagio e educagio, e também tocar na questio de “criar
lugares” como assunto corrente, do interesse de todos: e isso
¢ possivel (por meios visuais ou falados, além de escritos),
sabendo do contingente de nossa populacio analfabeta.

Uma outra transformagio parece ocorrer — ainda no
campo da pedagogia propriamente. Considerando que ar-
quitetura é uma disciplina fortemente ligada ao fendme-
no visual, as publicacdes tém um papel significativo nesse
sentido: de educar, de criar referéncias, de ensinar a ver,
olhar. Por isso, haveria que ter interesse em usd-las como
andaimes: hoje quase substituem o livro, tém um consumo
mais répido e maior — assim que elas podem ajudar, apoiar,
ou fracassar como instrumentos de conhecimento. Ou seja,
podem ser férteis ajudas, ou estéreis e ineficazes. O obje-
to arquiteténico, destacado, converte-se em texto ou ima-
gem (em foto ou em ensaio): é a maneira de aproximacio 4
obra, é sua representacio, funcionando como coadjuvante
do simbolismo da obra. Interpretar quando ndo hd mais
cédigos, quando tudo pode ser incorporado (no sentido do
sincretismo, de liberdades expressivas), pode ser hoje mais
criativo e inventivo. Compreende-se a dificuldade de uma
publicacio comercial em tomar partido (ela necessita dos
artistas em ascensdo) — € entdo que a critica hoje poderia
explicar e debater, suscitar a discussdo. Dificilmente ela ird
julgar, como se fazia nos tempos candnicos.

A linguagem (seja ela pensamento ou matéria) é uma
forma de visibilidade: é o que necessitava ser dito ou mos-
trado. Como diz Chaui, o que é dito se faz ser, se faz visivel
— tira do esquecimento, tira do oculto, recorda ¢ manifesta.*
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O jogo hoje deve se abrir a narragdes adeptas ao senti-
do de mudangas — os limites sio méveis, como as identida-
des (h4 intimeros autores em uma obra e nio um somente).
A busca de conceitos também deve se adequar aos novos
sistemas de informagio e comunicagio visual. A experién-
cia deve incorporar novas linguagens textuais criadoras - ¢
essa linguagem deve saber ler os aspectos de sedugio inclu-
idos em cada interpretagio.

Os novos fluxos comunicativos desafiam paradigmas
interpretativos estanques — eles se alimentam de tracos cul-
turais individuais e subjetivos, reconhecem autonomias —
sdo dinfmicos e rapidos. Um debate em rede tipo Internet,
por exemplo, permite uma reflexio conjunta sobre essas
contradicdes e diferenciacbes encontradas no espago social

Por outro lado, esse mesmo processo de movimento
¢ a imensa oferta de imagens, incluidos no dinamismo da
vida cotidiana, € que impedem a visdo — o olhar se perde na
grande cidade, 0 homem vé os objetos na sua eterna fuga-
cidade, na aparigio e desaparigio da imagem (vista do inte-
rior de um automével, por exemplo), nio consegue deter o
olhar mas vé por fragmentos, como dizia Benjamin."

O actimulo de coisas nas superficies, o horizonte satu-
rado de inscrigoes e representacoes tornam dificil a apreen-
sdo da cidade, da paisagem e do lugar —no sentido de fruicdo
contemplativa. Coisa que a arquitetura requer como premis-
sa. Tanto para sua leitura de compreensio para determinar
um projeto, como para sua vivéncia e interpretagio como
obra acabada, como morada. O seu uso é sua importincia, a
sua funcdo ¢ sua riqueza — e esse descobrimento poderd ser
importante para despertar a atengio também dos usudrios.

Uma obra requer uma andlise de sua inser¢io no lo-
cal, no espago construido: uma apreensio do espaco vazio
e do lugar figural ocupado por seu volume. O arquiteto
tem que ter presente o entorno real onde vai operar — tanto
assim o critico ou o ensafsta que vé e procura a aproxi-
magio das intencdes do autor, de suas memérias, opgoes,
razdes, emogOes e coeréncias internas do projeto. Esse

quadro delimitado serd ainda ampliado em direcdo i pai-
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sagem circundante — proxima, a vista (que € sensitiva); e
distante, cultural (a reverberar em suas razdes). As deter-
minantes do projeto serdo, assim, préximas: luz, contrastes
de sombras, passagens de veiculos, elementos fisicos que
se interpSem no lugar, suas sele¢oes e hierarquias, as aces-
sibilidades; como também distantes: fontes histéricas que
informam sobre a importincia do local, sua hospitalidade e
acolhimento, sua leitura do mundo que estd vivendo, Des-
sa relacdo entre o proximo — aquilo que se sugere, que se
apresenta de forma empitica, e o distante — o observar a
sociedade e suas referéncias, poderio surgir novas leituras
de interpretagdo do espaco, e novas arquiteturas.

Todos os elementos titeis do caminho: pedra, vidro, me-
tal, pisos, degraus, pérticos, como os imateriais: vistas, espa-
Gos, vazi0s, provocam sensacoes e informam — sem desnatura-
lizar o sitio. Além da visao primordial, outros sentidos sio aqui
chamados a manifestarem-se, agucando a percepcio.

Na interpretacio do objeto em cena também pode ser
detectada a abertura do edificio em relagio ao lugar, sua
relagio com o contexto urbano: se ele se mostra ao pedes-
tre, se estd familiarizado com a rua, o espago de passagem,
com os dtrios, as pragas, ou se ao contririo, ele se isenta
ou recusa o lugar imediato, Deve-se olhar ainda a beleza e
expressio dos materiais — seus simbolos e significados.

Um trabalho em local estrangeiro poderi ser feliz
para o critico (como também para o arquiteto) com dispo-
nibilidade intelectual: ele vera, provavelmente, mais do que
o habitante costumeiro. A apropriagio do espago pode se
dar com uma leitura através de croquis claros e represen-
tativos: isso contribui para informar a invengio do projeto.
O critico de arquitetura j& exerce uma atividade que é, ela
prépria, nomade: pois ele deve se deslocar sempre para o
espaco da obra e o seu lugar — percorré-los para relaciond-
los. Dificilmente se pode analisar e valorizar a obra somen-
te por suas representacdes — sejam fotos ou desenhos.

Uma andlise fenomenolégica tenta se voltar ao ato ori-
gindrio do criador, a vontade espacial como o ser vivo da
criagdo. As formas sio interpretadas em seu valor espiritu-
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al, em sua capacidade figurativa, sem se ater rigidamente
as referéncias externas ou a regras: ter um olho sensfvel,
trabalhar com o conhecimento, associagdes e insights - per-
mitir-se reviver o ato do autor. Esses passos advém de uma
disciplina sensorial, emotiva, de apreensio da realidade -
que leva 2 leitura e interpretacdo do lugar e da paisagem,
da arquitetura, em linguagens mais intuitivas — que mescla
0 objetivo e o subjetivo, uma posigio bastante necessdria.

Esta seria uma aproximacio ou interpretacio existen-
cial, que se deixa tocar pelas sensacdes e memérias, pelas
imagens que a obra suscita.

Por outro lado, muitas vezes, a presenca densa da obra
de arquitetura diante do ensaista leva-o a abstrair-se dos
rigores de um método estabelecido — ou seja, o seu exta-
siar-se com a contemplagdo da obra o mergulha em um
subjetivismo exagerado.

Montaner sugere que a interpretacio da obra deve
ser sempre contextualizada, em duas direcoes: uma leitura
diacrénica — que reconstréi suas referéncias e influéncias
na sucessio do tempo passado, e uma leitura sincronica
— que a coloca diante de valores e criagdes que ocorrem
agora, 20 mesmo tempo. Deve-se ver a obra como matéria,
como criatura viva e vivida: cada geracio a interpretard,
portanto, diferentemente. Uma hermenéutica que remon-
ta as origens ¢ essencialidades da obra deve reunir em si
consideracdes sobre o contetido e sobre a forma percebi-
da. Também poderé ressaltar sua proposta ética, como a
expressdo de necessidades coletivas; seu contexto social,
politico e econdmico; sua missio ideolégica — enfim, sacar
algumas constantes de sua realidade complexa (pois nunca
se conseguird mostrar toda sua desordem e tensdo).

Salienta ainda que a arquitetura se situa entre arte e
técnica, e, portanto, sua linguagem e interpretacio podem
ser relacionados com as linguagens e interpretacoes da arte,
da ciéncia e do pensamento. Assim, ela deve estabelecer
pontes entre o mundo das idéias e dos conceitos (que vem
do campo da filosofia e teoria) e 0 mundo das formas (que
vem dos objetos, das criagdes artisticas, dos edificios). Pois,
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além de teorizar e analisar, deve tecer relagdes e fluxos en-
tre os dois mundos — do discurso e da criagdo.’

Em “Escrituras da Cidade”, Eduardo Rodrigues suge-
re que se comece uma leitura pelo conhecimento do processo
evolutivo do espago: como aconteceram suas metamorfoses e
sob que influéncias. Que sociedades ou culturas interferiram
nesse espaco deixando ali suas marcas e reflexos.

Na fruigfo, nos conscientizamos dos valores que atri-
bufmos aos objetos urbanos e assim os transformamos em
significativos: ou seja, a partir do olhar, compreendemos
a confluéncia de agdes do homem sobre o seu meio. E a
recepcdo da imagem € repassada de forma empética — dos
olhos ao cérebro. O espaco poderd ser um laboratério mul-
tidisciplinar de pesquisa — observado de pontos de vistas
diversos: do economista, do historiader, do psicélogo - po-
rém, as leituras devem convergir para o interesse comum,
Num processo dialético, a passagem da anélise para a sin-
tese deverd ser compartilhada por todos.*

Agora, para se transpor 4 visdo puramente emocional,
uma metodologia pode ser fundamental — para se chegar
a uma andlise que aprofunde estritamente o valor formal.
Uma teoria perceptiva recentemente lancada na Itdlia por
Mauro de Bernardi,” elabora alguns passos para se chegar
a uma leitura objetiva da forma da arquitetura. Inspirado
talvez nos antigos ensinamentos de Hildebrand (1893),™
Bernardi fala da imagem sintética como apreensao dos entes
essenciais, e imagem completa como a figuracio que permite
o reconhecimento inequivoco. Sua proposta de levanta-
mento da realidade pede a isencio da emocio sensitiva da
visdo primeira (certamente impressionante) para a comple-
ta aquisicao do objeto, sua forma, sua geometria. O autor
traca um quadro da experiéncia até a forma que interessa
ao observador isento de paixdes paralelas. Um olhar obje-
tivo, que requer um caminho seguro e firme, sem extravios
no percurso. Um método de apreensdo do espaco ligado a
niveis de acessibilidade e interpretagio desse espago — que
vai da nogdo da forma até o ambito espacial em que ela
estd contida. Passos que vao vencendo etapas e processan-
do o conhecimento, o envolvimento pelo objeto, ambiente
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e territério. Reconhece que o ato sensivel é o primeiro, de
acolhimento do objeto, mas adverte que se deva afastd-lo
para chegar a interpretacio objetiva. Interessante porque se
pauta essencialmente na leitura formal do objeto referen-
cial — procurando fugir das influéncias fisio-psicolégicas,
subjetivas ou antropolégicas. Delimita o objeto e infere-o
como forma em que nos concentramos.

A leitura desse livro nos deixa uma interrogagio. Pri-
meiramente propde esquecer os sentidos para seguir um
método — situar-se 4 distdncia para formular uma reflexio,
uma leitura, uma representagio do que se vé. Parece que-
rer chegar ao “olho do espirito que nega o olho do corpo”
(Hegel) ou, como propunha Platio, que nos afastemos do
mundo sensivel e dirfjamos o olhar para um “ver concen-
trado no mundo da idéia”: querer distinguir o inteligivel
do sensivel, a idéia da imagem. Porém, ao final, o préprio
Bernardi vai dar grande importincia ao levantamento sen-
sivel, 4 apreensio do objeto executado pela experiéncia vi-
sual do homem, antes da correcio rigorosa do método.

O que reforca a nossa idéia primordial de que o conhe-
cimento se origina na visao (o olhar que faz pensar). Tendo
origem nos sentidos ou no intelecto, a percepcao e o conheci-
mento do objeto — o “ver” - € possivel se houver a concentra-
¢éo, a luz e o olhar com admiracdo, e ndo é sempre que isso
se dd. A visdo precisa da luz e esta € intermitente, a fruicio
necessita da concentraciio espiritual e mental.

Ja Merleau-Ponty acrescenta que a ciéncia manipula as
coisas e renuncia a habitd-las — para ele, s6 a experiéncia sen-
sivel pode revelar a cegueira da consciéncia: essa cisdo é dificil
de ser resolvida. Pois, “como passar do senstvel ao pensado e
do pensado ao sensivel sem que haja um dominio de um sobre
o outro?™ Ponty difere de Descartes que pretendia dominar as
paixdes pela consciéncia, uma cisdo corpo e espirito - ou ainda,
pretendia uma “intuicio intelectual contrdria A passividade do
olhar sensfvel, e que trabalha para corrigi-lo”.”

E entdo que Merleau-Ponty propde que o invisivel
estd contido no visivel — ¢ preciso sobrevod-los para dis-
secd-los, e ndo separd-los. Pois, “a prépria auséncia estd

enraizada na presenga.”"
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Espac¢os nao demarcados

Se o olhar usurpa os demais sentidos fazendo-se cinone de todas
as percepgbes € por que, como dizia Merleau-Ponty, ver ¢ ter 2
distineia. O olhar apalpa as coisas, repousa sobre elas, viaja no
meio delas, mas delas n3o se apropria. “Resume” e ultrapassa os
outros sentides, porque os realiza naquilo que lhes € vedado pela
finitude do corpo, a saida de si, sem precisar de mediagio alguma,
¢ avolta a si, sem sofrer qualquer alteragio material.

(Marilena Chaui, Janela da alma, espelio do mundo)

Olhar a cidade como uma obra permanentemente mu-
tdvel, de maneira interrogativa, € a postura do estrangeiro,
daquele que ndo se fixa, que nio pertence ao “lugar”. A
cidade tradicional se esconde atrds de seus simbolos, mo-
numentos, icones — que pairam sobre sua superficie ¢ suas
pragas. Olhar o espago da cidade requer buscar suas es-
pessuras e cores proprias — retirando o peso que carregam
suas representacdes. Pode-se transforma-la - algo mais leve
se encontra ao sentir suas impressdes primeiras, seus senti-
dos, tatos, sons. Uma busca poética pode ir atrds de um en-
raizamento do espirito do lugar — o espago onde se realiza a
vida do homem, a sua escala: as suas especificidades, como
também uma universalidade comum a todos os homens.

Paisagens vastas e quentes do Alentejo, por exemplo,
podem ser vistas nas pequenas aldeias brancas mouras, um
céu muito amplo, com visdes do horizonte penetrando entre
os telhados e com seus moradores parecendo saidos do limbo:
mulheres vestidas de negro trazem em si a cara da cidade.

Alhambra rememora o cheiro de uma infincia perdida
— um acontecimento que traz a emogio, a idéia do sagrado
que vem talvez dessa lembranga do passado: imagem trans-
cendente, pouco percebida hoje. Pode haver presenca, tio for-
te € - de um deus, de um mito. Algo imprevisivel, que altera
a caminhada. Sentido do “lugar”, do genins loci: desejo de o
descobrir, recuperd-lo. Uma pétria antevista, subjetivamente.

Uma paisagem brasileira vista como a vastiddo do
territério - seja mata, duna ou cerrado — muitas vezes é
do impacto de uma espacialidade desmedida e vertiginosa,
porque natural e vazia. Sob a ampla abébada celeste e na
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planura do terreno, sente-se como que expatriado, dester-
rado. Quase nio hi acordo entre homem e lugar.

O “ver” se origina nas coisas, nasce delas — mas de-
pende de nés o “ver” para revelar conhecimentos. A visio
retém em noés a coisa conhecida, mas é pela palavra que
podemos conservi-la.

O encontro de um rosto, uma expressio, uma palavra,
um sabor ou um cheiro, como aquelas “memérias involun-
tirias” de Proust, tem um valor: faz ver e sentir esse invi-
sfvel (idéias, pensamentos), sempre encoberto na cidade,
nas suas representacoes - que contam sua histéria, mas nio
fazem sua narrativa. A cidade estd saturada, os espagos to-
dos ocupadoes. Nio conseguimos mais ver. Enquanto via-
jantes e estrangeiros, ainda podemos sentir essas miniicias
que escapam ao morador habitual. Ver o lado senstvel das
coisas, que nio estd disponivel na midia (imagens que se
confundem com nossa experiéncia direta). Isso absoluta-
mente ndo quer dizer que a arquitetura ndo possa ser in-
terpretada por seu morador habitual — mas que, por estar
imerso nas questdes do lugar, sua dindmica pessoal deverd
romper com a situacio dada e propor o novo: justamente
quando se € conhecedor dessa realidade e intérprete dela,
poder-se-d colocar uma nova maneira de ser.

A pintura ou obra-de-arte muitas vezes faz o papel
de “fazer ver que hé algo que se pode conceber e que nio
se pode ver nem fazer ver” - seja o azul do céu, a abébada
celeste: sdo revelagoes.'!

Como diz Cézanne: a paisagem ¢ o que vocé vé. Ela
nio tem limites nem localizagfo, cla se apresenta.

Brissac se pergunta: “a arte possibilita a presenca, é
capaz de criar o lugar? Um “lugar” (uma presenca mostra
que hd lugar) acontece para além do caos, quando se sente
a presenga. A mesquita, a igreja, a sinagoga, a arte, tentam
captar presenga - arte € 0 lugar desse “ter lugar”. Uma insta-
lagio, por exemplo, é subordinada ao conhecimento do lugar
— chamando a atengfio para o sitio, ela o salva do esquecimen-
to, assinala-o como este entorno que a constitui sem se fazer
ver. A arte nio vem se adequar as caracteristicas do sitio:
nio se trata de ressaltar caracterfsticas ou magias do local,
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mas adicionar algo, redefinir (ao contrdrio do que queriam
os contextualistas, que afirmam o pré-existente), criar lugar,
transformar locais de passagem em lugares de experiéncia.”
Assim também a critica: pode despertar, fazer ver.

Existe medida para determinar um projeto? E sua ge-
omefria, mas também € tudo que se lhe adiciona: a cor, as
relagdes, o espago entre as coisas. E abandonar a arquite-
tura, transcender seus limites como projeto e construcao,
dissolver seus contornos ou amplid-los, compreendé-los
por outros meios: como o texto literdrio, o cinema o fazem
— ver a arquitetura em sua paisagen1, no urbano, nos seus
interiores, nos seus intersticios. Estabelecer pontes entre
os conceitos filoséficos ou tedricos e o mundo das formas e
criagdes, € a tarefa do critico, do intérprete. Acessar outra
dimensio pode fazer surgir “presenca”, iluminar, retirar do
mutismo novas relagdes: essas cenas se alojam na meméria,
ocorrem para sempre — como um descobrimento. Portan-
to, seja de maneira sensivel ou objetiva, seja morador ou
estrangeiro, o saber ver e saber ler a arquitetura acontece
COMO um ensinamento, percurso, experiéncia e conheci-
mento. Quando ndo existem mais sistemas de valores nos
quais se apolar nem tampouco uma autoridade filoséfica, e
quando vivemos dominados por modas fugazes e ecléticas
—ou seja, quando afloram as interpretacdes subjetivas, uma
maneira critica seria partilhar um gosto, uma apreciagio,
um “descobrimento”: serd essa uma iniciagio, principal-
mente para aqueles nio acostumados a reflexdo.

Para o préprio arquiteto, como diz Louis Kahn, o re-
correr & matéria — que € o fazer, o fazer ser, a criagio de
presengas, ¢ “o elemento que introduz o mensurdvel em
nossa obra. Até que ndo entre em agdo, tudo ¢ essencial e
coerentemente incomensurdvel,” Explica ele que somente
quando o quadro estd pronto, podemos dizer: “ndo gosto
do vermelho”, ou “nio gosto de quadros pequenos”. S6
neste momento, “a existéncia revela ser o que o pensamen-
to ‘queria ser’ ou poderia dar-nos. E o pensamento, por sua
vez, revela possuir existéncia, mas ndo presenga.”"
Arquitetura é assim considerada como presenga, como
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intervencdo num espaco complexo, num sistema de inter-
faces — em integragdo com outras linguagens e suportes.
O campo de sua articulacio, o lugar que a obra localiza, o
conhecimento e a meméria a que a obra remete, como tam-
bém sua geometria e coeréncia interna sio imprescindiveis,
portanto, para essa leitura e aproximagio total. Ser a ar-
quitetura capaz de fazer “lugar”, revelar a alma da cida-
de, despertar 0 mundo — em meio ao desordenado urbano
que ¢ hoje 0 nosso horizonte! A arte poderd revelar novas
imagens — num mundo saturado de teldes e imagens lisas,
midiaticas? Serd a cidade capaz de ser palco de novas ex-
periéncias — quando suas camadas e territérios jd saturados
estdo densos de matérias, inscricoes e representacoes?

Na realidade, a obra, de arte ou de arquitetura, consti-
tul 0 marcos, as referéncias da histéria, da critica, da teoria.
E ela que realiza e que protagoniza os textos — portanto, a
histéria da interpretacio critica estd no texto como na obra.

Montaner discute a possibilidade do ensaio critico vir a
ser também obra de criagio — por suas virtudes literdrias ou
pela influéncia que sua viso possa ter sobre futuras criagdes.
Contrariamente a histéria, 4 teoria, 2 filosofia ¢ 4 ciéncia, o
texto ensaistico tem a liberdade da poesia: pode recorrer &
metéfora, descobrir sintonias com outras disciplinas e ele-
mentos, emocionar. “Todo grande artista € um rigoroso cri-
tico dos mestres que o precedem e os quais segue.”™*

Sdo, afinal, extremamente importantes as diversas ma-
neiras de apropriacio e aproximacio ao objeto referencial — no
nosso caso, a arquitetura. O modo sensfvel e subjetivo permite
uma interpretagao pessoal, sensorial, emocional. A maneira
objetiva chega 4 forma enquanto conformadora de espaco, e
portanto, presenca. Objetividade ou subjetividade, razdo ou
emogao, entendimento ou sensibilidade: o homem consegue
ver na arte a reuniio das dualidades, numa dialética perma-
nente, depreendendo daf os seus significados. Sempre se pode
também usar as disciplinas paralelas como embasadoras de
pesquisa. Uma posicdo seria considerar os virios métodos
como possibilidade de acercar-se ao objeto — alternando-os,
ou deles observando passos, referéncias e percursos.
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Como diz Argan, precisamos levar em conta tudo o
que vemos, abordar a obra de um ponto de vista fenomeno-
logico — todos os fatos possuem significado, nada pode ser
esquecido. A escolha da cor, da técnica, denota a diferenca
de visdo do autor: na obra tudo possui significado e muitas
possibilidades de interpretagio.” Ou seja, o artefato estéti-
co deve ser visto de miltiplos pontos de vista — sem se ade-
rir previamente a nenhuma posicio linear ¢ homogénea, tal
como implicito nos cinones ocidentais.

A pritica da arquitetura vai levar sempre @ geracio
de teoria — para compreender e analisar as questdes surgi-
das em todas as épocas. Desde Brunelleschi, o projeto vem
sendo inventado, proposto, refletido, como realidade que
permanece. Como dizia Flavio Motta, o “olho da historia”,
que ¢ coletivo, € que vai atribuir valor e significado 4 obra.
Destacé-la da banalidade e do esquecimento € o papel da
critica, como também da historiografia.

Atualmente, o método projetual sofre transformacio
resultante das vdrias interacbes profissionais, nio havendo
a antiga proximidade com a execugdo da obra. Um projeto
pode ser elaborado e definido em um pais e implantado em
outro — a comunicacio digitalizada o permite, como tam-
bém a um ensaio, a2 uma teoria. O avanco que isso supde
em termos de conhecimento, técnica e discussio, porém, ndo
exime uma interpretacdo correta das especificidades de cada
lugar e sociedade. A reflexio da experiéncia deverd surgir,
portanto, de um grupo maior que conceitua e que realiza
—como também deverd interessar a toda sociedade pensante,
enquanto desenho de seu espaco e de sua cidade.

Conseguir ampliar o interesse sobre esse territorio da
arquitetura e da cidade a todos que dela necessitam — signi-
fica expandir o campo restrito do profissional especialista,
transformando-se em importante tema da realidade: como
0 sdo a politica e o futebol, por exemplo. A experiéncia da
discussio fard emergir a arquitetura da sua condigio opaca,
ndo visivel — como é, muitas vezes, para a maioria.

Esse ansiado pertencimento da arquitetura a sociedade
que dela desfruta poderi ser a nova pedagogia procurada,
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e é isso que nos parece fundamental. Assim, a arquitetura
passard a ser percebida como importante para o homem —
como presenca, como participe de sua prépria vida. Entao,
¢ que cabe refletir sobre essa arquitetura que interessa a
cada um, que designa, que antevé e que se sugere. O fazer
e o refletir hoje penetram nesse caminho de comunicagio
globalizada — que ndo elimina, porém, os elementos locais,
mas até propde a sua manifestacdo e a sua singularidade,
em funcio do territério e da histéria especificos.

E dessa interpretacio conjunta da arquitetura em suas
diversas escalas que se chegard 4 discussio do todo urbano:
as suas maneiras de uso, as visdes de propostas, a possibili-
dade de ultrapassar nossa dificil realidade. Que tipo de ar-
quiteturas ¢ estéticas queremos — uma indagacio de todas as
linguagens que se apresentam, e a descoberta de um “belo”
que possivelmente desejamos. E uma opgdo de nos reconhe-
cermos em meio a essa grande massa que somos hoje.

Notas

' Doutora pela FAU - USE, Marcia Macul € professora na Universidade de
Guarulhos.
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