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Angela Grando !

O ente dos entes (1933)

A minha mio gigante rasgou o céu ¢ apareceu a figura do
Ente dos entes. Houve confusio tremenda e os homens se
misturavam, gritando; gritos de alegria, de dor, de espanto
e de medo. Os sentidos dos homens de aperfeicoarem e
eles viram, ouviram e sentiram o que nunca tinham visto,
ouvido e sentiram. Houve, depos, consciéncia e todos se
calaram. E olhavam pasmos a figura do Ente dos entes,
que, para os homens era uma mulher e para as mulheres
era um homem, e que apontava para trés estrelas que
giravam loucamente em volta de uma grande esfera de ago
polido, que tinha a cabeleira como a de uma mulher e que,
serena, caminhava girando sobre si mesma, pra o ocidente,
Depois, o ente dos entes abriu suas vestes e mostron no
Seu corpo fosforescente trés nddoas vermelhas, duas na
altura do ventre e uma em cima do coragio. E falou em
linguagem desconhecida. Ninguém entendeu o que disse o
Ente dos entes, mas todos, no fim, sentiram um grande
consolo. Na noite deste acontecimento os homens amaram
como nunca tinham amado as suas amadas e estas conce-
beram filhos para que pudessem ver também o Ente dos
entes, que prometeu voltar.

Houve paz temporariamente.

Ismael Nery*

Hi 80 anos passados, Ismael Nery foi o autor de um
conjunto de poemas e de textos notiveis que revelariam sua
habilidade em conjugar aparentes contrdrios, abrindo sua
alma e desnudando seus muiltiplos. Sem duvida, Nery é,
na producio moderna brasileira, o artista singular que, na
contra-corrente de seus pares (aqueles engajados no nacio-
nalisme), encarava sua arte Como um processo inteiramente
pessoal e auto-referente. Se o duplo e a fusdo sio um tema

recorrente da sua obra, a percepgio de Nery ¢, essencial-
mente, chegar ao que estd além da aparéncia e transcender
lugares ou periodos histéricos. Na abstragio do espaco e do
tempo, a irredutivel individualidade desse artista remapeia
erotismo ¢ castidade, tangencia formas opostas (renascendo
numa outra forma), tudo voltado para um trabalho excepeio-
nal de experiéncia mistica e processo formal,

Ao oposto daqueles que praticam a arte como uma
atividade especifica na qual a finalidade seria a de poder
ultrapassar os limites de suas defini¢des anteriores, lsmael
Nery (1900/1934) construiu sua poética submetendo-a ao
circunstancial de sua experiéncia vivida. Parece que esse ar-
tista teve tendéncia a anular a utopia vanguardista de “esteti-
zar 0 mundo”e a privilegiar a expressividade articulada pela
forga de contetido na obra.? O que aponta para duas coisas:
primeiro que para sua pintura nio basta a forma, é necessa-
ria uma experiéncia de mundo, talvez um questionamento
metafisico da existéncia. Segundo que, a obra solicita a ex-
pressividade de um espaco pictérico que se faz com a exibi-
cdo da figura. Melhor dizendo, as questdes que articulam a
visualidade da pintura, desde Manet e desde a problemaitica
das relagbes da pintura com seus préprios meios constitu-
tivos - tais como consciéncia da opacidade do suporte e da
superficie movedica entre figura e fundo, ou a “verdade em
pintura” de Cézanne - sdo reduzidas no trabalho de Nery,
em favor da exibicio de um “espaco” de perspectivas milti-
plas e divergentes, habitado pela dinamicidade da figura que
cria indmeras possibilidades de evasio e mistério.

Quais seriam, em particular, as interferéncias que con-
duziram o processo de expansio e osprincipios da comple-
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xidade criativa da poética desse artista? De que modo sua
forca expressiva, seu drama de estar-no-mundo se deixa
mobilizar pela for¢a constituinte da dimensio experimental
da obra? A idéia ¢ também pbr em xeque a nogio de uma
hegemonia iconografica, aquela da brasilidade, relacionada
com a questdo ideoldgica nacionalista da nossa arte mo-
dernista dos anos 20 e questionar a “agoridade” do “estilo
Nery” em relacio ao seu campo cultural.

E fato que nos anos 20, os “modernistas” brasileiros
se deixam influenciar pela “Escola de Paris” (especialmen-
te por Picasso, Matisse e Léger), mas ndo experimentam
um espago pldstico préoprio, nem exploram a légica cons-
trutiva do espago cubista, no sentido de uma experiéncia
estética que consista em articular o espago com a superpo-
sigdo dos planos, com a no¢do de superficie e de planarida-
de. Por outro lado, os nossos modernistas que retornavam
da Europa elaboraram, na vontade de intensificar em seus
trabalhos uma atmosfera de modernidade e de brasilidade,
um imagindrio, fazendo referéncia as caracteristicas locais,
e projetaram na arte brasileira bases estéticas que traziam
do cubismo e do expressionismo, isto ¢, a geometrizagio
das formas ¢ a liberdade de reduzir as contradicdes entre
temas pessoais e realidade do mundo moderno.

Nesse sentido, o das influéncias, o trabalho de Nery
também reflete sua passagem pelo mundo da arte européia,
mas, pela afirmagdo da dimensio visiondria da obra ¢ pela
abstragdo do artista de influéncias regional ou nacional, sua
poética contrasta essencialmente com os modernistas que
atuavam na época. Mesmo que sua poética permita aproxi-
magdes com o trabalho dos anos 20 do pintor pernambuca-
no Cicero Dias (1907-2003), pelo viés da impulsio poética
plena de imagens reconstruidas numa expressiva liberdade
de invencio “surrealisante”, ela se afasta, radicalmente, da
questdo regional que transcende na obra de Cicero Dias.*

De passagem, ¢ bom frisar que Nery se expde em sua
obra como raros o fizeram: seu trabalho insiste em ser o
choque constante das singularidades de seus questiona-
mentos, que sdo em parte operagdes preparatdrias que tra-
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cam a dimensdo experimental do artista e provocam um
processo particularmente vivo, inacabado da obra. Nos
dizeres de Mdrio de Andrade:

[...] Ismael Nery principia e termina os quadros duma vez sé.
Jamais volta para terminar ou corrigir um quadro no dia seguin-
te.[...] lsmael Nery tem um talento vasto de pintor, porém com
excegdo duns poucos quadros, toda a obra dele se ressente dum
inacabado muito inquieto. [...] a gente tem a impressio de que os
problemas se enunciam nums quadros, sio desenvolvidos noutros
para terminar noutros. Vem disso uma forca de personalidade ¢
uma sensagao de seriedade quase trigicas, que 56 mesmo Ismael
Nery tem entre os pintores de cd.’
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E claro que sua poética, pelo angulo de uma
expressiva alquimia, esboga um espaco que se move em
tempos diversos, se aproxima de um mundo confrontado
a mutaces e criagdes, num processo desembaracado de
toda “espontaneidade” e vinculado ao questionamento e 4
reflexdo. E um processo aberto 4 investigagio e 2 ditvida, &
tensdo de elementos dissonantes provocadores de busca da
compreensio e do conhecimento. :

Ismael Nery foi, sem duvida, obcecado pelo drama
de estar no mundo. Entrar no seu universo solicita o em-
penho de colocar em parénteses a questio da emancipagio
da superficie pictérica moderna e acolher a potencialidade
da expressdo emocional pulsante do artista. Com Nery, as
forcas difusas da profundidade da alma solicitam a ambi-
valéncia da oscilacio entre mundo concreto e metafisico,
entre a idéia e a antidefinigdo. Na construgio pictérica, é a
curiosidade do conhecimento que pée a forma em marcha
para, diz-nos Mdrio Pedrosa, abordar “[...] as coisas pri-
meiramente por sua definicéo formal linear, mas logo a se-
guir uma curiosidade inexordvel pelas entranhas das coisas
[obriga-o] a prosseguir e a rasgar os invélucros externos

em busca de novas especulages”.’
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Emanuel Nery, o primogénito de Nery, insiste sobre
a primazia do pensamento e do discurso filos6fico na obra
de seu pai: “Ismael era um ser pensante — constantemen-
te pensante. Considerava-se muito mais pensador que
um pintor €, por isso, recorria ao pincel para se expressar
quando ndo o fazia com a caneta”.” Dito isso, é evidente
que este trago — a construcio do pensamento pelo pincel
— deve sair da citacio esquemdtica para pontuar o discurso
singular da obra. De fato, Nery foi um desenhista com-
pulsivo que utilizava qualquer tipo de suporte com um de-
sembaraco legenddrio: seu trago circula da caricatura ao
retrato, dos figurinos de teatro ao estilo de costumes, do
design aos croquis de arquitetura, do refinamento do dandy
ao passional ser humano que expoe as visceras do corpo.
Seu desembaraco e liberdade experimental impedem que
seu trago seja visto como um exercicio que legitima alusoes
particularmente complexas: € ele quem cria um espago e
repotencializa o vigor operativo do imagindrio do artista.

Por outro lado, a obra de arte sempre é um meio de
confrontagdo intuitiva com o mundo e, nesse sentido, nu-
merosas influéncias se cruzam na poética de Ismael Nery:
desde uma ambivaléncia mérbida de um simbolismo 2 Be-
ardsley ao expressionismo que se desdobra em direcio da
visao “simultinea” da qualidade estrutural pés-cubista®
e do jogo de mistério das metamorfoses “surrealisantes”.
Como poucas, a obra de Nery dialoga, irresoluta nos seus
propésitos, com a obra de Chagall, Cocteau e De Chiri-
co. Em toda essa série de influéncias que o “estilo Nery”
se expde, a disseminagdo da forma pictérica configura um
espaco de volipia nostdlgica e atemporal, um mundo in-
termedidrio, sendo metafisico, onde o tema torna-se a ex-
pressio, a mais auténtica, do “eu” do artista se travestindo
e jogando com a metifora. Mesmo quando Nery reunia
formas, objetos e sujeitos insélitos e opostos, como escre-
veu Madrio Pedrosa, ele procurava:
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[...] antes uma sintese do simultineo das perspectivas do que
desvendar situagfes imprevistas ou imprevisiveis, As associacdes
insolitas que no seu amigo ¢ companheiro Murilo Mendes, atin-
gem o paraiso surrealista a poder de explosdes, nele eram ditadas
plasticamente por uma vontade de composigio que vinha da idéia
e nido da subitinea revelagio. “Ismael era um espirito que nio de-
sarmava. De fato, nos seus questionamentos e na sua inquietude
centrava-se a idéia de encontrar uma sintese de procuras que o
colocasse no centro de todas elas.”

Se questionar quer dizer “colocar em suspense”, é bem
essa disposigdo que testemunha Nery no seu trabalho, ao
deixar, progressivamente, a fatura da obra se aliar 4 com-
plexidade autobiogréfica.” Nesse sentido, se existe mesmo
um devaneio no centro de suas buscas continuas, deve-se
vé-lo no sentido que Bachelard dava a esse movimento

Ismael Nery, Dupla fignra, nanquim s/papel,
25,5x16,5 cm, col. particular,SP.
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Ismael Nery, Pintor ¢ models, nanquim s/papel, Ismael Nery, Existencialismo, dleo s/tela,

29,3x13,3 cm, col. particular, SP. : 72,3%37.5 cm.
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Ismael Nery, Fignra, Gleo s/tela,
105x69,2 cm, Col. MAC-USBE 5P .
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Ismael Nery, Detalie de A fanilia, leos/tela,

37x47 em, Col. particular, SP,

Ismael Nery, Adalgisa ¢ o artista, dleo s/tela, Ismael Nery, Detallie de Figura cubista
78,5x69,8 cm, Col. particular, SP.

, guache s/cartio negro,
23,5x14,5 cm, Col. particular, SP
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meditativo do ser. Trata-se de uma espécie de deriva, de
interrogacdes que, mesmo sendo implicitas, ndo explicam
o trabalho operativo, o ato. Esses devanelos se situam além
de uma troca possivel com um suposto interlocutor: sdo
idéias quiméricas num clima visivelmente poético, melhor
dizendo, carregado de metiforas que expdem uma certeza
que hesita, que interroga e intriga, mas que sugere essen-
cialmente a presenca de uma forca, de uma busca obsessiva
de materializar a paradoxal “esséncia” do Eu.

Nesse sentido, se, para Ismael Nery, “a realidade era
sempre menor”, ndo seria pela razio de relativizar a “reali-
dade” diante da imaginacio, mas seria para assinalar que a
“esséncia” ndo se limita a uma verdade particular. Ela soli-
cita uma pulsacio constante de singularidades que avancam
e recuam na fluidez que recusa entregar-se ao conceito que
domina. Pode-se a partir dessa reflexfio, associar 4 tenacida-
de de Nery, principalmente quando arte e vida ficam com-
primidas num tnico e atribulado bloco (o que intensifica-se
desde o diagnéstico de sua doenca em 1930 até sua morte
em 1934), de querer captar o impossivel que move e nutre o
possivel, de atingir um mundo pleno de ressonincias.

Pode-se também dizer que, em Ismael Nery, a produ-
¢do literdria e pldstica se fundem tanto para a investigacio
da forma quanto para o questionamento do cardter tran-
sitorio do homem, senio do mistério metafisico da exis-
téncia. A procura de captar o “ser indisivel” 14 onde ele
parece estar por um fio é constante em sua poética. Como
o titulo indica, o quadro Adalgisa e 0 artista," evoca a esposa
do pintor, Adalgisa - figura onipresente na sua obra. E o
pensamento do visivel que constrél a imagem na forca pic-
tural. A fatura da obra guarda do aspecto exterior (ou da
fisionomia) das figuras somente aquilo que sustenta a tese
do artista. E af que a estrutura da fragmentacio vol4til do
cubismo é extremamente Gtil ao desdobramento e i uniao
das figuras, ao processo de comunicagio que se faz num
tempo aleatorio. Se a composigio lembra as associagoes
ambiguas da estrutura cubista, ela ndo adota o esquema
formal, nem o repertério dessa linguagem plistica. E um
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discurso poético que poderia simbolizar, através da dupla
figura, Nery e Adalgisa, a marca da “unidade” entre o ho-
mem e a mulher. Isso dito de outra forma significaria “o
amor entre o casal”, o pressdgio de uma “unidade infinita”
na transitoriedade de cada ser.

Na medida em que a obra de arte € testemunha da for-
magio das significagoes, em que ela € agente de uma inter-
pretagio experimental do mundo e o suporte receptivo ao
processo do artista, o contato com ela nos € essencial. Na
trajetéria de Nery, j4 evocamos o seu olhar em diregio a pin-
tores inovadores: Beardsley, Picasso, Chagall ou De Chirico,
ou mesmo daqueles que ele considerou como os mestres de
todos, Ticiano e Tintoretto. Por outro lado, ¢ inevitével que
todo pintor, digno de sé-lo, articule em seu trabalho uma rede
de intehgibihidade que propague a energia pldstica singular
e comunicativa dele proprio. Mesmo que Nery tenha escrito
pouce sobre o que ele formalizou como “essencialismo”, pa-
rece que seu trabalho insiste em ser fusdo, ser interpenetra-
¢do de singularidades que poderiam tematizar um desejo de
capitalizar o aspecto perene que emerge da transitoriedade
da vida e conduz ao Criador.

Mas, como poderia desempenhar tarefa prépria essa
busca pela “esséncia” num caminhar em-tempos diversos?
S6, talvez, como recusa da razdo num esforco paradoxal ex-
pressivo, poderia o artista extrapolar os aspectos relativos e
alcancar o “essencialismo”.” Dai, Nery levar ao extremo sua
forca de expressividade, colocar-se ao centro de tudo o que
desenhou, pintou ou escreveu, e ser nas palavras de Mendes:
“Ismaelissimo”. Mas um “Ismael” que se expée 4 divida e
ao fracionamento. Sua obra, a rigor, € o leque de seus interes-
ses que se encadelam com uma violéncia visivel, exprimindo
o real como ele o via de seu olhar ¢ de seu modo. Ele trata
sua intimidade, a sensualidade do corpo, a soliddo e confessa
em “Testamento Espiritual de Ismael Nery” "*

Esperei até hoje que vos me descobrisseis. Quis dar-vos o prazer

de vos sentir crescer. A minha excessiva proximidade impediu,
porém, que me olhdsseis como realmente sou [...]
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Exemplificando uma possibilidade da expressio em
Nery, sua tela Fgura, mostra um inventério de informacoes
do “eu” do artista se travestindo e jogando com metamorfo-
ses, articulando signos em suas emocdes origindrias.'* Uma
importante relevincia ¢ dada & forma, particularmente ao
ventre da figura — pontuando a fusio da criatura, homem e
mulher, a dualidade que habita todas as coisas. Essa pintura,
pelo dngulo de uma interessante alquimia, eshoga um espaco
que se aproxima de um tempo em rotacio, de um mundo
confrontado as suas mutaces e criagbes, sem esquecer a
morte, igualmente presente. Expde a intencio de manipular
a expansao infinita do “eu”, na materializacio do que ¢ vidvel
permanecer da vida na tela. A producio pictural de Nery re-
flete um processo desembaragado de toda “espontaneidade”

Ismael Nery, /h;mézﬂfz;v, dleo sftela,
32x23 em, Col. particular, SP
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e atrelado a uma atividade do pensamento que, segundo o
artista, se realizaria ao termo de um denso leque de questio-
namento ¢ de reflexdo. Ele escreve:

A idéia justa das coisas s6 poderemos conseguir pelo método e
sencialisia, que consiste em receber sem parti pris todas as emogaes
que se operam em nosso inconsciente e que se transformam em
afinidades ou repulsas segundo a dose que temos de instinto de
conservagio, ponteiro da moral.”

Parece que € chegando a esse “ponteiro da moral”, até
entdo descentrado pela intensidade e natureza dos ques-
tionamentos do artista, que o advento de tal ou tal sujeito
emerge. Para Murilo Mendes, Nery possuia: “uma cons-
ciéneia superlativa da dualidade espirito-matéria, sabendo

Ismael Nery, Retrato de Adalgisa, dleo sftela,
31x23 cm, Col. particular, SP
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que a ampliacio do conflito d4 riqueza a vida do homem
em geral e do artista em particular [...]". Relacionadas com
este tipo de reflexdo, as diversas tentativas do poeta Nery
de investigar ¢ estabelecer um legado espiritual alternativo
através da irredutivel singularidade de sua fala. Ele diz:
“[..] Eu sou um predestinado, como foram também meus
predecessores e como serdo meus sucessores. Através dos
séculos deveremos desenvolver o germe que no principio
da vida recebemos”.**

Se a poética desse artista parece descender de uma
metafisica roméntica e de um legado expressionista, ela de-
sdgua numa experimentacio formal que esgarca coisas di-
versas para a modelagem de um discurso altamente pesso-
al. Nery encarava a sexualidade, diz-nos Murilo Mendes,
como “[...] um dos meios mais préximos de realizacio da
personalidade, uma plenitude, um coroamento dos impetos
iniciais da adolescéncia, em que se confundem as nocdes
de erotismo e herofsmo. Acreditava na funcio religiosa do
sexo|...]”."" Dessa forma, o pintor parece procurar a ima-
gem possivel da conjuncio dos sexos e vale notar que, des-
de suas primeiras pinturas a 6leo, uma das singularidades
de sua obra € a atencio que ele porta a figura do androgino.
O que gera a fusio latente de corpos, o sujeito que solicita
a conjungio do masculino e do feminino, sendo do eu que
se move em metamorfoses, que tende a identificar-se com a
natureza comum a todas as coisas, numa constante expan-
sd0 poética que lhe permite ndo sé interagir com outros eus
humanos, mas transcender aos semelhantes.

Nos seus numerosos auto-retratos, esse “sujeito a mil
faces”, Nery manifesta um prodigioso virtuosismo em sua
introspecgdo. Seu proprio rosto € um universo que exprime
uma deslocagio, um certo estado psiquico, uma mdscara
atrds da qual o artista € impulsionado a representar, a jogar
com sua imagem — Eu masculino ou feminino, divino ou
satdnico, Eu conjugado com Adalgisa ou mesmo com Mu-
rilo. Enfim, ele move-se por uma curiosidade imensa pela
entranha das coisas.

No jogo de metamorfoses, as transformacoes s6 afe-
tam ilusoriamente a personalidade profunda do pintor,
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que conserva seu misticismo impregnado de sensualismo
e expde sua crenca na unidade fundamental do ser. Nos
tltimos anos de sua vida, Nery dilapida, com uma forga
expressiva “surrealisante”, o corpo exposto ao peso dos atos
e a aspiragdo da pureza. Sua natureza visiondria vai-se des-
colando do modelo e flutuando em imagens que revelam
os 6rgdos, uma visio metafisica, absolutamente inédita no
mundo da arte brasileira.

Em “Oracio de 1. N.” (1933) o artista vincula o
questionamento autobiografico & experiéncia significativa
do drama de estar no mundo:"

Meu Deus, para que pusestes tantas almas num sé corpo?
Neste corpo neutro que nio representa nada do que sou,
Neste corpo que ndo me permite ser anjo nem demdnio,
Neste corpo que gasta todas as minhas forgas

Para tentar viver sem ridiculo tudo que sou.

- jd estou cansado de tantas transformagfes intteis,

Nio tenho sido na vida sendo um grande ator sem vocagio,
Ator desconhecido, sem palco, sem cendrio e sem palmas.
- Nio vedes, meu Deus, que assim me torno as vezes
irreconhecivel

A minha prépria mulher e a2 meus filhos

A Meus raros amigos € a mim mesmao?

O Deus estranho e misterioso, que 56 agora compreendo!
Dai-me, como vés tendes, o poder de criar corpos para as
minhas almas

Ou levai-me deste mundo, que j4 estou exausto.

Eu que fui feito  vossa imagem ¢ semelhanga.

Amém!

Desse modo, seu trabalho usa e abusa da pritica da
metamorfose. E o enigma do real que se realiza sob as qua-
lidades tangfveis do quadro. O desdobramento do anseio
metafisico, nunca resolvido, faz aparecer na obra o dilema,
0 impasse, a carga imagindaria pessoal e emotiva. O pintor
expde, numa crueza dolorosa, o corpo aberto, o coragio, as
visceras, num modo que puxa para a abstracio, a revesso
de nossas certezas. Diante desse processo singular de pro-
fundidade criativa, a figura vai-se transformando em pura
forma expressiva e, diante sua morfologia ambigua, perce-
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bemos o quanto a matéria multiforme do real propaga-se
na tela e transforma-se em agente propulsor do espaco.

Ja foi dito que “Nery abre tanto a sua alma que rasga
o seu corpo”. Catélico fervoroso, ele encarava a arte como
religido, isto €, como forga criadora de mundos. O procedi-
mento experimental de Nery nio seria compreendido pela
critica modernista. De fato, a posicdo inaugural e vanguar-
dista desse artista reflete toda uma ordem de fatores pesso-
ais e culturais que, seguindo Pierre Bourdieu, sio préprias
das formas de conflitos de um determinado campo artistico,
quando ali lutas “[...] tomam inevitavelmente a forma de
conflitos de definigao, no sentido préprio do termo: cada
um tende a impor os limites do campo os mais favordveis
a seus interesses ou, 0 que vem ao mesmo, a definicio das
condigdes essencialmente concernentes ao campo”.'®

Ora, de um lado, a obra de Nery revela o esforco de
um poeta para estilhacar o “espelho da existéncia” e aceder
a sua realidade profunda, de outro lado, a arte brasileira,
nos anos 30, vai declinar em direcéo & hegemonia icono-
gréfica de tematica social. Enfim, a modernidade de Nery
se faz em condicdes adversas, na periferia do modernismo
brasileiro, isto €, a “filiacio” existe, mas “invertida”. Nio
seria exagero especulativo induzir que Ismael Nery reage
as origens, abstrai-se da vertente principal do modernismo
brasileiro, extrapola seu campo cultural, artistico.

E patente que a consciéncia de sua doenga, seus li-
mites fisicos, sua vida dramdtica e solitéria, o empurram,
sempre mais, ao didlogo com ele préprio, isto ¢, com sua
obra. Nesse sentido, ele caminhou contra-corrente das ten-
déncias regionais ou nacionais e o que se impée com Ismael
Nery, e unicamente com ele, ¢ que pela primeira vez, no
mundo da arte brasileira, um pintor jogou todo seu alvo
sobre a “forga poética”.

Vale sugerir uma certa correspondéncia que o ligaria ao
impulso vanguardista que simboliza a geragio experimen-
tal da arte brasileira dos anos 60: seja pela énfase poética
dada ao corpo, equacionando arte e vida, seja pela liberdade
experimental que faz surgir na forma a carga imagindria, o
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anseio, o dilema nunca resolvido. Como decodificador, Is-
mael extraia significado de seu dilema perante a morte. Ele
se nutre da forca poética e a especificidade de sua linguagem
o teria levado, apesar das diferencas, usando um conceito
de Walter Benjamin, a uma “barbérie positiva”: a “[...] um
conceito positivo de barbdrie. Pois o que traz o barbaro a
pobreza de experiéncia? Ela o leva a comegar do comego: a
comegar do novo”.* E, como justifica o artista, em 1933, em
sua “Ultima pdgina”, a energia criativa solicita a possibilida-
de do recomeco, do “comegar de novo”:

A Humanidade, como as plantas, precisa de estrume.
Dos nossos corpos renascerio aqueles corpos gloriosos
Que encerram as almas dos poetas, aqueles de que nés

Jé trazemos o gérmen.

Ismael Nery, Trso, lipis s/papel,
21x16 cm, Col. particular, SP
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