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Mapear em grande escala

Nelson Brissac

A estrutura urbana descontinua e varidvel das cida-
des contemporédneas torna problemdtico todo mapea-
mento. Como cartografar esta geometria de atividades
econdmicas em mutagio, uso indefinido do solo, econo-
mia informal sempre se deslocando e bruscas mudangas
populacionais? Uma configuragio urbana em constante
alteragdo devido 4 consecutivas operagoes de implanta-
cao de sistemas de transporte, em geral desarticulados.
Profundas desarticulagtes no tecido urbano e social, se-
guidas de remanejamento e reconfiguragdes em outros
modos, gerando um territério difuso, desprovido de deli-
mitagdes precisas entre os diferentes recortes e usos do
espaco. Uma zona indefinida e movente.

O espago demarcado por monumentos, radiais ou
fronteiras implica em visdo de longe, distincias invarii-
veis em relacdo & referencials inertes, perspectiva central.
Aqui se dd o contrdrio: estar muito préximo, ndo poder
mais ver, ficar sem referéncias. Uma variagio continua
de orientacBes, ligadas 4 observacio em movimento. O
espago ndo € visual: nfio hd horizonte, nem perspectiva,
nem limite, contorno ou centro. Nio ha distdncia inter-
medidria: estamos sempre no seu interior, no meio.

E a questdo de uma frota naval: nfo se vai mais de
ponto a outro, mas se toma todo o espaco de um ponto
qualquer. Nio se trata mais da travessia de um oceano ou
continente, mas de um deslocamento sem destinagio no
espago e no tempo. Ocupar um espago aberto, com um
movimento turbilhiondrio cujo efeito pode surgir de qual-
quer ponto. Perde importincia a localizacdo geogréfica:
trata-se de se espalhar por turbuléncia no espago, ocu-
pando-o em todos os pontos'.
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Um outro tipo de percepgio afirma-se aqui, A as-
tronomia criou um padrio de localizacdo para quem estd
num espaco sem referéncias: a observagio das estrelas.
Ela estabelece pontos fixos. Aqui, porém, o observador
estd sempre em deslocamento, sem referéncias estiveis.
Nio se percorre este espago como o marinheiro, com
uma carta astrondmica, mas como o némade ou o subma-
rino atdmico: sem pontos fixos.

Ocorre uma perda das escalas fixas, Nao se tem mais
como medir os elementos a partir de seu lugar numa di-
mensdo qualquer. As referéncias nao t8m um modelo vi-
sual, que possa servir a um observador imével externo.
Temos agora multiplas medidas relativas a igual nimero
de observadores em deslocamento, Percursos continuos
e sem destinacdo em espagos nio demarcados: tudo o que
se tem sdo diferenciais de velocidade, retardamentos ¢
aceleragtes. Sobreposicao e deslocamento das escalas.
Fazer outras conexdes entre locais que parecem afastados
e desligados uns dos outros®.

Impossivel cartografar este espaco desprovido de de-
limitagdes. Os limites tracados pelas regides administrati-
vas ou pelas vias de transporte ndo servem para contornar
esses fluxos imperceptiveis, estas relagdes de proximidade
e distdncia, que se fazem independentemente de toda mé-
trica. S0 relagbes ndo-localizdveis. Territérios que se ar-
mam e se dissolvem por ajustes paulatinos e locais, dife-
rengas que fazem variar uma mesma distincia: dissolugio
das escalas que balizavam a percepgio da metrépole. O
territério passa a ser a distincia critica entre as situagdes.

A questdo das grandes dimensdes poderia ser colo-
cada assim: em que mapa desenhar essas propagagoes,
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esses movimentos imprevisiveis! Trata-se da relagdo en-
tre o local e o global. Como passar de uma escala a outra?
A exploracio intensa de localidades singulares e vizinhan-
cas delicadas, lugares particulares cujo afastamento ga-
rante a dimensao global do mapeamento. Por prolonga-
mentos curtos ou mais longos, um fluxo que constréi o
mundo lugar por lugar’.

As situagdes sdo sempre locais e pontuais. Impossi-
vel abarcar de outro modo extensoes tio vastas, descomu-
nais. Apenas pela justaposi¢o, pelo desdobramento de uma
coisa a outra, por linkagens paulatinas e progressivas, vai-
se abarcando uma drea mais extensa. Uma tessitura que
liga lugares vizinhos e os distribui ao longe. Estes cami-
nhos entrecruzados produzem um campo ampliado por
expansdes ¢ prolongamentos Imprevistos.

Como cartografar um mundo sem fronteiras, sem
medida, sem limites? Trata-se de um atlas que vai sendo
desenhado por esses entrelacamentos, por conexdes e in-
clusées continuas. Espairando-se cada vez mais longe.
As distincias sio substituidas por novas proximidades,
redistribuidas segundo outras conexdes. Proximidades
que de modo algum mimetizam a realidade do terreno,
mas que permitem novas passagens, outras interacdes,

As imagens de sobrevéo sdo ainda imediatamente
espacials, pressupdem um ponto de vista privilegiado, re-
feréncias constantes. . preciso mapas que tragam tanto
as alteragbes rapidas das coisas quanto as mais lentas e
profundas, geolégicas. Em vez de uma arquitetdnica clds-
sica, ligada aos sélidos, fixa, pesada, uma carta das passa-
gens, capaz de compreender dreas em convulsdo, em trans-
formagdo continua. Uma nova cartografia surge deste des-
dobramento, um novo espaco formado por essas inusita-
das rearticulages.

A metrdpole constitui-se num campo desmedidamen-
te ampliado, para além de toda experiéncia individual.
Nenhum aparato visual pode articular seus pontos. Nio hd
qualquer seqiéncia possivel, nenhuma continuidade do te-
cido urbano. Um espaco que nenhum gesto pode cerzir,
que nenhum dispositivo técnico pode integrar.

Como confrontar essas extensdes sem contornos nem
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limites? Trata-se da apreensdo de dimensdes que esca-
pam por completo a experiéncia humana individual. A
nogio de ‘scanning’ foi introduzida por Carl Andre e
Robert Morris como um modo de ver em grande escala,
enfatizando a horizontalidade e a distincia. E um tipo de
observa¢io que, em vez de fixar-se num objeto, se faz
percorrendo horizontalmente uma 4rea. Se faz por varre-
dura. A distincia se impde para cada objeto, o horizonte
valendo tanto quanto o centro*.

A varredura € também um modo de observacio pré-
prio do radar e dos satélites. Sistemas de ver possibilitados
por equipamentos avangados de observagio. Para grandes
extensoes, escalas transcontinentais, planetdrias. A varre-
dura ¢ um dispositivo que ndo corresponde mais ao dispo-
sitivo ocular, 2 organizacio do espago feita pelo olho. A
viso periférica, lateral, horizontal, em vez do foco centrado
num objeto, serve para enfrentar a grande escala.

Um modo de ver ji exigido por configuragdes pré-
historicas, como as linhas de Nazca. Essa trama de linhas
tragadas numa planicie desértica, pelo simples método de
retirar pedras, feita hd cerca de 10 mil anos, provoca im-
pacto quando vista do alto, mas é quase invisivel do chio.
Aqui sao as condigoes da percepgio nessa escala que inte-
ressam a Morris. De perto, diz ele, as linhas simplesmen-
te ndo se revelam. I $6 a0 nos colocarmos numa linha, de
modo que ela se estenda até o horizonte, que elas ganham
alguma clareza.

Além disso, essa definigdo sé ocorre a longa distin-
cia, quando o efeito da perspectiva comprime o alonga-
mento e reforga os lados. £ s6 olhando para frente, em
vez de para baixo, por causa da grande extensdo das li-
nhas, que as irregularidades desaparecem ¢ o padrio
retilineo emerge. Isso se dd quando, posicionados numa
linha, a vemos encontrar o horizonte perpendicu-
larmente. Essas linhas instigam uma observacio do espa-
¢o, ndo de objetos.

Uma vez que essas formas sio tio grandes, pratica-
mente incompreensiveis do solo, elas pressupdem uma
overview. Contradigdo intrinseca 4 grande escala: a visio
do observador ¢ pressuposta, panéptica, capaz de abarcar
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as formas abstratas ali delineadas, mas ao mesmo tempo os
padrdes criados s6 podem se revelar fragmentadamente.
Dai o conceito essencial de mapeamento: fusio do real e
do abstrato. O mapa introduz a idéia de uma ‘visao’ que
abrange o que nenhum ponto de vista pode abarcar, O
mapeamento vem a ser a primeira imagem de uma paisa-
gem que ndo pode ser apreendida diretamente pelo olho.
Um modo de percepciio nio-ocular.

Os aparelhos 6ticos, diz Virilio, alteram radicalmen-
te nossa percepcio geografica. Fles projetam a imagem
de um mundo fora do nosso alcance. A aproximagio do
proximo e do longinquo abole nosso conhecimento das
distincias e das dimensées. A percepgio completa da si-
tuacdo s6 pode se fazer por meio de instrumentos. Com a
observacio instrumental, ocorre uma passagem da visio
a visualizacio. Estamos agora a uma distdncia incomen-
surdvel daquilo que pode ser dado pela experiéncia. Pla-
nos abstratos substituem o mapa topolégico, a meméria
topogrifica d4 lugar a uma Gtica geométrica,

A relacio com essas escalas, que escapam a visio,
exige outra abordagem. Morris vai sugerir um observa-
dor apreendendo (sensing) em vez de vendo (seeing) es-
tas grandes configuracdes. Para ele, os grandes espagos
relacionam-se com um modo de visio que propositada-
mente afasta-se de leituras em termos de formas gestélticas,
abrangentes. Esse modo de percepgio busca parimetros
em que a totalidade se configura como resultado de um
conjunto de informacdes, onde heterogeneidade e
indeterminagio sdo constitutivas, em vez de ser imedia-
tamente percebida como uma imagem. Um approach que
ja anuncia as formas mais contemporineas de se entender
0s processos de mapeamento, baseados na exploragio in-
tensiva e critica de multiplas informacoes (database).

Nio por acaso estes artistas iriam, desde logo, dedi-
car-se & observagio da paisagem industrial e de grandes
obras de engenharia, como barragens e aeroportos. Essas
estruturas, denotando uma escala imensa, enquanto modo
radicalmente novo de organizar o terreno, levando em
consideragdo grandes massas de terra e dgua, podem ge-
rar inesperada informagio estética. Daf esses grandes pro-
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Jetos interessarem pela possibilidade de extrair desses si-
tios assoclagbes que permanecem invisfveis na seméintica
convencional do espaco. Uma abordagem que — ao colo-
car novos parimetros de distdncia e duragio — corres-
ponde 4 experiéncia da metrépole.

Toda a obra de Robert Smithson gira em torno da
percepgio de reordenamentos intensivos da paisagem. Ele
desenvolveu um projeto artistico para o terminal aéreo de
Fort Worth/Dallas, entdo em construcio. Para ele, o desen-
volvimento de um sitio aeroporto coloca novos problemas
de escala. A questio reside na relacio entre o terminal e o
avido: na medida em que este sobe 4 maiores altitudes e
velocidades, o sentido daquele como objeto muda. Um
novo significado baseado no tempo instantineo, resultan-
do numa imobilizagio do espago, mais evidente ainda nas
extremas altitudes dos satélites. O relevo do espago € subs-
tituido por uma estrutura cristalina do tempo.

Os mapas de reconhecimento aéreo, feitos 2 partir de
coordenadas do terreno, assemelham-se a grades de linhas.
Pontos, linhas e dreas que estabelecem uma sintaxe dos siti-
os. Para Smithson, os aterros, escavagdes, estradas e pétios
tém potencial estético. Levantamentos topogrificos e
edificacdes preliminares podem ser entendidas como um
conjunto de obras de arte que desaparecem ao longo do pro-
cesso, Um novo modo de ordenar o terreno, um tipo radical
de constru¢do que abarca grandes extensces de terra e dgua.
Uma abordagem que implica uma escala imensa,

A arte instalada ao redor de um aeroporto deve nos
tornar conscientes desta nova paisagem abstrata, cujas li-
nhas (pistas) transcendem nossas concepcdes da nature-
za. Aerofoto-grametrias e transporte aéreo, com suas dris-
ticas mudancas de escala, revelam a superficie deste uni-
verso mutante de perspectivas e iluses éticas. Aqui, sim-
plesmente observar no plano do olho nao ¢ solugio. O
mapa aéreo revela o quio pouco ha para ver, A arte aérea,
com foco no espaco nao-visual, delineia uma estética ba-
seada no aeroporto como idéia, um ponto imperceptivel
na imensidéo.

O engajamento com a totalidade da drea dessas es-
truturas leva 2 substituicdo da paisagem realista por uma
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nova paisagem abstrata. Uma nogdo nao-objetiva de lu-
gar: como um diagrama. A paisagem passa a parecer um
mapa tridimensional: as drésticas mudangas de escala tor-
nam o mundo abstrato. Uma arte remota aos olhos do
espectador, como vista por telescépio. Baseada num es-
pago e tempo ndo-visuais. A visdo em movimento ¢ subs-
titufda pela trama esquemadtica dos programas de obser-
vagio geodésica. A escala aqui ¢ a da Terra.

Smithson desenvolveu, paralelamente a suas explo-
races ¢ intervencdes em grandes dreas industriais ou
desérticas, o dispositivo do ndo-lugar (nonsites). Estes si-
tiog colocam, por causa de sua inacessibilidade geogrifica,
de suas escalas, a questdo da sua apreensdo pelo publico.
Como dar a ver estas situagdes complexas e distantes? Dai
a realizacio de exposices em galerias com materiais rela-
tivos aos lugares. Mas a relagdo entre o lugar e o nio-lugar
nunca serd um mero registro, uma representagio do que
existe no Jocal. O ndo-lugar é uma espécie de mapa que
aponta para um lugar especifico, mas um mapa feito de
fragmentos (material recolhido, desenhos, cartografa, fo-
tos, filmes, textos) que nido pretendem reconstituir sua con-
figuragdo nem as intervencdes ali realizadas.

O nao-lugar implica em ndo ver. Ele nega a prima-
zia da percepcdo. Promove um deslocamento do ponto
focal, questionando a possibilidade de mapear. Refuta tan-
to a localizagio (do sitio) quanto a visio. Uma reflexio
sobre o modo que concebemos o espaco, que resultaria
em mapas tridimensionais abstratos ¢ combinagfes com-
plexas de materiais, textos e imagens. O ndo-lugar indica
a ilocalizabilidade do lugar.

O ndo-lugar é um modo de mapear. Inserir a arte no
contexto mais amplo da cartografia é um tipo de desloca-
mento espacial. As obras sdo situadas numa trama de estru-
turas de mapeamento cujo contetido informativo varia do
vazio ao mais denso possivel e do convencional ao mais
especulativo®. Assim, todo reconhecimento de sitios deve ser
entendido como reinscricdes de mapas, mais do que experi-
éncias das quais 0s mapas seriam apenas instrumentos.

Ininteligivel se vista de perto, a situagdo em grande
escala s6 é completamente intuida 4 distincia, em geral
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obtida pela introdugdo de um texto entre o observador e a
obra. Ndo hd um objeto primdrio, ao qual as fotografias e
o texto se refeririam. Eles se articulam como uma sé coi-
sa. Smithson opera um radical deslocamento da nocio de
ponto de vista, que ndo é mais uma func¢io de uma posigio
fisica, mas de um modo (fotografico, cinematico, textual)
de confronto com a obra®.

Estas situacbes sdo paisagens abertas, em que muilti-
plos ¢ contraditérios pontos de vista revelam um conflito
de dngulos e ordens, um senso de simultaneidade que eli-
mina todo quadro ou referéncia previsto. Uma drea surda é
uma regido onde toda légica foi suspensa. Aqui nio vigo-
ram relacbes comensurdveis. As paisagens indiferenciadas
da entropia demandam evitar qualquer parimetro visual
ou estrutural de orientagio espacial ou temporal’.

A fotografia aqui interessa nio apenas por sua capa-
cidade documental, mas principalmente por seu potencial
de colagem, montagem e disposicio seqiiencial. Uma ex-
ploragio mais radical: em vez de simplesmente fotografar
as paisagens do exterior, Smithson coloca-se dentro delas,
retratando-as do interior, olhando através delas para outras
dreas e focalizando scus elementos em detalhe. Planos aber-
tos, médios ou em close, para baixo ou para cima, mostran-
do a paisagem nos menores detalhes pu as mais incomen-
surdvels perspectivas.

As fotografias aéreas mostram paisagens terrestres
alteradas, ndo identificaveis — sem horizonte nem pro-
fundidade, sem buracos nem saliéncias, achatadas,
geometrizadas, metomorfoseadas em texturas, em confi-
gura¢des formais a serem interpretadas®. A visio aérea
define um modo distinto de percepcio do espaco, que nio
depende mais da posicdo ortogonal do observador. A vis-
ta aérea ndo estd presa a uma estruturacio fixa. Ela lite-
ralmente ndo tem sentido: é possivel olhé-la de todos os
lados, ela é sempre coerente.

A fotografia aérea levanta a questio da interpreta-
¢do. Aqui jd se anunciam estratégias de utilizagio do
mapeamento por sensoramento remoto ¢ combinacio de
dados. Vistas de muito alto, as dimensoes esculturais do
espaco sdo tornadas muito ambiguas: a diferenca entre
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ocos e saliéncias, convexo e cdncavo, apaga-se. Eles trans-
formam o real num texto a ser lido e decifrado’.

Para Smithson os vbos a baixa altitude eram mais
adequados para este tipo de exploragio da paisagem, vis-
to que fotografias a grandes altitudes sé mostram o quio
pouco hd para ver. Estas fotos tornam-se um mapa de
longitudes emaranhadas e deslocadas latitudes. Distinci-
as sdo medidas em graus de desordem. Tornam-se cartas
marinhas, que ndo comecam em lugar nenhum e nio tém
diregoes. Uma paisagem que no limite desafia qualquer
visualizagio.

O que estd em jogo aqui sdo os limites da figuragdo,
aincapacidade da mente humana para representar as enor-
mes forcas da natureza e da metrépole. Jameson rein-
troduz, no dmbito do mapeamento, a questdo da repre-
sentagdo estética jd desenvolvida nas andlises kantianas
do sublime. Uma forma de representar uma organizacio
da produgio ¢ do espago, uma rede de poder e controle,
que ainda sio de dificil compreensao por nossa imagina-
¢do. Nio temos ainda o equipamento perceptivo necessd-
rio para enfrentar essas novas dimensdes espaciais.

Estes espacos desconcertantes tornam impaossivel o
uso da antiga linguagem dos volumes, j4 que nio podem
ser apreendidos. Esta mutagio do espago ultrapassou a
capacidade do corpo humano de se localizar, de organi-
zar perceptivamente o espaco circundante e mapear
cognitivamente sua posicio no mundo exterior. Uma si-
tuagdo em que uma nova experiéncia da tecnologia da
cidade transcende todos os velhos habitos de percepgio
corporal, que as descricées de Benjamim da Paris
baudelariana s6 anunciam. Uma disjungio entre o corpo
e o ambiente urbano que indica nossa incapacidade de
compreender os processos complexos de reestruturagio
da metrdpole contemporinea, de mapear a enorme rede
global de producgio e comunicaciio descentradas em que
estamos presos como individuos,

Todas as tentativas de mapear a cidade através da
experiéncia da rua - a deriva benjaminiana ou os planos
afetivos dos situacionistas - implicavam a expectativa de
uma renovagio da percepgio. Mas, no universo totalmente
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construido e elaborado do capitalismo tardio, nio ha lu-
gar para essa renovagio'’. Se na cidade tradicional, do
mercado, a experiéncia limitada e imediata dos individu-
os era ainda capaz de abranger a forma social e econ6mi-
ca que a regula, hoje isso nio ocorre mais.

A legibilidade da paisagem das cidades era relacio-
nada a imaginabilidade, & capacidade de evocar uma ima-
gem forte no observador. Pressupunha referéncias visu-
ais, um dominio sensorial do espaco, através da experién-
cia e da observagdo ocular'’. Mas a configuragio atual
impede o mapeamento mental das paisagens urbanas. As
cidades ndo permitem mais que as pessoas tenham, em
sua imaginagio, uma localizagdo, correta e continua com
relacio ao resto do tecido urbano. A experiéncia feno-
menolégica do sujeito individual nio coincide mais com
o lugar onde ela se dd. Essas coordenadas estruturais nao
sd0 mais acessivels a experiéncia imediata do vivido e, em
geral, nem conceituadas pelas pessoas. Dd-se um colapso
da experiéncia, pressuposto das intervencdes artfsticas que
visavam um reordenamento do espago urbano e da sua
apreensio pelo observador passante.

Hoje tém-se sujeitos individuais inseridos em um
conjunto multidimensional de realidades radicalmente
descontinuas, Um espaco abstrato, homogéneo ¢ frag-
mentdrio. O espago urbano perdeu situabilidade — uma
inscrigio precisa em dimensoes geogrificas, acessiveis a
experiéncia individual.

Instaura-se um problema de incomensurabilidade
entre o construido e o projeto, o edificado e o entorno, os
diferentes espagos da cidade. Torna-se impossivel repre-
sentar. Aquilo que a imagem fotografica, por mais
abrangente que seja, ndo dd conta. O espago hoje é sobre-
carregado por dimensGes mais abstratas. O problema de
mapeamento, de posicionamento do individuo neste siste-
ma global complexo, é também de representabilidade:
embora afetados no cotidiano pelos espagos das
corporagoes, ndo temos como modeld-los mentalmente,
ainda que de forma abstrata. Ocorre uma ruptura radical
entre a experiéncia cotidiana e esses modelos de espacos
abstratos.
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As novas grandes escalas demandariam, entdo, um
mapeamento cognitivo que, através de seu proprio fra-
casso representacional, evidencie os limites da cartogra-
fia, dos dispositivos tradicionais de localizacio. Uma abor-
dagem genealdgica que mostre como o mapeamento dei-
xou de ser acessivel através dos préprios mapas'?. Elas
requerem um jogo entre a presenca e a auséncia, a fim de
transmitir algo do senso de que essas novas e enormes
realidades globais sdo inacessivels a qualquer sujeito in-
dividual. Realidades fundamentais irrepresentdveis, que
nio podem surgir diante da percepgio. Como, entio, tor-
nar conceitualmente acessiveis estas realidades?

As peribdicas transformages nos pardmetros da expe-
riéncia e da percepgio do espaco e do tempo, comprimidos
pelo desenvolvimento da técnica e dos meios de transporte e
comunicacdes, engendram reavaliacbes nos modos de re-
presentar o mundo. As criticas a0 mapa como instrumento
totalizante, dedicado a4 homogeneizacio das diferencas, sur-
gem quando se torna evidente a falta de meios para represen-
tar as mudangas de dimensdes do espaco-tempo.

As novas dimensdes do mundo globalizado exigem
uma nova cartografia: das dindmicas, dos fluxos, das
reconfiguracoes permanentes e varidveis. As perspectivas
aéreas redefiniram a cultura visual, com sua ambicéo a
uma retérica universal, mas guardavam uma proximida-
de aos mapas: obedeciam 4s determinagdes do espaco le-
givel. FHspagos-tempo nio-visuais, ao contrdrio, eviden-
ciam os limites do mapeamento convencional.

O sensoramento remoto € completamente distinto
do mapeamento 6tico, da acrofotogrametria. E resultado
do processamento de informacdes digitais, produzidas por
satélites dotados de sensores que emitem radiacdes ele-
tromagnéticas por microondas. As imagens sio forma-
das pela mensuragie do reflexo do solo de volta para o
satélite, da energia emitida. A intensidade de energia in-
duz a reagdes eletrénicas, que sio classificadas e ordena-
das em mapas teméticos. Estas imagens digitais podem
ser combinadas com bases de dados e outros tipos de ima-
gens — compondo os Geographical Information Systems
(GIS) — para posterior andlise. E aplicado no planeja-
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mento urbano e regional, basicamente em projetos volta-
dos para o uso do solo, controle do tréinsito, implantacao
de servicos publicos ou empreendimentos comerciais,
preservacdo ambiental e monitoramento de fenémenos
climdticos,

Algumas convengdes, préprias das visualizagdes da
informacdo geogrifica, do mapeamento, persistem no
sensoramento remoto. E o que permite, as vezes, que es-
sas imagens abrangentes convertam a percepgio em es-
petdculo. Mas a produgio e interpretagio de imagens por
sensoramento remoto implicam outros procedimentos.
Nelas se codificam informacées sobre um padrio de ener-
gia, mutdvel espacial ¢ temporalmente, do qual a existén-
cia de objetos sé pode ser deduzida. Nio h4 como inferir
a sua presenca. o por remeterem 3 fendmenos nio visi-
veis que suscitam problemas de representagio.

O sensoramento remoto por satélite nos proporcio-
nou uma percepecio global, mas a forma efetiva dessa per-
cepcdo ¢ determinada por objetivos especificos, de acor-
do com critérios de eficiéncia estabelecidos pelas
corporagdes que detém as bases de dados, os programas e
0 acesso aos servigos de satélites. A fragmentacio da per-
cep¢do em conjuntos momentineos e desconexos a trans-
formou em instrumento de gerenciamento. A légica avan-
cada do mapeamento contemporéneo parece constituir
um aparato no qual somos incapazes de interferir.

A retérica das imagens do sensoramento remoto im-
plicaria uma administragio da gramatica, em vez de uma
esfera publica da interpretacio? O sensoramento remoto
constréi uma visdo textualizada (percepgio maquinal),
adaptdvel ao gerenciamento dos fluxes de informacio.
Uma retérica produzida nos moldes da administragio
dos recursos publicos segundo os interesses do capital e
suas politicas™,

Pode-se vislumbrar um modo de codificacio alter-
nativo ao projeto corporativo! Mesmo mapas simplifica-
dos de rodovias requerem uma combinacdo de recursos
visuais e verbais de interpretagio, permitindo projetos
ideolégicos de leitura. Mas € importante distinguir as
novas técnicas de mapeamento composto GIS daquelas
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do mapeamento convencional. O sistema de satélites j4
implica uma extrapolagio, por méquinas, do que nio se
pode ver. Um modo de percep¢io cibernético que aplica
uma Compactagio Clt: tCmpD € espaco em mapas Clt: mu-
dancas sociais e geogrificas.

Os sistemas de sensoramento remoto sdo limitados
tecnicamente para trabalhar por inferéncia e agregacio,
dependendo das informacdes implantadas por uma co-
munidade cientifica cada vez mais comprometida com
interesses corporativos. As novas técnicas de representa-
¢do em grande escala colocam os mesmos dilemas do
mapeamento, confrontadas entre o gerenciamento
mimético e a alteridade estética.

Poderiam ser desenvolvidas estratégias alternativas
de operaciio com os instrumentais do sensoramento re-
moto e programas de dados, que lidem com a estruturacio
flexivel e indeterminada dos espagos contemporineos?
Novos procedimentos de mapeamento que levem em con-
sideracio a complexidade e a indeterminacio do espago
urbano, que potencializem as relag@es e links geradores
de novos acontecimentos e configuragoes.

O desenvolvimento de um novo instrumental de
mapeamento e operagio das metrépoles criou uma defa-
sagem entre as representagdes imediatas do espago e os
principios de orientagdo induzidos pela tecnologia. Uma
defasagem que atinge seu ponto mdximo nas grandes ope-
racoes do urbanismo contemporineo. O territério urba-
no tornou-se hoje, em larga medida, ilegivel. Um novo
repertério € requerido para decifrar a paisagem urbana,
tornada enigmética.

Hoje tem-se mapas que mostram a qualidade do ar,
a evolucio de fendmenos naturais, a distribuigiio de dgua
ou o fluxo do trinsito de veiculos. Mas esses sistemas ndo
sio compatfveis entre si. Os mapas estdo se tornando cada
vez mais inutilizdveis. A idéia de acessibilidade tem gan-
ho importincia em detrimento de conceitos como distin-
cia e lugar, que dominaram a perspectiva geogrifica da
cidade. A cidade ndo é mais lida a partir da sua cartogra-
fin, mas de um conjunto de algoritmos baseados numa
série de operagGes, que tornaram-se familiares através de
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processos de teste e repeticio. Em vez de fazer referéncia
a estruturas reconheciveis, agora memorizamos possiveis
padrdes de uso para o ambiente urbano'.

A questdo urbana que se coloca é que principios esta-
belecer para organizar programas em grande escala. Como
estudar megacidades? A rede de possibilidades que apre-
sentam € tio complexa que as técnicas estatisticas parecem
ser o tnico modo de apreender seus processos. Diagramas
podem ser obtidos pela conexdo de dados segundo prescri-
¢oes hipotéticas. Esses diagramas operam como parimetros
para operagoes. A Datatown € baseada s6 em dados. Uma
cidade que quer ser descrita por informagio: néo conhece
topografia, contexto ou representagio. Que agenda pode-
ria resultar deste approach numérico? '°.

" Para compreender o comportamento de situacdes
urbanas massivas, trata-se de extremizar como técnica de
pesquisa. Ao se imaginar o mais extremo estado de am-
pliacdo das condigdes urbanas, novas invengdes urbanas
podem emergir. Sob circunstincias maximizadas, cada
regra ou l6gica se manifesta em formas inesperadas que
vio além da intuigio artistica ou da geometria construida
e as substituem por “pesquisa”. Em contraposicio s es-
tratégias estetizantes de mapeamento, extrapolar os pro-
cedimentos e programas urbanisticos. O ponto de parti-
da € a grande escala: lidar com grandes massas de infor-
magdo e varidveis, diversas especialidades e multiplas abor-
dagens. Adensar ao miximo o campo de andlise e aco.
Uma maximizacio que leva a questionar as regulagdes
urbanas existentes e revelar as paisagens das informacdes
ocultas pelo planejamento e pelos grandes projetos de
desenvolvimento urbano.

O que falta é uma estratégia urbanistica que se pos-
sa usar para explorar as conseqiiéncias deste outro modo
de tratar a grande escala. Uma abordagem estratégica da
paisagem urbana, que venha a ser desenvolvida em poten-
cial operativo. Um concelto pragmadtico de planejamen-
to, que pode tornar-se instrumento executivo de grupos
de interesse de maior poder econémico. Mas que tam-
bém pode dar lugar a politicas urbanas caracterizadas por
uma crescente flexibilidade, um meio de interferir em
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processos determinados economicamente, cuja vitalida-
de e dinfimica sdo irresistiveis. Vastiddo, incongruéncia,
vazio e intensividade sio critérios que permitem descre-
ver ndo uma cidade, mas uma paisagem operativa.

Uma mudanca de paradigma: a introducio de
parimetros temporais e espaciais ilimitados indica que o
planejamento orientado para resultados ndo tem mais sen-
tido. O que se necessita é de métodos voltados para o
processo, approaches em que o planejador torne-se mais
um organizador do que um designer cldssico. Transgre-
dir os limites ditados pelas idéias de fisicalidade e
zoneamento, para abordar o urbano em termos de pa-
drdes de interagdo no interior de configuragdes permed-
veis e abertas. Libertar a cidade das estruturas rigidas e
tomé-la como uma rede dinimica de relagdes. Métodos
baseados nio no contexto, mas no acaso, no incidental'’,

Abandonar os parimetros cldssicos — controle,
otimizacdo, previsibilidade e apreensibilidade. Adotar
instrumentos de recombinagio que configurem espacos
nao hierarquizados e heterogéneos. Engendrar influén-
cias e afiliacbes mutantes e contingentes que resistam a
alinhamentos estaveis. Vastos espagos residuais que pos-
sam ser ativados por inovacdo programética, efeitos
tecnolégicos e eventos'®. Estratégias que provoquem pro-
cessos em grande medida imprevisiveis, sobre os quais
nao se pode intervir diretamente. Um mapeamento da
informidade, da dinimica e das intensidades de grandes
territérios.
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